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दानवीर स्वर्गीय सेठ भोलानाय सेकसरिया 


कतनज्जता-प्रकाश 


श्रीमानू सेठ शुभकरन जी सेकेसरिया ने लखनऊ विश्वविद्यालय 
की रजत -जयन्ती के अवरुर पर विसवॉ - शुगर - फेक्टीी की 
ओर से बीस सहलख रुपये का दान देकर हिन्दी विभाग की सहायता 
की है | सेठ जी का यह दान उनके विशेष हिन्दी-अनुराग का 
योतक है | इस धन का उपयोग हिन्दी में उच्च कोटि के मौलिक 
एवं गवेषणात्मक ग्रन्थों के प्रकाशन के लिए किया जा रहा है 
जो श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के पित्ता के नाम पर सेठ भोलाराम 
सेकसरिया स्मारक गन्यमाला? में संग्रथित होंगे | हमें आशा है कि यह 
ग्रभ्थसाला हिन्दी साहित्य के भश्डार को समृद्धि करके शानवृद्धि में 
सहायक होगी । श्री सेठ शुभकरन जी की इस अ्नुकरणीय उदारता के 
लिए हम अपनी हादिक कृतजता प्रकट करते हैं | 


दीनदयालु गुप्त 
अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय । 


[श्रा ] 


लखनऊ विश्वविद्यालय की ओर से साहित्य, विजान और विविध शास्त्रों के 
महत्वपूर्ण ग्रन्थों के प्रकाशन को योजना है। प्रस्तुत अन्य इसी योजना के अ्रन्तगंत प्रथम 
प्रकाशन है। इस अन्थ के लेखक डॉ० भगीरथ मिश्र हमारे विश्वविद्यालय मे हिन्दी 
विभाग के अध्यापक हैं। इन्होंने अपने चार-पॉच वर्ष के परिश्रम, गम्भीर अ्रध्ययन श्रौर 
खोज के उपरान्त यह अ्रन्थ लिखा है। इसमे हिन्दी काव्य-शास्त्र के इतिहास के साथ- 
साथ, सस्कृत और पाश्चात्य काव्य-शास्त्र की पृष्ठभूमि के श्राधार पर हिन्दी मे काव्यशास्त्र- 
विषयक ग्रन्थों का मूल्याकन भी है। आधुनिक काव्य की विविध समस्याओं का भी दस 
में श्रव्ययन है। मुझे आशा है कि यह ग्रन्थ हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी, समालोचक 
ओर कवि--समभी के लिए. उपयोगी सिद्ध होगा । किर भी, इस अन्य को काव्यशास्त्र के 
क्षेत्र मे; में तो प्रष्ठभूमि-मात्र ही कहूँगा। हिन्दी में प्राचीन काव्यशास्त्रीय रिद्धान्तों 
के क्रमिक विकास स सम्बन्वित अ्रव्ययन की श्रभी आवश्यकता है। आधुनिक 
हिन्दी काव्य के स्वमान्य काच्यादर्शां और सिद्धान्तों को निकाल कर उन्हे स्पष्ट 
करने और साथ ही साथ उठते हुए साहित्य की निजी स्वतन्त्र विचारधाराञ्रों पर 
सहानुभूति-पूवंक मनन करने से ही श्राधुनिक काव्य को प्रगति देने वाला काव्य-शास्त्र 
निर्मित हो सकता है। 


हमे आशा है कि डॉ० मिश्र इसी मनोयोग से इस क्षेत्र की अन्य आवश्यक समस्याश्रों 
पर भी अपने अ्रध्ययन प्रस्तुत करेगे और इस प्रकार हिन्दी के भण्डार की प्रति करते हुये 
समुचित गौरव एवं ख्याति प्राप्त करेगे । 


नरेन्द्र देव 
आचाय॑ श्री नरेन्द्र देव 
एम० ए०, एल० एल० बी०, टी० लिट० 
भूतपूर्व उपकुलपति 
लखनऊ विश्वविद्यालय 


वक्तव्य 

काव्य जीवन का चित्र होता है। जीवन के स्वरूप और आदश युग-युग में 
बदुलते रहते हैं। इस नियमानुसार स्वभावतः हमारे हिन्दी-साहित्य और काव्य का 
खरूप और आदर्श भी परिवर्तित हुआ है। हिन्दीन्साहित्य का श्रारम्भ और विस्तार 
विदेशी शासन के अन्तर्गत हुआ जिसके कारण उसका पूर्ण स्वाभाविक विकार नहीं 
हो पाया और अनुभूति एवं ज्ञान के विविध और विस्तृत विषयों का उससे समावेश 
नहीं हो सका, विशिष्ट विचार और भाव-धाराश्रों का ही उसमे विस्तार हुआ | श्राज, 
जब हम ख्तन्त्र हैं, और हमारे साहित्यिक विकास के अवरुद्ध मार्ग खुल गये हें, 
तब हमारे साहित्य का रूप और उसमे अंकित श्राठशश व्यापक, जीवनोन्मुख और 
स्वाभाविक होने चाहिए.। साहित्य-सुजन ओर साहित्व-मनन के दृष्ठिकोश मे उस परि- 
वर्तन की आवश्यकता है जो नव-निर्मित साहित्य में नया जीवन, नयी स्फूर्ति, नई आशा 
और आकाज्षायें तथा उज्वल आदर्श भर सके। नवीन परिवर्तन की आवश्यकता रहते 
हुए. भी प्राचीन साहित्य का ज्ञान आवश्यक है। पूबंबर्ती साहित्य के विविध रूपों शोर 
विशिष्ट भाव-धाराओं का अश्रध्यपन इसलिए आवश्यक है कि उनके ज्ञान-लाभ से ही हम 
नवीन मार्गों का अनुसंधान और नूतन विचार-बीयियों का निर्माण कर सकते हैं| इसीलिए, 
आधुनिक विद्यार्थी को हिन्दी-साहित्य की विविध भाव-धाराओं का तथा साहित्य-शास्त्र 
के इतिहास का जानना अ्रपेक्षणीय है । 


भारतीय काव्यशास्त्र पर संस्कृत भाषा में बडी व्यापफ ओर गंम्भीर दृष्टि से 
विचार हुश्रा है। रस ओर ध्वनि सिद्धातों तथा शब्दशक्ति का विशद्‌ विवेचन भारतीय 
साहित्य अथवा काव्य-शास्त्र की अपनी विशिष्ट ओर अनुपम देन है। साहित्य-सिद्धान्तों 
का अध्ययन साहित्य-सप्टि और साहित्य-्जान के लिए विशेष उपादेय सिद्ध छुआ्रा है । 
हिन्दी काव्यशास्त्र, संस्क्ृत के सिद्धातों से बहुत अधिक प्रभावित रह्य | प्राचीन हिन्दी 
में इस विपय पर अनेक ग्न्य लिखे गए । परन्त, अभी तक हिन्दी भे कुछ बिखरे लेखों 
को छोड़ कर इस विषय का क्रमिक इतिहास मेरे देखने में नहीं आया , हाँ, संस्कृत 
काव्यशास्त्र का परिचय तो कुछ आधुनिक लेखकों ने हिन्दी में श्रवश्य दिया है। 
डॉ० भगीरथ मिश्र का 'हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास नामक, प्रस्तुत ग्रन्थ इस श्रभाव की 
ब्रह्त कुछ पूर्ति करता हैं। 


वक्तव्य 


काव्य जीवन का चित्र होता है। जीवन के स्वरूप ओर आदश युगन-युग में 
बदुलते रहते हैं। इस नियमानुसार स्वभावतः हमारे हिन्दीनताहित्य और काज्य का 
खरूप ओर आदर्श भी परिवर्तित हुआ है। हिन्दीन्साहित्य का श्ारम्म और विस्तार 
विदेशी शासन के अन्तर्गत हुआ जिसके कारण उसका पूर्ण स्वाभाविक विकारु नहीं 
हो पाया और अनुभूति एवं शान के विविध और विस्तृत विषयों का उसमे समावेश 
नहीं हो सका, विशिष्ट विचार और भाव-धघाराश्रों का ही उसमे विस्तार छुआ | आज, 
जब हम स्वतन्त्र हैं, ओर हमारे साहित्यिक विकास के अवरुद्ध मार्ग खुल गये हैं, 
तब हमारे साहित्य का रूप और उसमे अंकित श्रादश व्यापक, जीवनोन्मुख और 
स्वाभाविक होने चाहिए । साहित्य-सुजन ओर साद्त्वि-मनन के दृष्ठिकोशु मे उस परि- 
वर्तन की आवश्यकता है जो नव-निर्मित साहित्य में नया जीवन, नयी स्फूर्ति, नई आशा 
और आकांज्षायें तथा उज्वल आदश भर सके। नवीन परिवर्तन की आवश्यकता रहते 
हुए भी प्राचीन साहित्य का ज्ञान आवश्यक है। पूर्वबर्ती साहित्य के विविध रूपों और 
विशिष्ट भाव॑-घाराओं का श्रध्ययन इसलिए, आवश्यक है कि उनके ज्ञान-लाभ से ही हम 
नवीन मार्गों का श्रनुसंधान और नूतन विचार-बीयियों का निर्माण कर सकते हैं | इसीलिए. 
आधुनिक विद्यार्थी को हिन्दी-साहित्य की विविध भाव-धाराओं का तथा साहित्य-शास्त्र 
के इतिहास का जानना अ्रपेक्षणीय है । 


भारतीय काव्यशास्त्र पर संस्कृत भाषा में बडी व्यापफ और गम्भीर दृष्टि से 
विचार हुआ है | रस ओर व्वनि सिद्धातों तथा शब्दशक्ति का विशद्‌ विवेचन भारतीय 
साहित्य श्रथवा काव्य-शास्त्र की अपनी विशिष्ट ओर अनुपम देन है | साहित्य-सिद्धान्तों 
का अध्ययन साहित्य-सष्टि ओर साहित्य-नान के लिए. विशेष उणदेय सिद्ध हुआ है। 
हिन्दी काव्यशास्त्र, संस्कृत के सिद्धातों से बहुत अधिक प्रभावित रहा । प्राचीन हिन्दी 
में इस विषय पर अनेक ग्रन्य लिखे गए । परन्ठ, अभी तक हिन्दी मे कुछ बिखरे लेखों 
को छोड़ कर इस विषय का क्रमिक इतिहास मेरे देखने में नहीं आया , हाँ, संस्कृत 
काव्यशास्त्र का परिचय तो कुछ आधुनिक लेखकों ने हिन्दी में अ्रवश्य दिया है। 
डॉ० मगीरथ मिश्र का 'हिन्दी काव्य-शास्त्र का इत्तिहास! नामक, प्रस्तुत ग्रन्थ इस श्रभाव की 
बहुत कुछ पूति करता हैं। 


[ श्रा ] 


लखनऊ विश्वविद्यालय की ओर से साहित्य, विज्ञान और विविध शास्त्रों के 
महत्वपूर्ण ग्रन्थों के प्रकाशन की योजना है। प्रस्तुत ग्रन्थ इसी योजना के अन्तगंत प्रथम 
प्रकाशन है। इस ग्रन्थ के लेखक डॉ० भगीरथ मिश्र हमारे विश्वविद्यालय मे हिन्दी 
विभाग के अध्यापक हैं। इन्होंने अपने चार-पॉच वर्ष के परिश्रम, गम्भीर अध्ययन ओर 
खोज के उपरान्त यह ग्रन्थ लिखा है। इसमे हिन्दी काव्य-शास्त्र के इतिहास के साथ- 
साथ, सस्कृत ओर पाश्चात्य काव्य-शास्त्र की एृष्टभूमि के श्राधार पर हिन्दी मे काव्यशास्त्र- 
विषयक ग्रन्थों का मूल्याकन भी है। आधुनिक काव्य की विविध समस्याओझ्ों का भी इस 
में अव्ययन है। मुझे आशा है कि यहअन्य हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी, समालोचक 
आर कवि--सभी के लिए उपयोगी सिद्ध दोगा । किर भी, इस ग्रन्थ को काव्यशास्त्र के 
क्षेत्र में; में तो प्रष्ठभूमिन्‍्मात्र ही कहूँगा। हिन्दी मे प्राचीन काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों 
के क्रमिक विकास स सम्बन्धित अन्ययन की श्रभी थश्रावश्यकता हैं। आधुनिक 
हिन्दी काव्य के स्ंमान्य काव्यादशा और सिद्धान्तों को निकाल कर उन्हे स्पष्ट 
करने शोर साथ ही साथ उठते हुए साहित्य की निजी स्वतन्त्र विचारवाराश्ों पर 
सद्यानुभूति-पूवंक मनन करने से ही थ्राधुनिक काव्य को प्रगति देने वाला काव्य-शास्त्र 
निर्मित हो सकता है। 


हमें आशा है कि डॉ० मिश्र इसी मनोयोग से इस क्षेत्र की अन्य श्रावश्यक समस्याश्रों 
पर भी अपने अ्रध्ययन प्रस्तुत करेगे और इस प्रकार हिन्दी के भण्डार को प्रति करते हुये 
समुचित गौरव एवं ख्याति प्राप्त करेगे | 


नरेन्द्र देव 
आचार्य श्री नरेच्ध देव 
एम० ए०, एल० एल० बी०, री० लिट० 
भूतपूर्व उपकुलपति 
लखनऊ विद्वविद्यालय 


उपोदधात 


काव्य-्साहित्य के गंभीर अनुशीलन के लिए काव्य-शासत्र का समुचित ज्ञान 
अपेक्तित है । काव्य का सर्म समझने के लिए यह भान जितना साहित्य के विद्यार्थी के लिए. 
आवश्यक है उतना दी एक उदीयमान कवि के लिए, भी । कवियों का निर्माण नहीं होता, 
वरन्‌ वे जन्मजात होते हैं; ऐसी साधारण उक्ति है। इसका तात्पर्य यह है कि प्रतिभा 
अथवा स्वाभाविक शक्ति जिस व्यक्ति में होती है, वही कवि होता है। कथन सत्य है, 
परन्तु बीज रूप में स्थित प्रतिमा को पोषित करने के लिए व्युत्पत्ति के रूप में काव्य- 
शास्त्र का ज्ञान भी आवश्यक है। काव्य का शास्त्र अथवा काव्य के नियमों की समझ, 
स्वामाविक प्रतिमा को उभारने और उसके प्रकाश के लिए. उसी प्रकार श्रपेक्षित है 
जिस प्रकार ठोस भाषा-विवेक के लिये भाषा व्याकरण । काव्यप्रकाशकार आचार मम्मट 
का कहना है कि स्वाभाविक शक्ति, लोक-शासत्र और काव्यों के निरीक्षण ओर मनन 
से प्राप्त निपुणता ओर किसी काब्ण्-मर्मश से प्राप्त शिक्षा-द्वारा अभ्यास, ये बातें काव्य- 
सूजन में हेतु होती हैं -- हे 


शक्तिनिपुणता लोकशास्त्रकाव्यांग्रवेक्षणातु | ॥ 
काव्यज्ञशिक्षाभ्यास इति हेतुस्तदुदभवे ॥ ह 


पृष्ठ ओर प्रोढ़ शैली, अभिव्यक्ति की निपुणता और रमणीयता, विचार और भावों 
का निबन्‍्धन तथा ओचित्यानौचित्य का विवेक, ये काव्यगुण, शास्त्र के अव्ययन और 
लोक-निरीक्षण से ही प्राप्त होते हैं । इस प्रकार श्रेष्ठ काव्य की सुष्टि के लिये काव्य-शास्त्र 
का अ्रध्ययन वाछुनीय है। उधर काज्यपारखी तथा काज्य-विनोदियों के लिये भी माव 
ओर विचारों के आकलन में तथा अ्रभिव्यक्ति-शेली को समझने में इस शास्त्र के अध्ययन 
का महत्व है। किसी हुनर या कला के कौशल की प्रशंसानुभूति 'के लिए उस 
कला का सम्बक्‌ शास्त्र-ज्ञान अपेक्षित है | काव्य-शास्त्र की यंद्दी उपयोगिता है कि वह 
काव्य-सौदर्य की कविनद्वारा सृष्ठि मे तथा कलात्मक ढंग से कहे हुये भाव और विचारों 
की स्पष्ट अनुभूति ओर बोध में सहायक हो । 


काव्य किसे कहते हैं, उसकी सत्ता के लिये किस गुण-विशेष में काव्यत्व निहित 
रता है, भाव, अलंकार, छंद, गुणदोप, शब्द-प्रयोग आदि इस प्रकार की समस्याओं 
श्रौर विषयों के विवेचन में संस्क्ृत भाषा में काव्य-शास्त्र, साहित्य-शास्त्र अ्यवा अलंकार 


[६३ 

शास्र श्रादि नामों से योधित क्राब्प विद्या वर अमेझ सं प्रयलित हुए दें। चौर उन 
विमिप्त मतों फ पापऊ साहित्याचायों ते अनेक शारदीय प्राय प्रस्तुत किय हैं| मुझपत 

मे मत रत-सम्पदाय अलकार-यम्पदाय, रीति एम्पदाय वह्मक्ति-्ठम्थदाय तथा णनि 

सम्प्रदाय सलाम से प्रसिद्ध हैं | रस सम्प्रदाय के थादि दयाचाय नादयशास्पफार मद्ामुनि 
भरत पे तथा इस मत फे धाम प्रमुप पोपफ साहिब्यदर्षशकार पिश्यनाथ | मांग, उद्मद 
और रद्द अलंकार सम्प्रदाय के प्रचारक हुए हैं। दंदा चौर पामन गुण-सम्पदाय फे 
स्थापत हैं । आचाय झुस्तक वश क्तियाद फ स्याझपाता हैं और श्राउत्दपपन तथा श्रमिनय 

गृष्ताचाय ने लति-शृम्थदाय का प्रचलन क्रिया है) फरास्य को धाक्ममा रूप में मा५ और 
अमभिष्यक्ति-सौन्दर्य को खफर चलने वाल इन विमिप्त च्राचायों न काब्य शास्त्र ये विधिध 
विषयों फी सूद्रम थौर विश्लपणास्मक दृष्टि स गम्भीर यियेययां को हैं जा ससार ये सादित्य 

शार्त में झपना सानी नहीं रखती | 


हिन्दी क्ाय्य-्साहिय फा इतिहास इसा कीयारदपी शतास्दी छ दी, प्राइत श्र 
अपप्रश करा्यों से झलग स्वतस्थर रूप में चरासम हे जाता है) गरारइती शतास्टी से 
छोल्शी शताब्दी फेआन्त तक हिन्दी गाश्य की धिभ्रिप विचार ब्रीरे साथमयी थारा 
उल्पृष्ट गरिमा कसाथ यद्दी ऐै, जिसने समस्त उत्तरी भारत का रस से सिए श्रौर अमि 
ब्यजञना सौंदर्य स मुख्य प्रिया था। परन्तु क्रायय शास्‍्त्र अपवा साहित्य शास्त्र विपय का 
दिंदी से प्रतिपादन ऐसा बो सभहवी शत्ताब्दो रु ही आरम्म शता है। ग्रीएची शतास्टी से 
पूष प॑ हिंदी आचायों न फाय शास्त्र फ रामस्त विकयों का लक्ूर संस्तृत घ्रावायों फ 
विभिन्न यादों ये सम वय रूप में अपन प्र यों का प्रझयन नेहा सिया। उनदोव स्मसी 
सम्भदाय कै पृव-्ग्राचाय का रह्यरा लेकर फाब्य शास्त्र य कुछ विपयां का धो प्रतिपादन 
किया है। इन श्ाचायों में विशेष महत्ता को यात एक यह रही है कि काम्प शास्त्र 
विषयक क्ष्षण्यों फ प्रतिषादन फे साथ, काह्प उदाइरय उनफ स्वनिर्धित है । 





हितनरगिणीकार मृपाराम हिन्दी! अलफार शास्त्र फंदआदि श्राचाय हैं। फशबदास, 
मतिराम, चिल्तामणि, मंद्वारोश जसबत छिंइ, कुलपति मित्र॒म्रुपदेव प्रिभ्र॒ भूषण, देव 
मिखारी दास, ससलीन तया दृक्षह मध्यक्रालीन नदी साहित्य क प्रमुस प्राव्यशातह्माचाय 
हुए हं। वास्तप में हिन्दी साहित्य फे भस्तियुग के माद सादित्य शास्त्र विषयों पर लिघने 
दाले इतने ध्रांचायें कवि हुए कि हिन्दी साहित्य के इतिहास की लगभग दो शतान्दियाँ 
*काम्परीतिकास्त श्रपदा अलेकारशास्त्रफाल' ही कहलाने लगी है। 


हिन्दी के रोतिराक्षीन युग क॑ याद्‌ आधुनिक फाल में हिन्दी फ्रा उसके 
पारबास्य यूरोपीय साहित्यों से हुआ और काब्यशास्र दी परम्परागत समस्यात्रों फे साथ 


जलती 


७) 

मदौन ममम्याआ और नपीन दाध्ययोश! का हिन्दी में समावेश हुआ। इस युग फ बालो 
चक के समत सस्फृत के काव्य-नक्षण भर मष्यक्षालीन हिन्दी काम्प फे बुछ स्ववाय 
काब्यादश तो थद्वी, साय ही श्रंपजी, प्रॉंसीसी, रूसी आदि धिग्रिष विदेशी सात्ित्यों 
के आादश मो ये । इन दोनों ऐ समस्द्रय सम में का य-शास््रीप जिपयां का भ्तिपादन करन 
वाले दिल्‍्दी के कुछ भाधुनिक भाचाय मां हुए हैं। इनमें रव० प७ रामचन्द्र शुस्ल, स्थ» 
डॉ० श्याममुन्दरदास, भी गुज्ञापराय श्रादि प्रमुख आचाय हैं। कला काव्य में रागतल्त, 
क्राब्य मे कल्पना तल काम्प की दाश निका अ्रमिव्यजना छोवन झोर काप्य का सम्मध, 
काब्य में युगन्वेदना, धादि प्रसक काय-समस्याओं पर विदानों फू मालिक लुख भा 
प्रस्तुत शा रहे हैं । 


कास्पशारर के विविध थरगों का हमिक्‌ साठ, काश्यशास्तर्नवपयक प्रर्थादी 
विश्लेषणात्मक समालोवना क्राब्यशारत्र फ द्यावायों का परिचय तथा उनफ रखना 
काल, से (धर्मों का प्रधिपादन करनेयाल काव्यशास्त्र फ इतिशात की कमी,पदुत्त समय से 
रिन्दी सधार में खटक रही थी | हए का शिषय ई क्षि प्रस्तुत प्रन्प फ लेश्रक डॉ० मगीरथ 
प्रश्नन इसकी पूर्ति का भीगयरा किया है। हिंदी काव्यशास्प का इतिहास! इस 
प्राय का विषय है। खखक ने हिल्‍दी फे कफराब्यशास्त्रल्आचार्यों का क्रालक्रमानुमतार 
प्रस्चिय, उनके ग्रन्थों का विवरण और उम्रकी श्ालोचना दी ऐ। इछिदी रे कराध्य 
शास्तादायों का विवरण और विवेचन अस्तुत मरक दिदी ख्थाइय की एक शास्त्रीय घारा 
का ईव्शिस हसक न राम्न सत्र दवा ह। यह प्रगथ काव्य क विविध झ्गों के विकास 
का इतिद्रास नहीं है। यदि एंसाशे ता उसका रूप एफ अ्मिक इतिहास काना न 
रहता | हल्दी दाध्यशास्त्र, -चादे वह अध्यकालान -8५-चाडे आधानस, उससे स्वतन्ध 
नवीन सिद्धान्तों का सुमावश “यून दे। का रुसावेश “यून है। आधुनिक छिदी मे पचालत भ्नक विनारात्मक _ 
बाद काष्यशरू की संम्स्पाश्या ससम्बस्थित नहों हैं| व सामाजिक आर राजनौतिक _ 
आधार को दिभिष्न ५ अवृत्तियाँ है । इन प्रदृत्तियों पर भा छखक ने इस ग्र्य मे प्रकाश 
डाला ६ | ग्राय का वह भाग जिसमें लेखक न आरम्म स लकर झाज तह ए कवियों का 
स्वनाओं के आधार पर उनझ राब्यादश और कांस्य सौन्दय-धारणा का सपष्ट किया 
है मरी,ह्ाप्ट में सदस अधिक मौलिक और विश रूप से साचक एव महत्पूर्ा हे। 
छाद प्रयोग के सम्ब्ध म भा छलक फे विचार नवीन है । 








डास्पशास्त्र झा यइ विपय वास्तव में बहुत विस्ठत था। इसलिय लप़नऊ 
रिश्वविधालय की पीएच० डी० उपाधि के लिय अल्तुत किय इस चोसिस मे मुझ 
इसऊा विषय सोमित करना पंड़ा। काष्यांयों क अलग अनगा घिययों को लेकर उन्क 


[»।] 
ऋषिक विसक्ष का इतिदास बॉल मिश्र को लथनी शा अस्युस फरंगी एसी मुझ चाशां 
है। प्रस्तुत ग्रन्थ, डा० गिभ के परिध्रम, विरपृत अ्ष्ययन थार साग्धीर सनन को गाते 
पर ऐ जिस पर छाई पीएचय० डी* का उपाधि मिली है। सफ्लता थ जय डॉ विभ् मरी 
यधाद के पाय दें ३ इनकी सफल लपनी मे ऋत्य मदस्मपृण् सपा ग्वयशास्मक ग्र्यों का 
सूजन हा, ऐसी भरी भगल कामना ४ 7 


-+वीनदयालू यप्त 
डॉ० दीनवधाल गुप्त 
पुर प० युछ एल० दो. ही* लि?० 
प्रोफपर तथा ध्रध्यव हिल्दी विभाग 
लक्षगऊ वश्वविद्यालय 


प्राक्थन 


सादिय फ इतिहास एक प्रयास में निपतत नहीं होते । यु्गों फ यीच ग्रनवरठ रुप मे 
प्रयत्न करने घाल गवेपक्ों फी सक्‍्लित सामग्री के आधार पर इतिद्षाछ बनते हैं और 
फिर-फ्र नया रूप ग्रदण करते हैं। दिदी सादित्प के इतिदासानमाण भें अमी अधिक 
प्रयत्न नहों हुए इ8निय॑ शमी तक जो इतिद्वास हैं वे अधिकांश नौब की हवा सामग्री गातुत 
करते हैं श्रीर वद मी पूरी नहीं। हिन्दी का साहित्य बहुत अधिक विस्तृत है, और 
ऐसिदातिक रूप में उसको समयने का प्रययन सय द्रिया गया ६ जय (ह दश शताब्दियों 
के बौच निमाण के साथलाय उसड्रा अधिकांश नप्ट धिनान धौर छुप्त भी हो गया। 
और अब भो यदि झुय सामग्री मिल सकी है तो इसका भय जनता औ्रौर जनशासकों 
की, इस साहित्य की श्रार ध्भिरुाच का ही दिया जा सकता है। श्राघार फं॑ लिए उपयोगी 
फुझूदी सामग्री देन वाल साहित्य फ इतिद्वास ग्रन्यों में मशलपूण शिवर्तिह् 'सरोज' और 
मिभ ब विनोद! हैं तथा ऋषिडांश इनके झाधार पर कुछ पफ्री सामग्री देन वाले ग्रप्य 
ड्रा० श्याममुन्दर दास, प० रामचन्द्र शुक्ल भर दा० रामरुमार वर्मा फे इतिहास हैं। 
इस, शताब्दियों में विस्तृत साहित्य के साथ एक यार फ प्रयत्न में पृण न्याय कर सकना 
झसम्मव है, जब कि आधारभूत प्राचीन धामप्रो दिनोदिन क्ञीय दोती जाती है# | ऐसी दशा 
में मुझे यह श्रावश्यफ जान पट्टा कि हिन्दी सारिस्प की एक एक घारा श्रथवा उसक एक एक 
भुग के इतिहास निमाण का कार्य जितनी शोप्र हो सक धारम्म कर दना चाहिए और इसी 
घारणा का प्रतिश्ल, दविदी काव्य-शात्न फ॑ हिहास पर प्रस्तुत यह निबम्ध है। 


यह क॒द्द दना भी यरद्ाँ पर थावश्यक है कि मुझे इस बीच म यद्द निश्चय शेगया है कवि 
प्राचीन साहिस्यिक सामग्री जितनो शीघ्रता से क्षोण तथा 'ध्राधुनिद्रे की धाष्टि में 
झनावश्यफ तिद्ध हो रद्दा है उतनी शीघता से साहित्य 5 प्रेरों थार विद्वान उसका 
उपयोग और नत्र निमाण नहीं कर रहे हैं ; श्रत मुझे श्स नियाव में मिरिवन्त स्वामापिक 
गति को झोह़सर द्रुत गति ग्रदण करनी पड़' जिससे प्राचीन सामग्री कफ महत्व को समर 
कर उसका उपयोग अन्य दिशाओ्ों म भी किया जाय । साथ ही, जैसा पश्ले कद्टा जा जुका 


है, यह मो प्रयम प्रयास है | शत इस निदध में 'काब्य शास्त्रका इतिइस झौ पूणता का 
२ -+न जात न ननन-+> 4-3 न पर ---+--५+-न नम पक -+++-+ मय +न तल 


#हपे को बात एं कि अथ फार्शी गागरो प्रचारिषी समा ऊ उप्योग स 'ईिन्दी साहिप्प का 
थृहद्‌ इतिहास निकल रह है। 


[सै] ४ 
भी दावा नहीं किया जा सफता | हाँ, यह श्रवश्य है मि इसम इस विषय पर सभी उपतम्ध 
और श्रावश्यक सामग्री का परिचय एव उसके महत्व को अंकित करा का एफ प्रयास 
किया गया है जिसके द्वारा द्विदी साहित्य प्रभियों थ सामने छुछ निवात नवीन छसके 
और उनक ग्रय तपा कुछ,अपरनित् ध्रयवा शद्ध-परिचित ग्रे थो प विवरण था सर्केग । 


इत विपय को लेकर विशेष रूप से इस दिशाम लिणा जाने वाला प्रथम अथ 
डा० रामशंकर शुक्ल 'रसाल! का ईन्दा फ्ाथ्य शाख या विफास" (६४ण०्पणा 
#॥ 7०९५७ ) है पर उसम याम्य शास्त्र का इतिद्वास युछ ही पएष्ठों में ऐ चर 
वह भी पृष्ठभूमि के रप मं। उसका मुर॒य विपय अलकारों फे विफ़ास फा ध्रप्ययय ए 
जिसमें डा० रसाल ॥ एक एक अलकार को छरर मिन्त पिन लिदी ध्राचायों फ मत से 
उसके लक्षण लिस़ हैं. श्रत्त उनडा प्रथ प्रस्तुत गियघ प॑ विषय से नितांत भिन्न है। 
दूसरा ग्रन्थ जो इस विपय से सर्म्या घत ऐ वह डा» छैलपिद्यरों पा शाधुनिर मनोविशान 
फी दृष्टि से रस फ्ी व्याख्या! (।तष्शफाल्पमाणा ती रिसे तिणा पौ6 2०॥९ 
रे राल्य रण ॥0क्‍३॥ 7०0००8/ ) ६. पर इसका भी विपय दछिन्दी काब्य 
शास्त्र फे इजिहास से मिप्त है। तीसरा प्रष्य जिसम काव्य शास्त्र से सर्वाष्पत एक ््रंग 
का श्रष्ययन किया गया है वह टॉ० जागपीयाप सिए फा 'दिन्दी पिगल' ६, पर इसमें 
भी ऐतिहासिक दृष्टिकोण प्रधात नहीं है और सिर पिगल फ प्रायां फा ध्रष्ययन इस 
निम्रध में इस लिए छोड़ दिया गया है कि यद विपय फाझ ये ब्यापरण स॑ सम्पन्वित 
है और काव्य प्रकाश साहित्य दृपण आदि ग्रथोंम पिगल झा विपय नहीं लिया गया। 
इसके झौर कारण नियाध की भूमिका में दिए गये ६१५) इस प्रद्भार यत्न्यप् 
ग्रयों की भूमिका में पायी जान बाली अधूरी फाध्यशासत्र पं इतिहास थी सामग्री 
फे झतिरिक्त श्ौर फाई सामग्री एक झाथ एक प्र-थ में क्रम से उपल घ न थी। साथ 
है साथ हिन्दी की उच्य कत्ाओों में 'क्राब्य शाख्रर पका विषय लरामंग सभी 
विर्वधिद्याक्षयों में पाठ्यप्रप्त में है अत हिंदी काण्य शास्त्र पे इतिहास को बड्टी 
भरावश्यफता थी | अपजी में जाज सेंट्सवरी का श्रालोचना पा इतिह्टास ( ॥8.97) ण॑ 
एतपक्का। 9४ ७. 5॥08009) तथा. 'लोसाई. क्रिडिसी! (+०्व टमप्षत) और 
दे! का सरकृत फ्राव्य-्शासत्र का इतिशास (5६००८ ॥॥ घा6 5८८००) रण $भागंत६ 
#०6प८ ७५ $ (६ 0०) एसे ग्रथ है जो अग्रेजी भाषा में पाश्चात्य क्षाब्य शास्त्र 
पया हस्दत काब्य शास्प का इतिधत॒ क्रमश प्रश्युत क्सते हैं। अत्तण्य हिन्दी फाव्यशासत््र 
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का इतिहास जिखने की प्रेरदा आष्त हुई, स्पोकि क्राब्य-शास्त्र फे क्ोरे प्रिद्धान्द जान 
सना और मापा में उन ठिद्धान्तों की चचा दिस प्रकार स शोती रही है, यह ने जानना 
दिपय था अधूय और दबग्पवद्धारिश शान ही आप्त करना है । श्पनी मादा फ॑ ज्ञार शास्त्र 
के इतिदवास फे पदने पर इस काब्य-शास्त्र की समुचित ब्शज्या और उसक लिए धावर्पक 
इष्ट प्राप्त करते हैं | ऋठा इस कमा को १विं करना मी झावश्यक था । 


दिन्दी काव्य शास्त के लखड़ों पर कुछ प्रद्माश दिदठी साहित्य के इतिदास में शाला 
गया है | पंद्वित रामचन्ध शुस्त के 'हिन्दी सादित्य दा इतिद्ास में ०३ री'त-प्र-यकार कवियों 
एवं उनफ प्रथो का साद्ुप्त परिर्य है, पर है वह समस्त सा त्य के इतिहास की इप्टि 
से ही । उसके भ्रादगठ वएप विपय का नाममात्र ही पाया जाता है | विवेचन तो दूर रहा, 
परिचय भी पूरा नहीं ह। मिश्र विनोद! के चारों खरहों में १०० के लगमग कंईदियों 
के नाम मिनते हैं जिनमें से २० २१५ ये विदरण को छोड़कर शुप का 3। नामोल्लस 
मात्र है। उनके धन में नाम सचना-हाले प्राय, वर्य विषय फे परिचय फ श्रविरित्त 
और कुछ नहीं ऐ। हाँ, यह आवश्यक है क्लि शरभिकांश छखड्टों फ नाप इसमें मिष जाते 
हैं। घुकज़ जी के इतिहास में रोतिप्र यशार ए रुप में एक साथ ऋपरद्ध पणन रीविश्ालीन 
क्रय शास्त्र क॑ क्षेखफ्ों का मिलता है पर 'मिप्रदथु विनोद! में क्राू्प शास्त्र फ लेखकों 
का विवरण झलग नहीं ऐ श्रय लेखकों के साथ शो बीच-बीच में ये विवरण भाये है) 
हाँ, शिवाय माग में पृष्चलह्त और उत्तराश॒इ्त प्रकरणों फ रूप में इस फ्ाल के लेखकों फे 
नाप दिये गये हैं, पर घणन में सभी प्रकार फे कबि आय है । श्रत वर्शा भी एक साप ऋमप्दध 
तथा पूण विवरण नहों प्राप्त शा । पस्चुत निबय में शन इतिहासों भौर सोज रिपोर्ट 
फ शाघार पर तथा श्रन्य व्यक्ति एव राम्-युस्तकालयो स्‌ प्राप्त सूचना के छारे, १४७ 
ग्रषों के नाम और अधिकांश के अपनी श्राँखों देखें विवरण प्राप्त कर, ऐतिहासिक कम 
से उनफ वणन दिये गये ई | 


प्रस्तुत निघ में दिय गये ग्रय! म॑ से यारह व! एसे हैं जिन गन्यों के श्यवा लेसक 
और ग्रय दोने| कै, नामों तक का ठतनंख श्रमी तक के किसी साहित्य फे इविदाय 
में नहीं हे कार नकोई शथ्रय विवरण की स मिलता ह। उदाइस्प के लिए योप के 
पामदद्गों भूषण! शौर 'रामबद्धामरण ग्रायों का विवरण कह नहींमिलता। इनके 
गरमालकार प्रध का उल्त्खमात्र ह मिभ्ररु विनोद! में हुआ ऐै। लेखक का ये ४५ 
दिया और टीकृप्रगद्‌ क राज पुस्तक्यलयों में इस्तलिछिव रूप में देखन को प्राप्त हुए। 
इृष्णमद देवऋषि की यार रस माधुरी', रग सा का नायिका भेद!, उजियारे कृति के 
'रसचान्द्रका! और 'डुगुलरत प्रकाश? अनराज का “कविता रस विनोद! तथा सेवादास का 


[घर त] 


पघुनाथ शलैवारं एव 'रस दुपण प्रापों का उल्लेस भी कह्दों महीं मिलता । प्रस्तुत निवंध 
के छप़फ को य ग्रंथ डॉ० मतानी प्रसाद यागिक ये सौजम्य द्वारा याशिफ स्रदालय! सम 
प्राष्त हुए, और उद्ध इसललिफित ग्रन्थों के झ्राघार पर ही इपका विवरण दिया गया ऐ । 
झापाय निश्वामणिक करिहुल पह्यवझ, 'कोब्य प्रफाश, 'कास्य वियेफ 'रंस मंणरी चादि 
ग्रथों का तो उल्लेफ भाद मिलता है, पर उनके प्रयय #ंगार भजरी! का उल्लेफ कह 
भी प्राप्त नह है| पर न दतिया राज-पुस्तकालय में इस्रालगित रूप में इस प्र 
को देखा औौर उठ0। फे झ्ाघार पर इसका वितरण प्रस्तुत (ए पर्में दिया गया है। 
इसी प्रकार प७य शाएप्र पर लिस्ये गय एक पृदत्‌ शौर मद्रणूर्णो प्रथ “रामदास कृत 
फुविकल्प् मा! यामी विधरण श्रशप्य दे छा मी विभयनन छफड़ ने दतियान्याज 
पुरतकालय में देसी प्रति फे चाघार पर किया है। तारायण पदि की "नाटय दीपिका 
हिन्दी में लिसी, नाटक पर प्रथम पुस्तक ऐ, पर इसका मी हां उल्नेस नहों है। सफर 
ने दतिया फे कित में स्थित पुस्तकालय से इसकी प्रांद प्राप्त को और इसका वियरण 
दिया ऐ। 


इन नषोन प्रषो पे ध्रतिरिस्त सात भाठ ऐसे महलपूण प्रय भी हैं, जिनका द्विदी 
के इतिशसों भ नामोल्लेप माभ्र तो मिलता है, पर मह्टित््वपूण शेते हुए. भी उनका विषरण 
नहीं मिलता है। श्रव लेखक ने मुद्रित या इस्तलिणित रूप में इन प्रगयों को देखकर 
इनका शावश्यक विवरण उपस्थित किया है। ये प्रय ऐं--वितामणि का कशिकल 
कह्पतड, यावृशणोँ का रसभूपणं) राय शिवप्रसाद पूत श्मभूषण रेणाधौरिइ फो 
फाध्यरस्नाकर, जगततिंद पा साहिस्वमुधानिधि, रसिक्मुमति का श्रलकारचद्रोदप+ 
शोम फवि वी भवनरस घन्द्रोदय और लदिराम का राषरेश्वर फल्पतय। ये मष भी 
दतिया और टीकमगढ़ फ राज पुम्तकालयां याशिक सप्रदालय तथा पे० प्ृष्णपिधारी जी प 
पृष्तनालय से प्राय हुए। इनमें कविजुलह्पतर सथा रावणुरवर पल्यतरुसो मुद्रा ई 
अप ग्रय दृस्‍्तलिखित ए ) 


हखया साथ ही प्राप्त प्रथों री श्रतियों म और इतिशाठऊ्रार्स प लैखे मे दिय हुए 
रचना बाल में षहीं कहीं मंद पिला हे जैसे समनेशद्ृत 'रसिकृपिणास फा सचनाकाल 
मिश्रतन्यु बिनाद" मं स० १८४७ दिया हुआ है, जब कि हस्तलिलित प्रति में जो दहिया 
मे प्राप्त हुई ची स्वनाकाल सं» १८२७ वि० दिया हुश्रा है (सवतन्‌ ऋषि णुग बम सती) 
इसी प्रकार रतनेश था रतन फत्रिक अलंकार दुपण का रचना काल, शुक्त्त जी के 


जा+-+-++-त+त-+-त+....... 
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इतिद्वास में + स० १८२७ दिया हुआ है जर हि प्राए्उ प्रत्ति में वह्दे (८४७ वि० है | इस 
प्रकार जहाँ मी सम्मव दो स्का हैं वर्श पर प्रग्य का स्वय देखऊर तब उस पर कुछ लिखा 
गया है। प्रतः यह कद्ठा जा समता है दि उपयुक्त सामग्री नितान्त नवीन है जिसको 
सूचना इतिदासप्रयों में या तो हैं ही नहीं और यदि है मी तो श्रधूरी हे या 
ब्रुटियूण हे। 

जिस सामग्री फ़ा टल्लेस या विवरण इतिहातपग्रयों में मिलताहै, उसका भी 
विवरण प्रस्तुत निराव में उन्हीं इतिहासन-्मयों से न ल लिया गया यरन्‌ मूल ग्र-यों 
करा--मुद्रित या इस्तलिखित रूय में जैसे मी ये प्राप्त हो सके हँ--लेखक ने आ्रायोपान्त 
पृ झप्ययन करने ऊ उपरान्त ही उनका विवेदन या ब्विरण उपस्थत ऊिया है। 
हाँ जो प्रन्प कहीं से मी नहीं मिल सक॑ उनका विवरण श्वश्य इतिहासों कझ्याघार 
पर है। पर ऐसे प्राथ बहुत कम है और जहाँ स विवरण लिया गया है उसका ययास्यान 
उल्नेस्र उस पृष्ठ फ नीचे दो गई टिपणी में कर दिया गया ६॥ थत इस माग 
में मो अ्रष्यपन के अभ्रक्रेश आधार, मूल प्रथ हैं, उनकी श्म्य ग्रायों में प्राप्त 
ब्याख्या या श्लानोचना दी कक्‍वल नश्श । सट्ायरुप्रथों क अतिरिक्त १४७ 
मूल प्रन्य का प्राप्ति और अधिकाश दस्तलिखित प्रतियों फ अध्ययन में क्या कठिनाई 
हो सकती है, यह प्रत्यक विद्यान्‌ थ्रौर श्रन्यपक् समझ सझता है। पर इतना कपन झावश्यक 
है कि छ्खक को इस सामग्री क तुटान में दतिया, टीकमगढ़, चस्वारी छतरपुर, रीवाँ 
क राह पुम्तकालयों तथा प० वासुद॒व (दतिया) श्री श्होरियाजी (बद्झ्रासागर), डॉ० 
मंधान शकर थाथिर् (लखनऊ), प हृष्णविदरी मिथ (सीतापुर) झादि सज्जनों 
क निजी पुस्वकानयों क द्वार स्वट्खटान॑ पड़ हैं थश्रार इसक लिये लखड राज 
पुस्तकालय रु श्रत्रिकारियां तया उगगेक्त खाहित्य प्रेमी साजनों का हृदय तर झामार 
सानता हूं । 


सामग्रा को नवीनता और मौलऊता क विर्य मे ऊरर कहा जा चुका है। झब 
सामप्रा के उपयोग और विववन के रुम्घ में चुछ उल्लेख झआवश्यक ई | 
प्रस्तुत नितरघ 8 श्ध्यायों म विभक्त हे। प्रथम अध्याय में विषय प्रवेश के रूप मे 
भूमिका है| शठफ थन्तगत पारचात्य तथा रुस्कृत ग्रन्थों में प्राप्व कान्यशास्प्र-विषयक 
घारणा क द्वारा विपय की झोझा और स्वरूप निश्चय फरन का प्रश्न है।झत इस 
मांग में ता अ्रप्रेडी और रुस्कृत में पाय जान याल अनक ग्रययों क आधार पर विषय का 





१, दंखिये शुद्ध जी का इतिहास, ६० इश३ । 


(मई 


स्पष्ट किया गया है। दा इसपे यौच वाश्चास्य और सल्ाा कौ घारणानों की मो तुलना 
की गई दे वह छेलतफ छा मौलिक प्रयास दे भर उएमे किसी मी प्राप से सहायता नहीं 
लो गई । 


ट्वितीय श्रष्याय, दिदी काब्यशास्त पे 'प्रारमभ्म और विकार? पर है। इसप झातगत 
हिन्दी मे काम्यशास्तीय प्र पं लिसन की प्रेरणा छोर उनफ चाधारों पर संस प में प्रकाश 
इाला गया है, श्रीर इसके एरचातु दी तर यो की विपयानुसार कालत्रम से यूची उपस्थित 
को गई है। इन वास्यशास्त्र + म्रया पे भ्रष्ययन शो दिदी सादिय फ इतिहास फ कालों 
म॑ विपत्त कर उनका अध्ययन किया गया है। प्रायौन दिदी पे प्रयों्म 
कास्यशासत्र डी साप्रयी पर भी प्रकाश डाला गया दे जिसका उल्लेस एिन्‍्दी साहिसप फे 
इतिद्वा्शों म नहों हुध्ा । एसप लिपने में भी राष्टुन सॉरत्यायन की एन्‍दी काब्पधाश 
गुहरी जी फ प्रायीन दिन्‍्दी पर छल तथा थी गधनिद तोमर ये वार! साप्ताहिर में छप 
हों से विशाप मद्रायता प्राप्त हुई ऐ, लपझ इन सयत्ा परम गृतज है| इसके पश्चात 
म्तिकालीन लैसडों, पिशेत कर फ्राध [सका विवेचन दे | उशव का विश्रचन लखक 
का अयना श्रौर मौलिक वियेवन दे। शममें थोड़ी सद्ायता 'झेशव फ्र। क्राम्प फुचा से प्रात्व 
हुए है. पर कह्ठी मी ऊशव या विउयाय इंसर पूर्व इध शिप्प्र पर इतना विस्तृत नहीं 
मिलता जितना १6 निबस्ध में दिया गया ऐ। 


रीदिकालीन प्राषों फा श्रष्ययन दो प्रयाग में विस्तृत है।द्वितीफ में प्रारम्म बौर 
वास था अध्ययन दे और तृतीय में उस्प बा। दव के समय (स० १७४० व लग 
भंग) तक रणका विज्ञत और शुसफ पश्चानू छ० १९०० ० सफ काव्यशास्त्र का उत्फप 
रत और जैसा कि पहले कद्दा जा चुका ६ कि इस भा॥ में मी विवेचन खेखकों फे मूल 
प्रथों क आधार पर ही है जिसमें प्रंप प रचनावााल) विपय विवरण, विवेचन तथा 
महरत्र पर अपना मत प्रकद ऊिया राया हू । 


चमुय धध्याय फ दो खए४ ६ । एक सदा मे तो कास्यशास्त्र पर प्राचीन परम्परा 
के रूप में लिख गये प्रथों वा श्रष्यपमा ४६ शोर दूसरे सण्ड में नवीन दृष्टिफोश से 
काब्यशाक्र कफ बेगो पए लिखे गये प्रधों कए वियेचन है। इसमें झग्ेक लेख से लेसकों 
के सिद्धांत और उनके दृष्टिकोण को स्पष्ट करने करा प्रयरन किया गया है। यह विवेचन 
खेखक वा अपना विवेचन है श्रौर मह झालोचना की आलोचना है। शुक़ जी चौर 
फुपाशु जी के का यरास्त्र-सपची तिद्ध/तों को लेसक न विस्तृत व्याया कर यधाशक्ति 
उन्हें स्पष्ट करके रखने का प्रयन क्या है। 


([छ॥।] 


पचम ध्प्याय फौ आधार सामग्री पृर्व-धरिचित हे, पर इस सामग्री के झाधार 
पर निकाले गये निष्क नवीन हैं| इसर मी दो माग हैं। रीति-परम्परा क ग्रगथों से ता 
अधिकांश रुस्तत फे आधार पर द्विदी क उदाइरणी से युक्त दिये म लक्षणों फे श्रनुवाद 
से ही पाये जाते हैं, श्रव उनऊ द्वारा हिदी लेसझों ये कांब्य सरधी मौलिक श्रौर निजी 
विचार कम स॒पेथ हो पाये हैं। रस अ्रयाय के प्रथम भाग में दिद्दो कविता क प्रारम्म से 
क्षेकर श्रव तक कवियों की श्रपनी रचनाश्रों में पाय जान वाले काय्य शाध्त्र पर क्‍या 
विचार हैं और कपिता के विपय मे उन क्‍या छिंदात ई--इन यात्तों का श्रष्यपन 
उपस्थित किया गया है। प्राचीन दिन्दी क॒ कार्ब्या, तथा जायसी, सूर, तुलसी, 
सेनापति-घनानाद थ्ादि के कषिता-सम्तरावा श्रपने विचाराँ को उनफ्ी कदिता के बीच 
से दूँटा निकालने मा प्रयत्न किया गया ६। मंरा विश्वास देकि हिन्दीशाय 
शास्त्र क प्रीच इन विचारों का अधिक महत्व है। इसक पूष किसी फे द्वारा ऐसा 
प्रयत्न भरी समझ से नहीं किया गया है। इस विकास छो एक -यवशस्थित दग से अध्ययन 
करना काब्य-सम्दधी सुगन्युग में बदलते झादशों क विक्वास यो साम। रफना है। 
गैति काल सझ के फाय्यादशों का शव्ययन प्रषम सझ॒ड में फरने के उपरान्त, द्वितीय 
गएद मे आ्राधुनि कालीन कायादर्शोफ स्वख्य का अ्रध्ययन है। शसमें काबन्य 
शास्त्र क विवि प्रसंगाँ का लक़र उन पर श्राजकुन क कजियों की जा घारणायें हैं उनफो 
स्पष्ट करन का अपना प्रपस्न ड्िया गया है। इस अन्याय का यह अश भाधुनिफ कविता 
मे काव्यशास्त्र फे स्वरूप का स्पष्ट करता ६। 


छठवें थ्रष्याय में फाब्य-्शास्र सममघो आधुनिक समस्याश्रों पर प्रकाश डाला गया 
है।दा। समध्याश्रों को लेकर दिद्वान यदि अपने विचार प्रकट करें, तो काश्य 
शास्त्र फा श्राधुनिक इष्यिकोण स्पष्ट हो सकता ६ | लखक ने श्रपने विचार इन समस्याओं 
पर प्रस्तुठ किये हैं । इसक साय ही साथ आ्राधुनिक काव्य में प्रचलित अनेक बादों का 
काब्यशासत्र फे साय जो सम्ब'द दे उस भी ग्रतलाने का प्रयत्न ड्रिया गया हैं। लेखक 
ह मद से य बाद! प्रबत्तियाँ ईं, काब्यशात्र क पूर॑ सिद्धाम्स नहों | इसक अतिरिक्त काव्य 
क प्रकार और उनका परिमापायें मी दी गई हैं और सबफ अंत में उपःद्र क॑रूप 
में कांब्य शास्त्र पर तस्यपूण ग्रयों को आवश्यकता तथा का-य शास्त्र के महत्व को सामने 
स्खकर इस नियध की समाप्त हुई है । 


चतुय और पंचम अध्यायों में य3 पत्र आ्रावश्यक्र उद्रणों को सामग्रा क्॑ श्रतिरिक्त 
जिसका उल्लेग ययास्पान कर दिया गया है, खेसकू न विब्रचन घर्गीकरण, सिद्धान्त 
और निणय आदि में दिसो का आ्राघार न लफर स्थतत्र विचार प्रस्दुत दिये हैं। अत ये 


[जय 
अध्याय विस्तृत मे दोकर सत्तिप्त द्वी हैं। प्रस्तुत मिरसथ को मौलिकता चोर नत्रीशता पर 
मुझे इतना ही पहना हे । विशेष जा कुछ दे, सय सामय है। 


इस प्रकार प्रथम, दृधर और सौसर भ्ष्याय में यत्र न्तत् विपरी सामप्रो फश्राधार 
पर फाण्य शासल्र या दिन्दी-सादित्य फे श्रादि से झ्ाधुनिक फ्राल तक का इतिद्ाद 
उपस्पित करा फ्रा प्रयत्न डद्िया गया हे। चतुय भ्रध्याय म हिन्दी काग्प में स्वच्छन्द 
स्वनात्मव ग्र-थी में पाय जान वाल काथ्यादश पा विकाम दियात॑ दुए, उसा की एप्ठभांम 
देकर, और श्राधुनिक कालीय पाव्यशासत्र ५ विविध श्रम पर फ्रवियों फ थिसार प्रस्तुत 
कर, यंतमान का -यशार्प्र फा स्वरूप स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है। प्रथम तीन 
अध्याय सूचनास्मक बदयषिफ ईं तो श्रम तौन ध्रष्याप विषचयाप्मक | उनम यदि इतिहास 
की सामप्री मुरह्ित दांती है, तो इनमें श्याधुनिक साहित्य फो गति विधि, प्रवचि शौर 
फाब्यशासर-्सम्यधो धारणा रूप्ट दातीई ओर साहित्य के रचविताशी को एक एस 
एप्टिकोण मिलता इ जो कराब्यशास फ सदत्वय फो रपष्ट करें| झठा इस निय्रप पे 
अन्तर्गत इन छुट्टों श्रध्यायों फी श्रावश्यक्ता थी॥ इस नियाध का प्रारम्म यधथपि 
सं» १९९८ में ही कर दिया गया था पर सामग्री को प्राप्ति में कठिनाई श्र पिलम्प के 
कारण ही इतने दौप काल में यह पूरा शो सका। लंखर फ्रा यह प्रयरन, लपु और अपूण 
ही है, पर उस थ्राशा है ऊ़ि धन्य लेखक एक एक फ्राल या धारों फा इतिहास लिसकर 
शीमातिशौप्र॒ प्राचीन सामप्री फा उपयाग करेंगे! 


इस ग्रप के लिखा में गनेक सजनों लेसकों, भौर विद्वानों से सदायता भ्राप्त हुए ऐैक 
लेखक उन सबके प्रति अपनी हार्दिक झृतशता प्रकट फरता है | विशप €प से व६ लसनऊ 
विश्वविद्यालय फ॑ हिन्दी विभाग फ॑ धअ्रध्यक्ष, प्रोफनर डा दीगदयाछु जी गुप्त फा 
आमार मानता है जिनके पंप प्रदशन और प्रात्साइन स ही यह प्रंय पूरा हुआ है | साथ 
ही साथ वह डॉ० बलदेव प्रखाद मिभ, डॉ० धीरेन्द्र वर्मा और मिप्रप्स्धुधों का भी दृतश 
है जिऐने अपने छुलाओं, (बिउदनों, दिचाएं। और भभ्णातपों से इस प्र को भहपणान्‌ 
बनाया | ध्रम्त में सबसे श्रथि र वह लखनऊ विश्ववियालय फ भूतपूर्व कुलपति स्तृ०्थ्राचाय 
मरेख्देद जी का ऋणो दे जिट्ठेने न कब॒त अपने वत्तत्य से इस ग्रंप का गौर 
बढ़ाया है, बरन्‌ इस लखनऊ विश्वविद्यालय फ प्रयम हिन्दी प्रकाशन फ रूप म स्थान 
देकर, हिन्दी साद्दित्य के अध्ययन को प्रयल प्रात्साइन प्रदान किया है। 


पुस्तक मे मुदण-समस्बघी भूलों क लिए. लेखक विद्वानां और पाठ का क्षुमा ध्रार्था 
है। पुस्तक फ इस रूप में प्रकाशित होन का मूल भूत भेय सठ थी शुभकरन सकसरिया, 


[कर वये 
त्तया भी दुपीचि जो को है, जिनके दान कर प्रयत्न से द्वी यह प्रडाशन सुलम हो सका 
है। लेखक श्नका छवदय से ग्रामारी ऐ। झाशा हे ये इसी प्रकार विश्ववियालय के हिन्दी- 
प्रशाशन को सद्दायता देते रहंगे । यादि इस प्रथ स सारित्यिझों को रु परितोप हो सका, 
तो लेखक श्रपना प्रयत्न सकल उमकेगा । 


भगोरय सिर 


द्वितीय संस्करण 


॥हैन्दी काम्य-शास्र का इतिहास” अपने द्वितीय सस्करण में विज्ञ पाठकों फे सम्मुख 
आा रह है । काव्य-शास्त्र भर सादित्य--दोनों हो के श्रध्येताओों ने इसका स्वागत क्रिया, 
यह मेरे लिए. इ५ और गौरव की शत है| 


इस द्वितीय सस्करण में शस बोच उपलब्ध प्राचीन सामग्री भौर लिखित नदीन सामग्री 
को मी सम्मिलित कर दिया गया | ग्रय झा कलेवर न बढ़े इस दृष्टि से क्ह्टी-इद्दों सत्तेप 
में ही परिचय भर विवेचन फो प्रस्तुत किया गया है। जिन प्राचीन परम्परा फे अथों फे 
विवरण को इसमें उम्मिलित कर लिया गया है ये हैं --+ 


चिंठामणि कृत *टंगार मजरी का विवेचन, करनकृति कृत रख कल्‍्नोल गोविदकृत 


फर्योमरण, चन्ददास मृत श्गार सागर शिवनाथ कृत रसवृष्टि रामसिंद्र कृव रसशिरोमणि 
सेवादास कृत रघुनाथ अलकार 4 रसदर्पण भ्रतापठादि कृत काव्य गिलाध, नवीन कृत 


रग तरंग, चद्रशेखर वाजपंयी रत रधिकबिनोद, सेवक छृत बाम्लिवास, लछिराम ृृद 
रामचद्र भूषण, बजेश कृत रसरसांग मिशय आदि। 


काम्य-शासत्र का स्वरूप सतत विकासशील है। अ्रठः प्रत्येक सस्करण में उसका 
इतिद्दास भी विकृठित ही ह्तोता जायेगा। रुद्ददय समालोचक्रों और विश पाठकों स॑ मेरा 
विनम्न निषेदन यह है कि थे मुझे अपने बहुमूल्य सुमावों तथा नवीन सामप्रो से झ्बगत 
कराते रइने झी हृपा करें, तमी यह इतिहास-लेखन का काय भ्रषिऊ पूर्ण पे सक्गा | इस 
बीच कुछ मद्दानुभावों ने मुझे सामग्री और सुक्लावों को मेजने फ्री रुप की थी मैं उनका 
इतज्ञ हूँ चौर उनका यथास्थान पुस्तक में नामोल्लेख मी कर दिया गया है। झनुक्रमणिका 
दैयार करने में भुझे श्रपने प्रिय शिप्प भी भ्रमाकर शुक्ल से तत्पर सशयता मिली है 
इसके लिए मेरी शुम कामनायें उनके साथ हैं। श्राशा है कि “हन्दी काम्पशासत्र का 
इतिहास? झपने नत्रीन सस्क्रण में च्रधिक्र उपयोगी सिद्ध शेगा। 
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४. अंदेजी एंव ] 

अनुक्रमणिका 
१--+ंपानु>भणिका ही न] 


२०-लैेखकानुत्मगि|का २४६३ 


गुणादानपर. बष्र्चिद्वोपादानपराप्पर । 
गुणदापाहृतियागपर_ कइचन भावक ॥ 
-फंजशणर । 


यद्यपि जाति सुलच्छनी सुधरन सरम सुवत्त। 
भूषण विनु न बिराजई कविता बनिता मित्र ॥ 


+-म्शवदास | 


सदपि दाप बिनु भुन सहित असकार सो सोन। 
कविता बनिता छथि नहीं रस बित तदपि प्रयोन ॥ 


+--अपति । 


सरस कविन के चित्त का बधत द्व सा कौन 
असमझ्तवार सराहिवा, समझवार का मौन ॥ 


>>लाकार 


कारति भनिति भूति भलि सोई। 
सुरसारि सम स्रव पहें. हित होई ॥ 
+--उलसीदास । 


विपय-यवेश 
काव्यशास्त्र का स्वरूप, विषय ऋर सीमा 


सुस्त माया में छाय थ्रार साहित्य शाद यहुधा समान प्यों म प्रयुक्त हुए ६१। 
साहियनदप में काव्य फे रश्य प्रॉर भन्‍्य मंदां फ परचात्‌ , भव्य प॒ गय एव पय दो 
भेद बदाकर यय को मी काठ्य को सामः में रक्‍्सा गया है । वह गयय रसात्मक याक्प झबश्य 
है किन्तु विस्तृत विइचन, विश्वनाथ तंया श्रन्य श्राचायों क द्वारा, पद्म काब्य का ही 
किया गया है क्‍्पोंकि काब्य छ लक्षए 'य का्य म ही दशंप रुप स विद्यमान रहते 
ह। छान्य फ विविश स्वरुप का स्यापक शिवचन करने बाल नाट्यशान्त्र, कायालकार, 
कायादश, घ्यन्यालाझ क्रान्यमीमांमा, फायप्रद्ाश प्रमति ग्रथों को अलकारन्मपा 





१--साहिस्यसगीतक्सापिहौ न” सावास्पशपुछुविषाणहोन ॥ 
मृशन्नस्वादन्नपिजीवमानम्तव्‌ू भागधय परम पय्चताम्‌ ॥ 


में साहिए्प शब्द “पाररण्यघाय मतृ इरि द्वारा काम्य के अर्थ म हो लिखा गया द फ्योंकि 
चन-साधारण क लिए साहिय शास्त्र क ज्ञान की सम्पत्तता असम्भद ह जवफि फाग्यका 
आस्घाट सभी क लिए सम्मर ह। झतः सादिय वा धये यहाँ काम्य हो हो सकता ह। इसी 
प्रकार साहिस्यटर्पण काम्पप्रक्षण प्राटि पन्‍्यों क नामा स भी इस यात छ्से पुष्ठि द्वतो है। 


डा» सगदानदास ऋपने लग 'रस मोमांसा स इस प्रकार लिखते है-- 


पंदेवेन सह सहित, तस्प भाव साहित्यमू । तथा 
सह ० २ संटद्टितम्‌ नस्थ साध साद्वित्यम ॥ 


रह 33 । 

ये नाम संहा जिटिप्ट किया जाता ओर देगा सर्मी फ विषय पी अलपार-शास्त् 
3) ऊुझा दी जाती ४। हिय झछ ध्यागर्पक्र टसास यूल विदिशा हा जाता है हि 
अलझास-शास्त से अलकार के विशप वियनन का ही श्रभिप्राय निफलता ६। पराश्य पे 
ससरूप एवं उसकी समस्यार्था पर वरियार परर झात विपय या पास्येशात्प पी कदना गिशिप 
उपयुक्त ६ क्‍्याक़ि श्सफ श्ातगत घलऊार के अतिरिन अन्य विषय मी ममारिष्द रदत £ । 
साहित्-शासत्र सभी काम चल सझ़ता है. कि आजकल साहित्य आर काध्य फ 
झर्यों मे स्यापफता की दॉपटिस युछ अन्तर दे। साहित्य शब्द प्रो गदुपा हम शास्तीय; 
मैश्ञनिफ एव रमशीय सभी प्रकार वी रम्नाओं फ लिए प्रयुश झरते है । अत शाहित्य 
शास्त्र स॒ फाय्यशास्व शब्द हमार उ्श्य की पृर्ति ध्रधिक स्पप्टता फे साथ फरता ए। 


इस प्रफार हम फायशारदर का प्मोग उए देशानक निरूपण फ लिए फर सफत 
है जिस्म फाय्य भ्यपा कदिता के स्वमप, भेद, सपस्थाओं श्रादि पर स्यापफ सूप स 








साहिए शस्य का ध्य रुक अप “सा बाहप समृह सा प्रन्प जिसे सलुष्य 
भूसरों कै सहित गोध्लो में अपपा अपेला ही सुने पढ़ें गो उसको रख चापे श्याद मिले, 
आपन्द हो तृप्ति तथा भाष्यायन भौ हो। पिमा विरोषण के सादिएए शब्द जम फह्दा जाता 


है एप भ्राय' उसपा शर्य काम्य-साहि्य हो समझा जाता €।” 

डिवेदी-अमिनमदन-अन्य एप रे 

भोट “साहित्य पटीयर्ी पाष्यशाल फे भर्थ मे भो प्रयुक्त हुआ है। जैस-- 
(१). ऋहिता--( सद्दित + य--भाव॑ इत्यादि ) स« की ससग, सिछठना, 

शब्दशारण, काप्यशास्थ सम्यस्ध पिशेष, पक क्रियास्यमिस्य 77 
>-यरह्नतिषाद (यगणा शम्दफोप-्पादिए्य शब्द फे धर्थ )। 
(२) राशशेरर के समय ( ६०० ईसती के लगभग ) हस शब्द घा प्रयाग 

काप्यशासत्र कफ अप से होने लगा था। 

+-भलपार पौयूए उत्तराद पृष्ठ $ 

पर शपिफाश यह क्ाष्य का ही पयाण है दुर्िए दृष्य प्रभारुर, ५३ भयूर ए० ६१९, 
मे निग्मलिरिस्त घोषय 

बहुधा साहिस्य आर फाप्प थे दोना शब्य ण्कापपारी हो टेपन मे छास है । 

१-- मिस शारक्ष से काव्य कर सत्य रदरव यह शुलन्‍सप तथा उसक प्रवातर श्रग 
सब परस्पर स्यूद शुए से जान पे आर जिससे फरिता के गुणन्दोप फ विष पी शक्ति कार 
तथा अप्छी इफिता करने में सहायना मिणे, पद साहिस्य-शाएप है ( * 

डा. भणवानपााद्य क उस सौगोसा लत से विपटी अभिलस्दन द्रष्य पु ४ 


(0 हक 

विचार छिया गया हां | इसमें किसी मी मापा ही फ्रविता फे आदार पर उसका स्वमातर 
निरूपण, प्रवृत्तिननिधारय भ्रादि से लेकर ऐसे सवद्भाखीन सवब्यापी सिद्धास्तों तक का समा 
देश दो सकता है जो दि मविष्य में दोने वाली रचनाओं पे पपअदशेर' यन सक॑। घर 
यथा में काम्पशास्त्र फे उद्देश्य भी दो दी होने हैं --एक तो उपस्थित कास्य के 
सौन्दय को स्पष्ट करफे उसफे द्वारा सामान्य से श्रषिक श्रानन्द प्राप्त कराना, दूसरा, 
दोषों से बचाते हुए उत्तम क्राब्य-सश्टि की भदल प्रेस्‍्या मर देना। पहला उद्देर्य तो 
पाठक के लिए, है श्रीर दूसरा लेसक या कदि फे लिए | कायशास्त्र का प्रासम्म मी 
इन्दीं उद्देश्यों से प्रेरित होकर हुआ # । अ्रय हम पारृगय साहित्य और सम्बन 
साहित्य में प्राप्त इसक स्वरूप, विपय एप समम्यार्य् का खेत में श्रष्यपन फर विपय का 
स्वरूप निरिचित करन दा प्रयत्न करेंगे । 


पारचात्य साहित्य मे कोब्यशाज व समानायों शब्द 'पोइरिस्म' (९०७ ) 
है। 'घोटटिक्स! की परिमापा भी बहुत ग्प्ठ नहीं है श्रौर उसके अन्तर्गत विययों का 
ही निर्देश ड्रिया गया ६ इिन्लु प्राष्य परिभाषाओं से ऊपर कहे गये काब्यशात्त कू 
दो उद्देश्यों की ओर ही लक्ष्य न्पष्य द्ोता ह। क्राव्ययाय फी यह परिमाषा", कि 
धोइटिस्स! क्राब्यन्कला फे नियमों घ सिद्धार्स्ता पर जिचार फरन बाला शिशान है जहाँ 
पर केदि की शप्टि से काब्यशात्त्र का उद्देश्य बताती हर घर्द्दां पर दूसरी यह परिभाषा, 
कि पोइडिक्स साहित्यिक प्रालोचना की वद शायः है जो कविता पर विचार फरती 
है,” पाठफ थी हृप्थि से शस पर प्रकाश हालती ६इ। 


अभीतक जाप काज्यशान्त्र पर लिखे प्रयों में सबसे प्राचीन ्रग्स्टॉटिल! का 
धोदटिक्स! सममी जाती है और सम्मवत परोहटिक्स' शा का उद्गम भी वहीं मे है। 
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[४] 

इसमे “परिस्टॉठिल, अपा पूथ लिख गए, विशप रूपस 'द्वामरों पे, पाम्य पर आधार पर 
याध्य की स्यापद विशपतायें, धर्गोकरण, सुलना मऊ महत्य एवं प्रभाव एर विचार झरता 
है। शलसाग्न्शास्य पर लिसी गए "गिटिरिफा, ( हए०८ ) उसप्री 'पोइडिक्सी 
( #०८७७ ) से भिम्न पुस्तर हू जिंगग यह फवल गय पर ही वियार करता दे झौर जिम 
भे मुस्य विषय, शैली, मापा, गति, श्रलझार श्रादि है। इस प्रयार उसफ वियार से मध्य 
शास्त्र (7०५४७ ) शा विषय, शलऊ़ार शास्त्र ( क्ल्व०त८) पर विषय से भिन्न दै 
क्पोंकि इस झलरास-शाम्त का सम्बार कतिता से] द्वार गय में ही था और फाय्यशाप, 
कम्रिता ( पत्र ) फ स्वरूपों पर ही विघना परन ताला शास्त्र माना गया है । 


सयाष मे काब्यशास्त्र शरीर श्रलकआर-शास्त्र फू सम्बार सदी यही, परा पाह्य 
शास्त्र श्रौर छुन्द शास्त (]«एाछ ) तथा याश्यशास्प्र से शलीशास्प्र ( 59॥0७ ) 
मे सम्परधा पर भी थोड़ा विचार पर लगा खावश्यत ६, क्‍्यारि इसे पर भी विभिन्न मत 
मिलते हैं श्रौर एफ दूसर फ सम्यध मे तथा प्रत्यर का सीमा मे प्रग्पष्टता हो रही ४ । 


कुछ विश्यार, शोली शास्त पो शैली विपय स्याउक सिद्धांत के रूप मे मानते हैं । 
उनफ ब्ियार से शैली, मापा म॑ मायामिस्यक्ति थी प्रकिया ह श्रौर इस प्रकार व माबामि 
स्यक्ति की प्रत्िया पर वियार बरने दाल शास्त्र को शलीशास्त मानते >। यह था भकार 
का है --प्रथम, जो गय फी शैली पर विचार फराा है उगका अर्लफ्ार शास्त्र (॥९६००८ ) 
क्रौर दितीय जो पथ यी शैली पर विचार करता दे उस याव्यशाम्त ( ९०५७७ ) कदते हैं 
इस दृष्टि से काव्यशास्त्र भें फाव्य के श्रमिव्यक्ति-्मम्ब'धी याह्य श्रह्ध पर ही फेवल विचार 
हो सकता है, काव्य 'फे जिपय, उद्देश्य, सौन्दय इत्यादि पर युछ वियार नहीं हो शक्तता। 
इसफे श्रतिरिक्त कुछ विद्वानों क॑ द्वारा अलमार शाध्य और फाम्यशार्त्र दानों समान महत्व 
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[४] 
क मान गये है आर शैली का विचार दोर्ना फ अन्तगत होता ह। यथार्थत प्रमाण्यशास्त 
में अन्य समस्याशों फे साथ-साथ भाषा घोर मकाशन प्रणाली पर भी विचार क्रिया जाता 
ईफिश एम शैलो कदन है फल शेली-शाल््र जब इस एव बहने हैं उन शेली-शास् जब हम एक स्वतंत्र शास्त्र फे रूप में मान 
जैसे है वो बह गध एव पषर दातों की शेलियों क्रो सम्रादिष्य कर सकता है, पर उसफ 
अन्तर्गत प्रतिपादित पय-शैली यो इम सम्यूण काध्यशात्र नद्दा मान सकते, क्योंकि 


इसफ भीतर काव्य यी झात्सा, रस, मा३, चमतलार फे रहम्य आदि पर भी विचार हुआ 
है, जा शैली से मिन ६ । 





छुन्दशास्तर और फ्रायशास्प्र फे सम्बंध के विषय में भी मतमेद है। कुछ 
विद्वान छुन्दशा थ््‌ यो कायशास्त्र स नितात भिन्न मानत हैं और उसको इसका 
समक्‍्न शास्त्र समझते हैं । साथ ही कुछ फ मन से छुन्दशास्प, फ्राव्यशात्त फे क्षेत्र स 
गाइर नहीं है स्यारि यई कायल्तैत्र फ झातर्गत शब्दा के शाति विधान यृत अष्ययन 
करता है। हम इस सम्बंध का शोर अधिक स्पट करत फे लिए छादों के झ्राय यो, 
दो रूपी में दस सफुत ई। स्पक्ति छन्दशाम्प फषरिता की छुल्द-सम्बधी गति छा विषयन 
रखता ई बात यह विवेचन दा रूप। मे दो सकता है। पहला तो सात्रा गण, स्वराघात 
इत्यादि क आधार पर विविध छुदों फ स्वरूप निशय करन वाला ४ प्र दूसरा मात्रा 
जझपप्रा गण फ विशेष समन्वय फ द्वारा सम्पादित प्रभाव पर विचार करफ यह निधारित 
करने वाला ६ हि अमुक भकार फे छन्द क्र, माव के निस्षण और शनुयूति को 
उफसाने म, किस प्रकार का यमाव पड़ सकता हूं ) उपयुक्त स्वस्पों में से पहला तो 
समात्त कविता फे ब्यावरण में सम्दाधित ६ और वह कान्यशास्त्र फे संत से बादर हूं 
पर उसका दूसरा स्वरुप न्यायत्‌ फ्ाव्यशास्त्र का एक आवश्यक शरग हो सकता हू । 
अत यदि छत्दशास्त्र मात्रा शव ग़र्णा क॑ विविध स्व॒रों क, अनुभूति पर प*न वाले पमाध 
पर विचार करता है तो पट कात्यशास्त्र क॒ झस्तगत है, अन्यथा नही । 





श्रभी तक छन्दशास्त्र पर लिखे गय ग्रथ--विशपतया, सत्कत और झौ्दी फ ग्राथ-« 
फ्वन मात्रा और गणा की सख्या फ श्तुसार निधारित विभिन्न खवस्पों और उनक नामकरण 
पर है प्राप्त हैं 'थ्रत वे स्पटतया काय्यशास्त्र फ च्षेद्र से शलग हैं। पर झलकार-विषयक 
घारणा, सम्कृत एव रिन्‍्दी-सादित्यों म, पाहवात्य धारणा से मिप्र ह। अ्लकार शास्त्र 
का सम्पाध यहाँ पर सदा ही करिता स ही समम्मा गया है, गय से नहां वरन्‌ प्रचान 
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है। अलझारशास्प्र यूनानी लोगां प्‌ ब्यावश्रिक जीवन मे काम श्ानत्ाला शास्त्र था। 
अपनी बात का प्रभावशाली रंग पर यह यर दूसरे या घ्पना पठ्याती यना लेना, सच को 
भूठ और मूठ को सच ऐिद्व पर टेना, शब्द पी शक्ति पर विश्वास करना इत्यादि ही इस 
शास्त्र फे उद्देश्य थ। काश्यशास्त्रती उस्पति प सम्बंध मे उनकी स्यापत धारणा यद ऐ हि 
अलमारशास्त्र का प्रादुभाव सिसली दीप म हुआ था और एग्पीडॉकिल्स! उसता श्ादि 

मावर था। खह कवि श्रौर दाशानेक दाना था श्रीर, श्ररिम्टोटिल' करा विचार इ हि, तद 
भयसे श्रधिर दामर के समान था | 'सोफ्स्टि! फ प्रभाय स अ्लझारशास्त्र पे ब्याउद्टारिय रूप 
पा खूथ प्रचार हुश्रा, क्योंकि मुफदमन्चाज्ञ यूनानी इसफ द्वारा मुफदम जीतते थे । घीरे घीर 
यथदी शास्त्र, गधय-शैली-निमाण की श्रार मुद्रा आर इस प्रकार काब्यशास्प फ्रा भ्रतिद्वाटी हा 
फर रहा | भ्रालाचना फ दृष्टिफाण से प्लेट! और शिरिप्टोग्ग! फा भी मइल् ए ड्निन्तु 
जहाँ तक फाय्यशास्प फ मिदास्ता श्र फाव्य फी स्यापफ सामांसा फा सम्बाध ८, इनपा 
स्पान महत्थ का नहीं हो सफता ६। और इस प्रकार पाय्यशास्त्र फ़रा सके प्रथम लेसक 
अरिस्टॉटिल' ही है विसपे प्रथ स ही पर्चिमीय मीमांसा में इस शास्त्र पा शारम्म हाता ४ | 


अरिस्टॉटिल 


पारचात्य साह्टिय मे काब्य फे अनऊ झर्झा पर पैशानिक रीति से विचार फरने वाला 
पहला विशन्‌ 'श्ररिस्टॉटिल' है । 'पाइटिक्स! विषय फा इसी से सम्पधध है श्रार इस विषय 
पर परिचिमीय साहित्य म तयसे शकर अगर तक यह फराव्यशास्प्र गवगाइन के लिये परमाध 
प्रकाशगए का फाम दता है। “भरिस्टॉटिल'! को मदस इस श्रष्ययन भ दुएरा हे। प्रथम तो 
शुस विचार मे कि उसफी धारणा फा झाधार लैरर दी 'पोहटिक्स' का विपय॑ पश्चिम भ 
पनपा झार बिकुसा ह, दूसरे इस विचार से क्रि वह न फेवल पाशचात्य साहित्प म वरन्‌ सम्कूत 
साहित्य फे श्राचायों से मी* पृथक्कालीन ठाराया गया है। अरिस्टोटल! फा समय ईसा 
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कु पूर्व घौथी शतास्दो ' ह। काव्यशास्त्र फ अनिरित्त दशन, राजनीति, थर्म और विशञान 
दर मा उधही पुस्तकें ई। काव्यशास्त्र पर लिखी पुस्तक 'पोइटिस्स दो भागों म निर्मित है । 
पहले भाग में नाटक थौर महाऊाय और दूसरे में प्रदुत तथा झत्प स्वनाओ का विश्लेपय 
है, पर अब पशला भाग ही मिलता है। धरिस्टॉटिल'! को दूसरी पुस्तक 'रिटरिक' अलकार 
पर. है, जा शैल्ी-प्रलक्ार समम्काने की कला आदि का विवेचन करतो है। कविता फे 
रुम्बध की बातें उसम नहीं हैं। काब्य-कला पर उसकी पुस्तक 'पोशदिक्षत! है। 


इस पुस्तक में छह कद काय्य-इला पर ही नहीं, परन्‌ फ्राय्य की अमेक शाखाशों, 
काव्य की शक्ति, निमाय-विधान, कविता के भ्रम तथा अन्य आवश्यक विप्रयों की स्यास्या 
करता है ९ श्रिस्टॉटिल _फे मत से कविता, नाटक शौर संगीत सभी अनुफरण फ ठग 
हैं और एक दूसरे से अपने विषय, साधन और श्रमियति फ दग फे फारण इनमें मिम्नता 
है। उसके सतानुसार फाम्प का धादुमाव दो कारणों से शेठा है एक झनुकरण की पवुति 
और दूसर अनुकरणात्मक फार्यो व रचनाओं में मतुष्प डी श्रभिरचि । य दोनों दी बातें 
ममुष्य के स्वभाव के अ्रन्तर्गंत ई | इसी में काग्य का महत्व एबं उसकी झावश्यकता मर 
है। इसके ध्यनन्तर वह छाव्य फे ठीन स्वरूप, दुसान्त नाठऊ (7778०4/) प्रहणन 
(८०ताध्व/ ) और मश्ठकान्य, (६96) सी ब्याज्याये मो करता है। दुजडी फ छ 
भाग हू -रृुपावलु ( 9०६) चरित्र ( टक्ानप्क्ष ) मापा ( 0/6/9 ) बिचार 
(व॥०0६४४६ ); अमिनय (5/०८7०९ ) और संगीत (४९४००) ) इन भागों म से 
प्रत्येक पर विस्तार से विचार किया गया है । ये विमाग निमाण की दृष्टि से है । इनफ 
साथ ही साथ फवि फ उद्देश्य और दु/खान्त नाटक की अवरपाओों पर मी 'अ्रिस्टॉटिल 
विचार झरता है। प्रवघ काब्य और मदाकाम्य फ॑ मरने में मां वह इन्दीं अगो पर प्रफाश 
डालता है। “श्ररिध्यॉटिल' फ॑ मत से मद्ाकाय क्य नाटक से मद, दिस्तार और छन्द- 
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[१० ] 
प्रयोग म ही  रदता है। 'त्रागे काय या बाय प्रभाव पर जियार करो फे उपसन्त 
बह नाटक और मद्ाझाब्य की तुलना करता है। मद्दावाष्य श्र बात भें साटफ से यदफर 
है कि पई शिष्ट, एव शिल्वित समाज को दी सम्बोधित झरता है जि्दे श्रभिनय व भाव 
प्रदरोन इत्यादि की आवश्यरता नहीं, हित नाटक रुप प्रकार फ समाज फे लिए हो 
सकता है, वह पढ़ा मी जा सऊता है और देपा भी जा सफता है श्रौर इस प्रकार 'भरि 
स्टॉटिल! फे विचार से मात्रों की यथायता, कायसिदि फ्रो रुच्सिता, और भ्रभमुगुस्ण फो 


विशेषता श्रादि यातें नायर को महादान्य फी श्रपस्ता अ्भिरु उच्च रपान पर प्रतिष्ठित 
करती हूँ। 


इस प्रड्ार नाटझ और मद्दाकाब्य का बुछ उन्नत श्थिचन और काव्य-कला-सम्पधी 
स्यापऊ विचार प्ररिस्यॉटिल वी. 'पोइटिस्म! में एमें मिलत॑ ईं। अरिस्टॉदिल पे ये भादीन 
तप्न लेस पश्चिप्रीय फाब्यशास्त्र पे प्रारम्मिक नैशानिय' रुप हैं| इस गियारफ का अनुफरण 
पा सिद्धान्त, कला पर विचार, और काण्य पे वर्गीकरण एवं उनड़ी विशेषतायें फर्श 
तक सत्य शर र्पायी हैं, यह गम्मीर प्रश्न है! इसम मतभेद सम्मय ऐ। पर उसझी 
मान्यताशों का मइस इससे ही स्पष्ट हवा जाता दै ग्रि परियमीय साहित्य श्रय भी उसको 
भाधार-स्तम्म मानता है। यद वियेचना ययपि पृणथ और श्यापठ नहीं पिर भी एफ 
विद्वान३ फे इस श दो में कि यह सम्मबत कास्येशास्थ को सबसे १६ला ऐसा प्रामाणिक 
रूप है ऊ्ि जिसके श्रगीेफ *ुशोधन श्रौर परिवर्तन भी उसे उससे शब्छा नहीं गर पाय--- 
दमें इस्ा महत्व दिपलाई दंता है। उसी विद्वान फे शादों में एम कद सपते ई कि 
वह श्रालोचना फे क्षेत्र में विजयी सिकन्दर है, और उसकी अपने छेत्र की विजय जा 
यद्यपि उसके शिप्य फ दूरारेक्षेत्र की विजय से समानता नहीं रुपती, आज दिन सके 
ध्यावह्ारिक रूप से, विस्तृत होरर मी अद्ृएण है २ 


“अरिस्टॉटिल' के उपरान्त मी काख्यशास्त और 'अ्रलकारशास्त्र थलग झलग विपय 
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रहे । ड्रान्यशास्त्र सम्पधी “्ररिस्टॉ्लि! फे विचार मी पूर्य नहीं हैं, क्योंकि एक तो 
उसकी दूसरी पुस्तक प्प्राप्य है और दूसरे उसके सामन प्रीक साहित्य को छोड़कर दूसरा 
साहित्य न था जिसके झाधार पर बद लिखता, किन्तु उस बाद मी विद्वानों ने कान्य- 
शास्त्र पर अधिक ध्यान नहीं दिया | ईसदी सन्‌ फे आरम्म फ॑ बाद इम प्रीक साहित्य 
उषा धालोचना फे इतिहास में पढ़ेन्ब्रे नाम--जैस पॉरपायरी' “झरिस्टॉक्स! 'डायो 

नीसियस' 'टेसिटस! 'कैसियस! 'लॉजीनस” और 'प्लूटाच! इत्मादि, सुनते हैं, किन्तु शनमें 
किसी में भी हमें विशेष व्यापक फ्राब्य-शास्त्र फे सिदातों छा दर्शन नहीं होता। च्याव 

द्वारिक रूप से भौर इधर उधर एफ्पघ काव्य के सम्यध क॑ उपयोगी फथनों फ श्रतिरिस्त 
विशेष सहत्व का विवेचन प्राय श्रप्नाप्य है । 


इन सबमें 'लॉजीनसों ही एक ऐसा लेखक दे जो 'अरिस्टॉटिन' फे बाद कान्य को 
झानन्दातुभूति की धप्दि से दसता है। पद “प्लेटो! फे समान न फाल आादशंवादी नैतिक 
दृष्टिकोण दी रतता है श्र नथ्ररिस्टॉटिल'की मॉँति'दाशंनिफ दप्टिकोण ही । झरिस्टोटटल 
की माँति वह गद्य भौर पद्म में कोई मौलिक विभेद नहीं मानता | उसके विचार से रमणीय 
शब्द ही विद्धार को विचित्र प्रकाश देते है। उसका यह विचार झ्रमिध्यजनावाद के अत्यन्त 
निकट है। अपने अन्य आन दी सब्नाइमों (( 08 6 ४7४06 ) में वह क्राब्यशास्त् 
पर विचार करता है । वह कला फे स्वभाव की परीक्षा करता है और फिर किस ग्रकार से इमारे 
मन में उच्च मात झाते हैं इस का विश्लेषण करता ऐै। प्लेटो' फे समान ऐी बह यर्यापि 
विश्वास बरता है कि रूविता का सम्बंध आवेश से होता _दै तथापि वह उसके समान ने 
फ्रवि को श्रममिप्रेत व्यक्ति समझता है और न उसके श्रावेश पर अविश्वास ही करता 
है। वह यह सानता है कि कृषिता मनोमावां पर प्रभाव डालती है। इस प्रकार 
्ररिस्टॉटिल! फ॑ विचारों फो 'लॉंजीनस! ने कुछ श्रौर भ्रधिक स्पप्ट और विस्तृत ही फरके 
प्रकट किया है ) 


लटिन फा काव्यशास्त्र 


ओह सादितय वा पूरा मदर सासन रुपकर 'लेटिन! क विद्वानों के लिए शथौर श्रपिक 
ब्यापर और पु हे फीव्यशास्तरउम्दघी सि्धात >माण करन का अवसर या, क्योंकि 
अनऊ साहित्या को सामने रखकर इम जिस निणय पर पहुँचत ई बह अपने गर्म में सादे 
भौम एव सावछालिऊ सन्‍य धारण करने की छ्मता रफ्ता है। ड्ितु रामन लोगों मे औीक 
साहित्य को नये और मौलिक दाद्वित्य करूप में प्रहयथ न करकं उसे एक पमप्रदशक 
साहित्य के रूप म प्रदण किया | जाजे सेंट्सपरी' ने लिखा इ कि सापरा वी ्प्टि से लैटिन 


[१३ ) 
मरीक से महुत दी निफुट से सम्पाधित ह, फितु सादित्य फ्री दृष्टि से उसड्ी बटी और 
शिप्या दोनों दी एप साथ है। | इस प्रार यद रष्ष्ट ६ कि लैटिन मे मी निर्यात स्कप्छद 
रुप से काथ्यशास्त्र पर विचार यदुत फम हुआ दे । शरषिव रशिपप राहित्य प दी विदारों 
का दान ऐ छिसरो! प भी, जो कि एफ प्रणिद | धारक हा झालोदफ हो गयाए। 
झाम्यशास्त को अप दिगर फा विषय नहीं यनाया। वह यफ वक्ता था और बस्तृत्व 
दला फा रिपास उरुप लिए द्विप्रमदव था था। ध्याव्शारिफ जौरन पे लिए भी 
वक्‍्तूलवला का मदद था झत इसुप द्वार भी अलपार-शाग्व ( ७7 ) पर ही 
विशेष विदार रहा शौर उसपा रुम्पय प्रस्य से छुछ मी नहीं माना गया। मुनेका), 
“्लाइनी', 'मारशस! यर्दा तक फरि 'डिवर्टिलियन! मी जिसत लैटिन! सादिय में ग्शलपूण 
संपाए बनाया दै चौर जिसने शलद्ार, शब्दो फी गति, इतिध्ास, स्यापरण पर मी हिसा 
है, का यशारत्र फे प्यापक सिद्धांतों पर मौन है*। 


दाँ दारैस' अपने मं हि चार्ट पोइटिका' में कायालोचना-सग्यधी युछ महत्व 
पूर्ण गरातों पर विचार फ़रता है और यही अश्रपेला रोम ६ जिसप फाम्प-सिदांतों पर 
पूणतमा विचार विया दै। हग्स! एफ शिक्षक फी दृरप्टि स लियता है। उसका कथन है 
कि यरि वह छूय॑ यहुत यड्ा पति नहीं हो रुफता, सो वह दूसरों को प्रद्ठा पृषि पना सस्ता 
है। वह फाम्यशास्थ फे अनेक महत्वपूर्ण दिपयों पर विचार फरता हे जैसे --मसा था 
सामम्स्व पे साप निसुपण, प्रृत्ति-चित्रण, लेसफ मरी प्रतिमा चौर शैली के अनुपूल 
विपय-निषांचन, शा द-मण्डार फा मदृत्व, रम्दों को शक्ति, मापा की स्वामाविकता, छुन्द 
श्त्यांदि | 'आरिस्टॉटिल! भाठक में घटनाओं पर जोर रेठा ऐ कियु होरेस पाय पर अधिए 
जार दता है । ८स विपय में यद्यपि भारतीय “"ादय-शारत्र सश्धिएाय में, सपा मत 
मिन्न ६ बिंदु बह भारतीय विधारधारा फ॑ साथ भी आजाता है जय बह नाटफ् 
को पति श्रष्टी में विस्तृत करने + लिए फद्टठा है और श्ररोचक एव झुरुप बस्तुओं का रगर्सच 
पर प्रदशन वर्जित रखता है। बह शिफ्ठता श्र सौन्दय १९ श्रपिक ज्ञार देता ऐै। 'दोरेएा! 
का भ्रधिरश लेस नाटशीय काय्य पर ही है परतु उठफा पृर्ण विषयन उसने नहीं पिया 
हई। इसलिए छैद्धान्तिक विकास की हिट से उसका भी विशेष महत्व नहीं है। होरेस! फे 


किन, 
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पहयाव्‌ दिति! फ॑ पूर्व काइ मी ऐसा महल का लेपक नहों हुआ जिसने काच्य फे 
छिद्धान्तों पर प्रकाश डाला हवा । 


दाति' एक बहुत बड़ा करि और विचारक तो था ही शाय-दीसाय वह एक बड़ा 
साजरू भी था। वह सर्वोशृष्ट झृविता से ही सन्‍्तुए्ट न शेकर यह मी जानना चाहता था कि 
सर्षोत्टष्ट कविता किन बातों पर निमर है, कौन बातें उठ उत्त्ट बनादी हैं और उसफे 
आकपण व सोन्दय क मूलसोत क्या हैं ? इन समी उलमनों फ फलस्वरूप ही हमें 'दाँते! 
में कुछ मौलिक विएलपण प्रात द्वात है । यथ्यपि उसक ग्रय दि पल्यरी एलोकुओ (06४७ 
हां ०५४०) में कायशालत्र क एिद्वान्तों छा बहुत पूथदा से विषेचन नहीं मिलता, 
फ़िर भी उसमें बहुठ सी आवश्यक तथा महस की बातों पर विचार दहै। पहली पुस्तक में 
बह काय की साधा पर विचार करता है। दाँति! क विचार स काव्य क्री उर्तृप_्ठता उसक 
अर्थ में नहीं, दरन्‌ उसर्ी अभिव्यक्ति में-रशइठी है । अ्रव उसके विचार से काय में समसे 
मुल्दर भर चुन हुए साहित्यिक शब्दी का प्रयाग झरना चाहिए, किन्तु उल्तृष्ड मापा का 
अगोग तभी करना चादिए जय कि विषय भी उच और उदातत हो क्योंकि ४फ मुरुप स्त्री 
रेशम और सोना पहन कर और मी कुम्प लगती हई। 


उक्ृष्ट मापा क लिए उन्दृष्ट विषम द्वो। सुद्, प्रेम, चारित्रिक सौन्दप, शील 
इत्यादि ऐसे ही विपस है । प्रेम क्र राब्य फ विषयों में सम्मिलित करके 'दाति' प्रीक थौर 
लैटिन! परम्परा के विरुद्ध ही जाता है क्योंकि झ्षिकांश प्राचीन आलोचक इसे काव्य के 
लिये उपयुक्त विपय नदी सममकत थे | इसके साथ ही साथ वह, किस प्रकार वी मापा और 
छत्द एक विश शैली क लिए. उपयुक्त द्वाते है, दृत पर मी श्रपने विचार प्रकट करता ६ । 
इस प्रकार बद लगमग क्व्यशास्त्र फे समी श्र्गा पर कुछ न कुछ कहता ६१ सस्‍्वना के 
दँग औ्रौर कृति का उद्द श्य भी उसक्ो व्याख्या से अछूते नहीं हैं। दितिः उत्तम क्राय्य के 
लिये नियम मी निधारित करता है । ययपि यह गरध पर मी कुछ विचार प्रकट करता है 
पर अधिकांश उसका विषय कविता दी है | इस प्रकार रु 'दाति' का महत्व काय्यशास्त्र में 
कंबल एंतिदासिक हृ्टि से ही नहीं हैं वरन्‌ अपने मौलिक विवंचन ये कारण मी वह उच्च 
स्थान मास करता है| उसने कविता क सम्बंध सती यथार्थ समस्याश्रों पर प्रकाश शाला हैं 
पर उठका प्रयत्न अरिस्टॉड्ल' क दाशनिक विवेचन स मिन्न हैं| 'जाज सेंट्सूररी' भी 
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फ़ यह महुठ बाद की रवना है (९ अत गये प्रपम आ याय जिसका फास्यणार्त पर विययन 
आप्य है और जिनफा उल्तय झर मिदांत की स्यास्या श्राग के झायाएं ने भी मो दे 
मरत सुनि हैं। उनका नाटथरारत समगयम ग्राय है। गरग ये परवर्सी मह्पूण शेसक 
की भी एफ प्षम्मी सूदी ह। झुछ विशेष प्रसिद प्रय ये हैं -मद्धि का घलकार, मागए पे 
कायालझार, दण्टी का कास्यादश, उद्धट का श्रलयार-्पारण्यद् वामन का अलझारसूप्त 
इद्रद का काब्यालनार, ध्रानन्दवघन झा स्वन्यामोड़, राजसेपर डी ड्रोम्यमीगंस, शुताफ 
क्का वकोस्तिजीवितम, अनउजय फा दशस्पर, भोज का रसस्थवीकृष्ठामरण, और शृंगाखफार 
अम्भट का फराय्यप्रकाश, रुप्यक फा ग्रलफारसवस्त, जयदेद का चद्धालोस, सामुदत के रस 
महजरी एव रस-तरतिणी, विश्षनाय फा साहियदएण चीर पदितराज जयप्राय पा रणगंगां 
ध्वर | शाम से श्रधिकतर छेपपों ने फास्यस्वरूप, फास्य फा महत्व,'एवि के साधन, फाम्य 
उत्फप्टता, शब्द-शक्ति, फाय्य के गुण-दोप, श्रर्सक्रार, रस 'चबादि सिदांतों पर भ्रपना दिया 
प्रगट किया ६। काच्य के सिदातीं फे विचार से ये लेपऊ पाँय वर्गों में समादिष्य फिये ए 
उफते हैं --रगदर्ग, असगार खर्ग, रीति दर्से, शजाक्तियग पा प्यमिव्ण । रन यर्णों थे 
अविरिक्त कुछ लेपफ ऐसे मी हैं जो निर्वशेषत फ्रिसी एफ विशेषष्ग से सम्पाधित मई 
है, किन्तु उद्दोने काच्यशास्त्र फे दिपयों का सभी सि्धातों फे प्रकाश से वियेयन किया है! 


ययायंत उक्त सिद्धांतों फे विकात का मूल कारण सम्दृत घाचायों फा फाम्य झे 
उत्कुप्टता फा रहस्य अथवा काव्य थी श्रात्मा खोजने का प्रयत्न ऐ। * कोई भी शाचार्य 








१->सिमे साहिस्पदूषण को सूमिका पृ० ३ । क्षेपर पी? पोण् काणे। 
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जितने झपवा मया मत या सवान ठिद्धांत स्थारित ड़िया हैं अपने पूर्ववर्तों आचार्य रे 
पूर्य पिरोधीरूत में नहों सट्टा शेता । उसका मुस््य उद्देर्य यही प्रतिपादन करना झाता 
है कि काम्य की आला ययाध में अनु बलु में है, राव्य प सौन्दय का रहत्य उसमें 
छिऊ है । इसके श्रतिरित्त और यातें तो. उठफ क्राह्म खल्प घौर घ्ाभूपण हैं अपता 
काब्य का शरीर सात्र हैं, आत्मा नहीं। उदाहस्यार्थ पि-सिद्ांत का उरश्य रख 
अयवा अलकार को प्रतिष्ठित या श्रपदन्थ करना नहीं हैं वरत्‌ यह बतला देना है कि 


“क्राब्पस्पात्मा पवनि/ झथात्‌ छनि हो कान्य की आत्म हैं, भ्रन्य बाते उतक बाह्य 
अन्न हैं, चात्मा नहीं । 


रस+प्तिदान्त 
02200 404: 


रस पर सुबते पहल प्रदुस लेखक मरत मुनि हैं, जो काव्यशास्त्र के मी सब प्रधम 
आवाय॑ हैं और उनका नास्यशाम्र, झाब्यशात्र का ( विश्व नाटक और रस पर ) 
सर्वे श्रयम भ्राष्य और महत का ग्रथ हैं. किन्तु सरठ फ पृष्र मी रस की चचा यी ऐसा 
भरत के प्रथों से मी पक्ट है । लाग मत फ्रे द्वारा प्रतिशदित संद्धान्तिक और काब्य 
शा्जीय महत फ अठिरिकरस से परिचित व १। मस्त फे नास्थशास्त्र में अधिकांश 
सादकोरयायी अ्रनेझ बाठों का दिश्य बन है। उसमें नास्थ-मएडप, अश्रमिनय फे प्रकार, 
गयि, मुद्रा, रस, विमाव, स्पायी माव, अतुभाव, सश्यारी साव, नायक“नादिशा-मेद, प्रेम 
की विमिन्न अ्रपस्थाय इत्यादि अनेक बातों का बशन है। नाइक में मरह श्वाठ ई 
स्थायी मावों रा मानते ई क्पोकक नयें माव शाम का, झो काव्य में बाद को सान्य 
हुचा है, अमिनय सम्मद नहीं ह। भाटकीय पदशन की परिम्पितियाँ स्थायी भात र 'शमा व 
विशेष में झुती ई ।१ नास्यशास्त्रों इस बात पर जोर दता है कि नाटड़ का प्रसुख प्येय 
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के द्वारा बर्थ स्पष्ट होता है | पिर भावकल या रस-मावना फे द्वारा साधासणीकस्ण होता 
है क्र्यात्‌ भाव भर रस व्यक्ति विशाप फे न रएकर सवसाधारण ये हो जाते हें शौर नायक 
के स्थायीभाव अर विमात्र दर्शकों फ अपने स्थायीमाव थ्ौर विभाव यन जाते ई | उसे 
परचात्‌ तीमरी श्रवस्था मोजडल क्री आती है जिसमें विमाजां फ द्वारा रसानुभूति होती 
है। इस प्रकार भट्टनायफ फे ठिचार से स्पायीमाव जय श्रभिषा और मावकत्व या मावना 
शर्तियी फे द्वारा भोग की ्रानन्दावस्था फो प्राप्त होता है तमी वह सस कुएलाता दे । 
यह श्रणौकिक आनन्द दे श्रौर झश्ान द की भोटि का छाता दै। 





अमिनव गुप्त, भानामक फे साधारणीररण फ्रो मानते हैं पर उनका जिचार दे कि 
मौजकल्य और मोगौउरण दो सर्सियों फो मानने को श्रावश्यफ्ता नहीं दे क्योंडि रस 
ब्यजना श्रौर रसास्वाद में दानों बातें क्रमश आजाती हैं। मरत के यूत्र “काब्यायान्‌ 
मावयन्तीति भाव” फे भ्न्तगत दी भाव की मावरुल शत्ति छिपी हुई दे। इस प्रद्धार से 
ये बुद्ध श्रश म माषना या मावकृल योमायत हैं कितु उसकी स्यास्यया दूसरे रूप में 
करते हैं." श्रौर रस की प्रतीति ही रस यी अ्रन्तिम श्रवस्था मानते हूँ । मोग फ्री श्रवस्था 
उसके परुचातू काइ और है, यद थ॑ नहीं यानते हैं। श्रमिनवगुस फ विचार से मणनायक 

02607 ५20 20024000:/:4 7046 

जा भोग, रसासाद या रमामुभूति से मिप्त दूसरी व नदीं। इस प्रफार से दराफ़ों फ 
इंदय में जो मनोविफार वासना फे रूप में उपस्थित रहते हैं वेही, जब विभाव फे संयोग से 
स्य॑जनाशत्ति फे साधारणीकरण या विमात्रन व्यापार से जाप्रत होते ई तमी रसास्ताद 
की अ्रवस्पा द्वोती है। अ्रमिनवगुस का यद सिद्धान्त अमिन्येसतिवाद' फदलाता है| श्रमि- 
नवगुत्त, दिद्वान, दाशनिक और विचारक थे और इनफं द्वारा रससिदान्त इस प्रकार 
पूर्य प्रतिपादिव हाउर फ्राध्य और नाठर पर समान रूप से लायू हुओ* | इसफे याद 
प्रमुप लेख भानुदत्त भर विश्वनाथ ई | वश्वनाथ रस को ही काय्य की झांत्मा मानते 
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[रर ] 
हं। 'वास्प॑ स्तात्क काव्य पर विश्वास करते हुए+ ये स्स फ॒पूर्श पहुपाती हैं। 
इन अमिरिक्त मम्मट भर जगस्नाथ छापने क्राझ प्रकार! और 'रठुगगाषर में रस को 
चादे स्ोगरि न मानें, पर रसुप्वनि को उच्म काव्य में परिगर्थित करते हैं। इस प्रकार रस 
ड्री फान्प में महल-बृद्धि स्पष्ट है । 
स्तों में भी कुछ लोगों ने श्गार हो सर्वोत्तष्ट मानकर उसी को लेकर लौकिक 
शंगार क्वा पणन किया है । सुयोग-वियोग दो झक्मों में बटिकर खागार के स्पक्ा 


विस्लेषण एवं नायक-नामिफा मंद मी लिख गये हैं जिसका रहुत कुछ हिन्दी फे आाचारयों 
पर भी ग्रमाष पड़ा है। 


इसक साय ही साथ इस सिद्धांत का एक नया रूप इमें रूपयोस्वामी प्रो उज्वल 

नौलमणि! में मिलता है जिसमें वैष्णव भक्ति सिद्धान्तों क॑ श्राघार पर रस की व्याख्या को 
गए है और मस्ति की स्याण्या मी रस रिद्धान्त फे अनुसार हुई है। इसमें मक्ति क्रो रस 
मानकर उसफ पांच प्रकार शान्त, दास्प, सख्य, वात्सह्य और मायुय शान गये हैं, किन्तु 
ये समी मात्र कृष्ण ये प्रति ही शेते ६ ।$स साधुय माष को सक्ति-रसराट! कहते हैं, 
इस भक्ति रख फ़ विमिन्ष स्वरूपों झा आगे चलकर हिन्दी काय की एृप्ण-मक्ति शासा 
के कवियों पर बहुत भ्रमाष पढ़ा है | 

अलंकार 

“ अलकास्थगे मी बहुत पुराना है । बात तो यह है कि भरत ने मी धपन 'नाद्यशास्त्र 
में क्रल॒कारों का वन किया है, किल्‍्तु उनकी सज्या फवल चार सानी हे। थे हैं---उपसा, 
ऊूपक; दीऊ भर सम | और गरूझ । यो तो बाद फे आजायों ने रा और णनि के साथ सभी अलकारों 
को लिया है जैसे मम्मट, विश्वनाथ, परद्ठिदराज, जगप्नाय, आदि पर अलकार बग से धात्पय 
उन लेसड़ों का है जिन्होंने रर और प्शनि ठिद्धा तो के प्रतिष्ठित हा जाने फे परले श्रयवा 
गाद में भी; श्रलकार को शी हाध्य की उल्हप्टठा करा ग्रमुख साधन माना है (दशकार 
क्या मी काब्य में श्रपना महय है, यह ठो समी सानते हैं पर अलक्ार ही काव्य डा मुख्य 
आप है, इसको मी बहुतरे झाचायों ने माना इवये यथार्थ में प्रास्म्म में रक नाटक का 
पनुख प्रतिशय विषय हो जाने पर ग्रष्क्रिश आचाय दान्य को भुख्य शोमा शलकार 
को ही मानकर चले और इसलिए शलफ्रार-शारत्र क नाम से रस्ृत काव्यशास्थ 
प्रतिद् हुआ, क्योंकि उसको झलकारों का जिवेचन लेकर ही आरम्म किया गया। काव्य 
शरीर के लिए अलकारों का बहुत बडा महवे अवर्य है पर वे काब्य का बस नहीं | 





अलकार-बग क सबसे पहले आचाय मामइ ह । पर मामह से श्रलकार का विवेचन 
प्रासम्ष नह होता है। काब्यालकार! अन्य में माभद थे ययाय में काब्यशास्त्र काही 


(२३ ] 


वर्यन किया है किन्तु श्रलंश्रार पर दिशप ज्ञार दिया दे, क्यॉद्रि गामद फ अ्रनुमार वशेति 
या मन छा मगकिपा ही फाध्य का सौन्दर्य ए। 'कास्यालसार' फ प्रथम परिच्छद भ फाम्य 
का उद्देश्य, फरि पे लिए श्रावश्य £ गुण , फाय की परिमाषा, अगक आधारों पर फाय्य 
के वर्गीशरण, जेसे गया और पद, मंख्यत, धाहत, श्रपप्न शा दृसइबादिचरिपशंमि, 
उतायवर, पलाभय, शाध्वाभय तथा सगमध, 'ग्रमिधयाथ, ब्रास्यायिता, कपा, श्रनियद 
इत्यादि फा वरणुन ऐ | दूसरे परिच्छद में प्रसाद, मापुम तथा ओज गुणों फी चया है तथा 
कुछ श्रलयार भी श्राय है, पर अलेफार। का वर्णन तोगरे परिच्छुद में जासर समाप्त शता 
६। भौय आर पॉयरँ परिच्छद में फोय्य-दाप और छुठ में कवि शिक्ता का विपचन है) 


मामह के बाद दूयरे आगय दश्ही हैं। ये क़ठिया फ्री मुस्‍्य गुण, अलडार मानव 
हैं। दाष्यादश' अलफारों पा विशप महल देन वाला प्रय इ । 'काम्यादश' मे ये कहते शी 
हैं--कास्यशाभाऊरान्‌ घमान्‌ द्रलंकारान्‌ प्रयद्धत। यथा में दश्टी फ क्राव्यादश! में 
झलझार व रीति दापों दी या विवेदन दे शलौर रौति था ही श्रघान रुप से *। मामद श्रौर 
दुएदी में यहुत से वाक्य ऐसे हैं जो दानों में पाय जाते हैं, पिर भी मामई और दणएश्टी फे 
विवनन म यद्दा श्रस्तर है  दुपदी का 'करास्यादश मी यहुत महत्व का प्रथ झा है। 
जिसफा श्राभय ब्राग फ छेसऊ। ने ग्रहण किया । 


उद्भद इनफ याद हुए. | उनरा द्रितकास्सास्मम्रह! श्रलंकारशालत का ग्रढ़ा 
महतलप्ृेण प्रय रहा दै | मामद से मी उद्मट फी यदूफर स्प्थाति रही घौर इसमें पृथचर्ती 
श्राचारयों फे विचासें का विकास देखने में झाता दे वया नवीनता भी है | भ्रलरार 
विपय को लेपर रुद्गट, मतिद्वारंदुराज, ररपक, भोज, राजशसर, शप्पय दीक्षित ग्रसति 
आगक आजायोीं नप्नाय लिखे जिनसे संभ्कृत साहित्य मरा क्स्ति उममें विकास 
श्रधिर्णश अलकार्र की सस्ा फा अथया परिभाषा पा दी दसन में श्राता है श्रलफार 
का याय पर किसे प्रफ़ार प्रभाव पद़ता ६, इस थ्रात पर गदरा जिवेयन नहीं हुआ ऐ। 
इस विपय पर विचार, युन्तल, रेप्यफ और जयरपय के दांश क्या गया है श्रौर जिसफ 
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३--मामह और दण्शोें हे दिशे्‌ विवेचन के लिए, काणे की सादित्यदुप॑ण की भूमिका 
देखिपे । 


( रह ) 


कारण ही प्रसार इसारं यहाँ केवल वक्‍्यूल्य दी कला ने रफर शअलकार-शास्र के 
रुप में ६€ क्खि यद स्वस्प अलवार सिद्धांत म न श्राक्‍र वक्ाक्ति-सिर्धात फे 
आखचायों के विवेचन में द्वी विशप दर्शदोग है । अलकार को काव्य का अ्निवाय अड् 
फिद फ्रन फ लिए ही स्वमावोज्ति यो सी अलकार में परिगणित किया गया किन्तु 
श्भावोक्ति का अलकारों म॑ स्थान ठीक नदीं। 


शातिपिद्धन्त 

“ सक्क्षन्र्य ६ शैली, कथन या थ्रमियक्ति वा ढस। इसक लिये दस्डी ने सा्ग 
शब्द का भी प्रयोग क्या है। शा० सुशीलकुमार ड के अनुसार" रीति का प्रारम्भ 
मामह के भी पहले से है क्मोफ़े बाथमद्ट मी गौड़ियों को अच्चराडम्वरों षा झुप में 
बव्रिशपता घतात॑ हैं । किन्तु रीति को कांब्य की श्रात्मा मानकर पूरा रीति-सिद्धान्स पढ़ा 
ऑरने का भेय सबसे पहले श्राचाय यामन को दी प्राप्त $ जो कि 'पिशिष्टा पदरचना 
रीति , रीविरत्मा काज्यस्म, विशपा गुणात्मा” इत्यादि छा निरूपण प्रपन प्रन्प 
फक्ाब्यालड्रास्पूज' म करत है। प्रयस श्रधिकरण में काय का प्रयोजन, काव्य की श्रात्म 
रीवि और उसफे विविध रूप-नैदभों, गौडी, पाश्वाली श्रादि का दणन ह । वैदर्मी म दश 
गुण ई श्रत बह सवरभ्ेष्ठ मानी गई ६) उसक पश्चात्‌ दूसरे भ्रधिकरण में दोप और 
तीसरे भ गुणों का वन हैं । चौथ अ्रधिरुस्ण म कुछ शलऊारों का बयन दै। पियें में 
कत्रि को परम्परागत रूदियों फा वणन है । छठ भ्रधिकरण में झलड्भारा फ॒ छत्तण व उदा 
इस्सों का बणन क्या गया इ जा रुण्या स ३३ हं। वामन ने गुण आर ग्रलझ्धारों फ 
व्यापार की भिक्तता स्पष्ट क््टी ६॥ उनका कपन ४ कि -- 


क्ाव्यशोमाया केतारें धमा शुा, नदतिशसदेववस्वल्लद्भारा !* 
श्रयात्‌ छाब्य के शामा को उत्पन्न करम चाल घम गुण ई और उसका दृद्धि फ कारण 
अलक्कार ६। 


द्ग्डी यद्यपि अलकारतादी ई फिर मां वापन फ ६ शत से विशप सम्मद जान पदेत 
है [ यय्रात्रे प्रयक्ष म अलकार्स का बयने कायादश! म हे पर सैद्धान्तिड रुप सें* वह 
परवर्ती वामन फ विचारों कफ है आधारभू में मानों बनाठे ईै। 
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[२४ ) 


/हकीदान्त पाष्य शास्त्र पे विकास का पदुयास है। श्रागे घलफर यधादे रीति की 

समस्याओं में रदर, माज, वाग्मन्‍, राजशगर फ प्रार्था म मिप्नता ऐपिर भी इस 
दाता फ्रास्यशास्त्र फ़ा सिदांत रा्टा परष एफ भददरदपूर्ण कराये सम्प्त हुत्आा" और 
फास्यशारप का भ्रपिक गरषेषणापूर्ण अध्ययन प्रारम्म टृश्र/काप्य फ अनेक घढों पो 
एक पृर्ण गुगठित लसूप में याँपों का यह पहला प्रथल एान पड़ता है| सादे हम वामने 
के ट्वाए भ्तिशाषित रीति फे पद को सान्‍्य ने रपमें फिर भी विद्यारात्मक सम्मीसता को 
दाम्पशार्त्र फे झर्मों से अधिक सम्पाप है गया और थागे पलफर नि ऐसे महतपूण 
रिद्धान्त राड़्े डिपे गये । 


बकोफिसियात 

छू सिद्धान्त मानो धलफार गरिद्धांत पर सूरमण विचार रुर्फे र्यिर ढिया गया है। 
दपन था अभिम्पस्ति था धमत्काणपूर्ण दग दी दहोत्ि ऐै। जिसमें कोई बॉकपन दो स्शे 
फि हमारे दृदय या सन पए प्रभाव डोल सके यही फ्यन, कठिता है। यह कदिता का एक 
स्वरूप अवश्य है। धश्रमिम्पस्ति का बॉकपन एफ हिशेष झ्रामा था धमक से शम्दों को 
मर टेता दे और फमौ-कमी दृदय फी अनुभूति चाहे उससे ने उफसे पर मने प्रसेध्न होवा 
है ह्त फाहदँ पर अनुभूति फो जगाना रस फा फाम है, वर्शां मन का रजन वह्ोस्ति, दारा 
दी सम्मव दे। झालझ्टारियों के द्वारा भी वत्ोस्ति एफ थलझ्ार फ रुप में मान्य दे; पर इसे 
एक श्रक्षद्वार न मानकर यदि हम सभी अलद्वारों फ मूल में देखें तो श्षिरा|ंस बहोस्ति 
दी मिलती दे। घ्रत बुन्तल ने अपन. 5प्राक्तिजीवितम्‌” प्रथ में दताक्ति को इसी श्यापक 
थर्थ मे ही प्रमुक्त गया दशौर कविता फ क्षेत्र मं उसफो उपयागी रहराया ऐै। 
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प्रथम ठमप मे बकाकित का स्वरूप स्पष्ट करत हुए श्राचाय दुन्तल कह्टत ई कि व 
क्ति ही कुषन का चमत्कार इ यथा -- 


शब्नीविविदतायक दाचकोन्येपु सन्स्यपि। 
उभावेताबलकायों तमो पुनरलकृति ॥ 
अर्थ सददयाहावढकारों स्वस्पन्द सुन्दर । 
दश्ोश्तिरंव मैदग्भ्यमड्ठी भणितिषए्भ्यठे ॥ 


इस प्रद्नार कुत्वल बक्ोक्ति का ही आय की धभ्रात्म' विद्योक्ति ही जीवितम! श्रथात्‌ 
जावन या ग्रात्मा ह) मानकर खनि का मी इसी करे शन्तर्गठ खाते हैं और सभावोकिति को 
ग्लकार फ रूप मे नहा मानते । दूसरे उमप मे व वर्ण विन्यासलक्त्व, तौसरे मे वाक्य 
वैशिस्य-वक्ल श्रार वह्तु-वफ्त तथा चौथे म प्रफरण-वहत्व एवं प्रमाधन्‍्यक्त्व पर विचार 
फरह हैं।१ दग भी में लखक की मौलिक विचारणा बड़े महत्य क्री है डिन्तु यह कापय 
कौ पाठक या दशक फ दुष्टिशोय से दी टखती इ। जा कथन पाठक फ लिए पाव्य 
मे वद्मोक्ति द्वीता है वह कवि पे लिय काब्य-निमाण फी श्त्रस्था म स्व्राभाविक होता 
है, ॥सलिय वरोक्ति को काव्य का मुख्य प्र्द्भ मानना वाब्य को झालोचना की हस्टि 
से देपना दी ६! 


इतना शत हुए भी 'बक्रोत्िजोदितम! प्र कुन्तल की गहर। भौलिफ्ता शौर सम 
पर प्रसश डालता है। जैसा ह्नि पी० वी० कराये ने भी फद्ा ६ यहअय गे महत्त का 
६, किन्तु परोक्ति को श्लकार-शास्त्र की है एक शासा समझना चाहिये शक धलता 
पूशत्तिद्वान्त क रूप भ यह सम्मानित नहीं दो सकता, क्योंकि रस से पूण ग्रश्किरि वाज़्य 
स््राभाविक उक्नियों को भी लकर चलते ईं। रुब्थरु ने फुन्तल फ बर्तोक्षि सिद्धान्त को 
मानकर ही शअलऊारों की परीक्षा की है। *स दृष्टि से र्यक का भयत्न सराइनीय है| 
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फास्य की झा मा प्यनि है, ह्सझा लव॒र घलयवाला सिद्धान्त प्यभि गिद्धान्त ६। 
नि विदान्त फो सबसे पर्ण ग्रड्भाश मे लागेशल आानादवर्धनाचाय हैं, फ्िन्तु पवनि 
सिद्धान्त उनप पहल भी प्रतिपादित धार सान्य था, यह उनक घायालाउ प कथन स ही 
स्पष्ट है + 


डास्पस्पाए्मा ध्यमिरिति शु्धय॑ समास्नातपूतर 
इगस्थाभाव छगदुरपरे भाषतमाहुस्नमन्ये । 
कपरिदृदायों स्थितमविषये. तत्यमूदुस्तदीय 
हेन मम सहदपमन प्रीसये शस्स्वरूपस्‌॥ १ 
( जन्यालाऊ, १ उद्यौत ) 


घाति फ॑ स्परूप को रायस पदल यद्ठी याग्यता पे शाथ श्रानन्दयंघाय ने ही स्पष्ट रिया 
है, दशा श्रन्तमंत प्वोति प्रधातनकाण्य वो सर्गेत्रम फास्य साया गया है। ध्यवियनित 
वाच्य और विवरिता ययरपाच्य नामी प्वनि कफ दा भेद डिये गय हैं। कविता फ दा श्र्ण 
एफ वास्प ( प्रकट ) दूसरा प्रतीयमान ( श्रम्नफ्ट ) हैं । प्रतीयमान सीप प्रफार फ़रा ई--बरतु, 
झलऊार श्रौर रस | प्रतीयमान श्रर्थ सपफ द्वारा नदी समझा जा सकता है, विन्तु यही 
प्रतीपमान दी बविता पा प्रधान अर्थ है । जय ये अश्रधिक प्रधान दाता है तय लगि-फाय्य 
रहता दै। कुछ अ्रलंझारों असे--समासोक्ति, श्राज्प, पयायोस्ित इत्यादि में प्रतीयमात 
झर्प रहता ऐ पर वास्य श्र ही प्रधान हे इसलिये वर्शा नि याव्य नहां फटा जा 
सकता । 

छगि दु| प्रकार की मानी गई है-- यम पक जा पर वान्याथ को 
अममने का उहशय नहीं होता श्रौर वह -यर्थ रइता है ), तया विवक्षितान्पपरणाच्य 
( जद वाच्याथ उद्दिप्ट रदता है श्रीर यद दूसरे अर्थ फी भी ध्यजना करता दे )। उसफ 
पश्चात्‌ पदल प्रकार फ दा भेद हैं, शथान्तस्सनमित और अ्रत्वस्ततिसस्कूत और दूसरे 
के व्वसलद्यक्रमम्पम्य एवस्‌ सेलफ्यक्मयग्य। श्सलच्ष्यकमब्यग्य फ॑ श्रन्वर्गंत ही रस, 
भाव, रसामास, मात्ामास, भाव प्रशम आदि झाते हं। सलक्ष्यत्रमन्यंग्य फे अन्तगत 
अलकार और वस्तु घनिर्या हैं। काब्य का दूसरा अफार ४ गुणीमृतब्यग्य-जिसम ब्यग्य 
प्रधान नहीं, घरन्‌ अ्रपधान रइता है ) तीसरा स्वरूप पि्रकोब्य का है जा शब्द द्वित्र 
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ओर वाक्य चित्र उयस्यित करता है। इसमें कवि क द्वारा स्यंग्याथ उद्दिष्ट नहीं होता । 
कब की प्रतिमा पदले दा प्रकार के काओ्यों में दी देखी जाती हे। 


पन्यालोक! दो उद्देश्यों की पति करता है।वे दो उद्देश्य हैं-->वनि छिद्धान्त का 
अतिपादून और रस, श्रलकार, रीति, गुय, दाप आदि का प्वनि फ सम्दध से विवेचन ! 
इन दार्ना उद्देश्यों को छिन्‍्यालाक अन्थ म वड़ी सफलतापूवक पूरा किया गया ह।' इस 
प्रकार काब्यशास्त्र का एक बड़ा ही पूण और व्यापक सिदान्त, ध्वनि फ॑ रूप में खड़ा 
किया गया। आनन्दवंधनाचाय फ पहुवात्‌ मम्मट _न ध्वनि-ठिद्धात्व का और मी 
ब्यापकता से विवेचन किया और उदाहरणों से पुष्ट कर स्पष्ट किया। श्र॒लकार, रीति 
गुण, वछ्लोक्ति इत्यादि सभी इसी घ्वनि सिद्धान्त के अश्न्तगत ही आ गये मम्मठ ने 
नाय्यशास्त्र के श्रतिरिक्त समी कृव्य-सिदान्तों का इसमें समावेश छिया है। काव्य 
प्रकाश, का यशाम्त्र पर सदाहृपूण प्रय है । 


मम्मठ फ परचात्‌ विश्वनाथ का 'साहित्य-दर्पण” मी लगमग सभी झद्ों पर प्रकाश 
डालता है और रस-सिद्धान्त को ही विशप मान्य सममला है। य॑ दोनों अन्य ऐसे ईं क्रि 
यद्यपि किसी एक सिद्धास्त को इृष्टि में रखकर चले हैं फिर मी कायशास्त्र के समी 
अक्लों एवं समस्याओं का पूणता के साथ विवेचन करत हैं | 'रसगयाघर' क॑ बृदत विवेचन 
के पश्चात्‌ कोई मी ऐसा बता महत्व का प्रय नहीं लिखा गया जो कि इन मद्मिशाली 
आचायों और उनके प्रन्यों के सम्मुख स्थान प्राप्त कर सक और न इनफ प्चात्‌ अन्य 
कोई नवीन काव्यशास्त्र-सम्ब घी सिद्धान्त हो खड्य किया गया। 


इस प्रकार इम दुखते हैं कि सस्कृत साहित्य में काव्यशास्त्र पर बड़ी हरी गदराई और 
विल्वृत व्यापफ्ता के साथ विवेचन हुआ्रा है और कायक्लनी चा्ता क रहस्य का 
उद्घाटन ता बड्ुुठ ही पूण रीति से किया गया है। कंबल मापा, छुन्द, काव्य का वर्यी 
कर इत्यादि पर बाईय रूप स विचार न होकर वहाँ पर काब्य की आत्मा की खोज की 
गइ है और जैसा कवि ऊपर कहा जाचुका ई अनेक सिद्धान्त इसी खोज क पलस्रूप 
श्राठपारित हुए, हैं| काय क्‌ वर्गोक़स्य मापा प्रदृत्ति इत्यादि क साथ डी साथ काय क्‍या 
है, ठचम, मध्यम, अघम का य क क्‍या खक्तुय ईं काव्य की चारुता किन बसु में रहती है, 
फाय्य के गुय-टाप क्या हैं, अलकार्स का क्या सहत्व है, रस-प्वनि बकोक्ति रीति का क्या 
स्पान ६, इउक्त ग्रातरिक्त के के लिए क्या-क्या वस्तुर्यें आवश्यक ईं, करिता का क्‍या 
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को शिक्षा दनालआयवा दाय पे लिए प्ररित करना है | फसेलबट्ो' के अनुसार 
कविता था उद्देश्य मृ् और सामस्ण लागों को ध्ानन्द देन का है विल्ानों झा नहीं। 
फिठ संख्या कास्य पक दिपय में --( दिशप रूप णां फ्राम्य सिद्धान्तों के निरूषण फे 
याद में श्राया ) कष्ट जा सफ़ता एैं ड्िदद विदानों थ लिए दो है साधारण जनों के 
लिए नहां। 

कथा का हगे, विपय, शब्टावली युल्पनां सभी एथी हैं हरि साधाग्श लोगों की 
पेय फाम पह्ठी करती । हाँ, ऐ्स ध्रस्तर फे साथ सह पद्धा जा सता ह हि दानों प्रकार 
फ सिद्ान्तों व उद्देश्यों में श्रन्तर दो सरता है श्र सरहत-पविता की शस विशपता 
थी प्राप्ति पे साथ साथ इस देखते हैं हि सह प्राब्यशास्त्र की दृष्टि से उम्तति करती-करती 
जीवय से दूर दाती गए । जीप फा जा स्फन्‍्दन इस प्रारम्मिद्र कृति ग्राल्मीफि और 
कालिटस श्रादि की एत्ियाँ में पात हैं उसका पग्वर्ती श्लाचाय लेगाऊ़ों की गृतियों में 
थ्भाव है। कविता हृदय से दूर होगर सस्ति कर पे पाख पहुँतती गई। 

फ़िल्ले, ज्दाँ तक सरहा झाब्यशास्त्र का सम्बंध हैँ, उतठझा विवेचन बड़ी भग्मीरता 
से दशा | विस प्रड़ार कि ब्यक्तिगण जीवन का विश्य से सम्यधित क्र ्यक्ति को 
विश्वा मा फ सूत्र में पधिता ऐ, पैस ऐ कास्यशास्त्र में प्रनेड सिर्दधाता का निमाण 
श्रौर उनका एक दूगरे से सम्बीधित करने का प्रयस्त सरादनीय है । परिचम में ऐसा नहीं 
हुआ । उसका कारण वियासरन्पद्धति फी भिप्तता एव सम्यृति का अन्दर कद्दा जा सकता 
है 'दीगल ने इसी प्रकार का विचार-पद्वति फी भिप्तनता पर अ्रपनी पुस्तफ 'फक्रलासपी 
शग्राव्‌ फाइन ग्राट क में प्रराश डाला हे, और प्राच्य चंवना को, विशेष काब्यात्मक 
तथा वियार-यपद्धति को एक यदथ्र में याँधने फा प्रयत्न कसनवाली कष्दा है।* 


इस प्रयार एम दंसते हूं कि संख्यत और पश्चिमीय कायशास्त्र फ स्वरूपों में गत 
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अवश्य है ) रुह्यत म काय प्र शझधिक शास्त्रीय ठग से विचार किया गया हं । श्रत्त 
काब्य-शास्त्र के लगभग सभी दिपर्या पर प्रकाश सम्कूत अलऊार ग्रथों म मिलता हद 
पश्चिमीय ग्रयों में शैली, प्रवृत्तियां, मापा, कला श्रादि पर अधिक और घ्यक्तिगत दग पर 
विचार मिलता है, पर सूच्रम दृप्टि से देखने पर यद्ट बात प्रगठ दो जाती है ह्लि सस्कृत 
काब्य-शास्त्र क॑ विपयों के श्रन्तर्गत समी यातें थ्रा जाती हईं। इनमें काव्य की श्रात्मा, 
स्वरूप, प्रयोजन, कारण, गुण, अलकार, रस, घ्वनि, रीति, दोप, भाषा, तथा कवि शिक्षा 
का विवरण है | श्रनंक सिद्धान्तों को “्याख्या म समयानुसार श्रन्तर पढ़ता गया है। 
प्रवृत्तियाँ मी ययाथ में फवि शिक्षा और रीति के श्रन्तगत श्रा द्वी जाती हैं। इस प्रकार 
से उपयुक्त विषयों म से कुछ या समी पर प्रकाश डालनगले ग्रथ काच्य-शास्त्र फे 
अन्तगत समझने चाहिए प्रस्तुत प्रथ क श्रागे श्रान वाले पृष्ठा में इन्दी विपया पर द्विन्दी 
में लिखे गये प्रथों का श्रष्ययन उपस्थित बरने का प्रयत्न क्या गया है। 


एम हस श्रप्ययन फ छारा काय-शास्त के ग्रथों का यथाय मूल्य समझ र, उनकी 
रक्षा या उपयोग फ्रने फ साथ-साथ काव्य-शास्त्र सम्बपी श्रनेक श्रछूते और श्रपूण 
विषयों का लेकर नवीन दुष्टि से इस विषय के उपयोगी ग्रा्थों का प्रथयन कर सकते हू । 
सह काय बिना भाचीन ग्र्या फे यधथाय शान फे सफल और पूर्ण नहीं हो सफता। हिन्दी 
के इतिद्वासों में मी सभी प्न्यों का पारचय तक नहीं है और बहुत से यड़े ग्रावश्यक श्रौर 
महत्तपूर ग्रथों का भी यथाथ और पू् जिबरण नहा मिलता, फेवल ॥म भर सुनते चले 
थ्राये ६ं। श्रत हिन्दी में काव्य-शास्त्र पर लिखे गये अ्थों के यथाथ परिचय की श्यावश्य 
यता थी | द्िन्‍्दी काय्य-शास्त्र के इनिद्वास पर कुछ प्रयाश ड० 'रखाल! फे प्रयाध (हिन्दी 
काव्य-शास्त्र के विकास! में डाला गया है। पर टम श्राठ-द्स पृष्ठों में ही इतिहांस झा 
प्रदण समाप्त दे और अषिकांश ग्रथ में श्रलकारों का विकास दिखाने का प्रयन है जिसका 
झूपान्तर यथासम्भव भ्रधिर्य विस्तार एवं पृणता के साथ देन का एक प्रयन किया गया 
है। यहाँ पर यह यात पट्ट देनी आवश्यक है कि हिन्दी फग्माथों में काय शास्त्रीय सिद्धांतों 
के विकास करने का म्रयन नहीं हुआ है । 


र्‌ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का प्रारम्भ और विकास 
है. 
प्ररणा 
सम्बृत-सादहित्य फ अनेक _ गआययों म. दाष्यशास्त्र-सम्भधी प्राधकांश सिंद्धार्ता फ 

निरूपित हो जान पर सम्दत जाननवाल दिन्दी फ कर्रियां न॑ हिन्दी मे भा उन सिद्धान्ता 
कफ लान का विचार किया। रुस्कृत-साहित्य की परम्परागत, शाम्प्रीय एवं कास्यात्मर 
सम्पत्ति क उत्तराधिकारी होनेवाले कवियों न, न दो देवबाणा म लिखित विचारों, सिद्धांतों 
एश नियर्मा का विरोध ही उचित समझता और न इतना सम्पन्न उन्रराधिफार प्राप्द हो जान 
पर हिन्दी दी काल्य फू आ्राघार से क से काब्यशात कफ नय नियमों और सिद्धांतों फ पोजन का 
ही प्रयन्‍न फ़िया हिन्दी के क्त्रि सम्झून क प्रकाएद आचायों के सामने नये नियम हिन्दी 
काप फ. लिए बनाते और देववाणी क काव्य सिरद्धाता को न अ्पनाते, यह रपहासास्पद 
था) ऐसा करना तो दूर की याठ थी, दिन्दी म काब्य-रचना करना मी संस्कृत का सम्पर' 
इवनबल फरदियो के इुंदुदे में छुछ शेप की भज्जा भर देता घा, स्पोकि सलृनन्‍्वाब्य 
विद्वानां रु बाव समाइन था श्र हिन्दीसाब्य को पतन-मुननेवाल उस समय 'प्रथत्रा सम्कत 
मान-विद्दीन साधारण जन द्वा थे तमां तो कशतव न लिखा ई -- 


भाषा योलि न चानहीं , शिनक कुल कफ दास। 
माणा कि सा मन्‍्द मति, ठंदि कुछ फ़रक्‍्शास |! 


( फबिशिया ) 


२्‌ 


हिन्दी काव्यशास्त्र का आरम्भ और विकास 
हम 
परणा 
सस्ृत-सादित्य र अनक प्रायों मे छाष्यशास्य-सम्बधी 'अ्रधिकांश सिद्धांता के 

निरूपित दा जान पर सम्झत वाननदाल हिन्दी फ कजियां न हिन्दी मे भा उन सिद्धान्तों 
के लान का विचार किया | सस्दृत-साहित्य की परम्परागत, शास्त्रीय एवं काब्यात्मर 
समत्ति फ उत्तराधिकारी होनवाल क्त्रियों न, न तो देवगाणी म लिखित त्रिचारों, सिर्दधातों 
एक निम्र्मा का विरोध ही उचित सममा श्रार न इतना सम्पय उत्तराधिकार आ्राप्त हो जाने 
पर हिन्दी काज्य क आधार से काव्यशास्त्र क नय मिममों और सिद्धांतों फ सोजने या 
ही प्रयने दिया ।(हिन्दी के कब्ि सन्‍्क्त के अकारड श्राचायों फ सामन मय नियम हिन्दी 
काथ के लिए बनाते और देववाणी फ फाब्य सिद्धांता को न झपनाते, यद उपदासास्पद 
था) ऐसा करना तो दूर फी बात थी, दिन्‍्दी म माब्य-स्वना उना भी उल्ूत का सम्पत _ 
झंबनवाल कवियों के इंदिय में दुछ पयता की माना मर देता था, क्योंकि सस्हत-्काब्य 


विद्वानों झू बीच समाहत था और हिन्टीझात्य को पतन॑-सुननशल्त उस समय॑ अथवा सम्बृत्त- 
शान-विद्दोन माधारण जन दू। थे तभां ता स्शव न लिया ६ +- 


आपा योलि न जानही , शिनक कुल के दास 4 
माषा कवि सा मद मति, तंदि कुछ फशापदास ॥ 


( कबिप्रिया ) 


[ ३२३ 

हा महा हाय के दापव सरमापा फकशातयय ना $। धारा झासार 
पिया मे जाग्ा हा।गाध हों गाय एस समय गुर शसितर दश्शश को प्रतनगा 
है जा यतिद् बरि हुए, बुत सॉसितिय रहिये प्‌ विए वादा घना हाँ जाना भा रब 
भार था। था उन वन्‍न्यशन्लॉमी बागी पा गिरा ह] के लिए भी यूद्ध ग्रणगार 
दु्द, रस, पराब्य हर्गा प्रिष्टमीं को बात सममना दाशयर हो गण शसा लपट 
में पै/ घर जब एफच्ा हऋषध निरसत खगे का दटिन्लीसादिय फे रीतिक्राल (२० १३७०५ 
१६०० ० ) पे घारस्ग में एप दर कवि पं लिए चनिदाण हो गया डि यद थाना फ्राम्य 
शारप्र पं प्रो को परिताय हिसाब। हा गए हावशार जान प्ठा सि मा पस्ययास्प्र 


दो धशापन धार उप झा एए दा दी फ्रीपा-शास्त्र का धरपन विधा (व । 
नक्ल+ जक, ५॥ 


शन मर्यादा वो प्राप्त पर दिखीं मे कास्यशारत्रन्मापपी ह्रथों यो निमाण हुआ 
हर शाना निमाश हुता हि हिद्रीनाहितय प्‌ री शुग में शशाप्रतार पे प्रा पी बाद 
हैं। धा गए। रीते शब्ट ही ड्राप्ल्यार्त्र मा लए्ण-रय ये पयाय शी रूप मं गद्य तिया 
गया । रीति, कॉप्परारय पे एक रिद्धांति के रूप मे ख्रधाता फ्राम्य-यती पे रूप मे स्यत 
मप्रयुण टुच्चा ४ जैसा कि दम पल देश झाए है, पर हिन्दी मे मद शब्द फ्राम्ययास्प्र 
अ्रपत्रा फ्राप्य-लहय प रिताप धर्थ मग्रग! हुवा, पर्दा तक हि हि दी प शीदसपारों 
मे इस ढाल या नाग दी पीतिराल रप टिया। 


ध्राधार 


खातञय थपिफांश प्रास्म्म म ज्ञान प्रर्यम और श्न्या।कांणिंत पर सायनसाथ 
उन पर प्रभाव डाला फ रूप मे विशयाा हुए । *नफ़ी राना मन ता लगऊ पु सामने 
फ्रास्पधारप-सम्प'धा समस्यायें दी सींद्राट न सैदान्िश राणनन्‍्मएन फ़र रात्यास्पएण 
4. लगने ही । चतएव झृप्पा पे ग्रया फ सप्ान इनया मदत्थ नद्ठीं ६। इनम नप्रीन 
सिर्दांत निरूपण ता ह दी नहीं, प्राचीन सिर्दाति| फी पृशतयां ध्याग्या भी नं ए। सरपूत 
में निरूपित पराब्यशास्प्र फ उसे नियम छा दिं्ठी मे रसफ़्र उसफ उदाहरण उपस्थित 
परना ही इनया उद्देश्य इ। थत्त इन ग्रया फ्ा सारा आधार सम्दत फायशास्पर डी €। 
जर्दा यों मिन्नता है वर्ा पर रुखपृत फ मूल फ्रो ठीर स दृदयगम ग पर सकने फ कारण 
दी प्राय भिम्ता है। ईद, उुछ ही लखर एस ई कि जिन्‍्दात भाषा भी भी एकन्द्राप छाटी 
भोरी समस्याज्ां पर वियार किया ४ । 


धायार पा विषय में यद सावबद्ाद्वीयां सकता ड्रि ध्ृद्यत फ कम्यशार्त पर 


[ रेभ ] 

लिखे गये प्राप्प समी ग्रय इिल्टी छाञ्यशास्त्र फ लक्षण श्रौर उठाइस्ण तकू मे श्लाघार 

स्वस्प उपपीर्म में लोये गय, पर कुछ ग्रय एस हैं कि विनका आधार विशेष रूप से 
लिया गया है। जिन प्रार्या का अ्रधिसोश चोर लिया गया है, व ये हैं >-मरठ का 
नादय-शास्त्र , सामह का वाव्यानकारों; दण्डी का काब्यादश, उतठमट का अलकार 

मास्सप्रही, मोत्र के श्गार, प्रकाश और सरस्वती कशठामस्ण” केशव मिश्र का 
ध्लकारशसर,! श्रमस्तंव पी काम्यकलालतादूत्ति, उयदेव का “चन्द्रालोक, अ्ष्पपर 
दोफ़ित फ्रा 'कुपलयानन्द , मम्मः का काव्य प्रताशों विश्वनाथ प्रा साहित्य 

दपण, श्रनिन्दवघन का खिन्यालोर, भानुद्स कफ 'रसमजरी?, एवं एस सरगिणी) 

इत्यादि) इन प्रार्था में से फेशव तथा उुछ अन्य उनके समशालौन लंखकों ने 
तो प्रायः पहले छः प्रयों का आधार लिया दे पर कशवटास ये उपगन्त तन्‍्काल रीत 

प्न्‍्यों की प्रस्मश चली नहीं | फशवर की करविप्या ( स्वनाकाल स० १६५४८ ) कफ ४० 

घष पीझ्ध रमकी अर परम्पण का शारम्म दुश्ा | यह परम्पण कश॒व के दिखाये पुगने 
माप पर ने चलकर परवर्तों आचापों # परिश्नन माग पर चली विसम अलवास-धलराय 
का मेंद दवा गया था | हिला अलऊार-प्राप अधिकतर “चन्द्रालोक, श्रार कुदल्नयानन्द', 
क अनुसार निर्मित हुए। कुछ पर्था मे का यप्रकाश! और साहस्‍्व-दर्पश' का भी ऋषार 

पाया जाता ६। क्ाब्य क स्वरूप और श्र्गाफ सम्बंध में हिल्‍्टी के रीतिकार कणियों 

से सम्दुत फ न पखतों ग्रन्यां का सत अ्दण किया इस प्रकार देवयांग से 

मम्यूत साहित्य-शास्त्र इतिहास रे एड भाग की एक सक्तिप्त उद्धरिणों हिन्दी 
में दे गए" । 


शैली का भाषार चन्द्रालोक, कुयलयानन्द' प्रश्नति प्रन्या से विशप रूप स लिया 
गया ह तिनमें कि एक शी छन्द म लक्षण-उटाइरण श्रयवरा पद्म में दी लक्षणों और उदा- 
शी का मदयाशित किया गया है। 'कायप्रकाश, छिन्यालोक', 'माश्न्यदर्षण एव 
पम-गगाघर! की एमी स्वाप्म्या युक्त-शैली को बहुत कम लोगो ने श्रपनाया | इस शैली 
का श्रपनान वाल जिन्तागाण, कुलपति, भीपति, सोननाय इत्यादि $। श्रषिकांश ने लक्ष्यों 
को दोदों म और उटाइस्णों को किन संवैया श्रयवरा अन्य छु््दा में लिया है। कुछ 
लगा न मार्ग्ठा और वर! में उटाइरण दिय हैं और कुछ दाह के ही एक चरण में 
खरण और दूसरे चरण में उटाहराण टत गय हैं। पद ग्रात स्प्ट्तया कही पा सकती है 





# अछग-वय्राणग प्रत्पों के भाघार का दिवरण आगे आानेदाले प्रन्यों के अष्यपन से 
दिया फायगा ) 


१ >म्ये (हिल्में-साहिस्प का इतिहास --रामचड शुस्ल,पृष्ट २८१,सस्क्रण १६६७ | 


(४२६ ] 


हि हिसदी पे का तो लगता या, था शिलाइर कगा बी हपप करब ये है, 
सम्षाप भाग चन्पट घगग धागे है प्रार यह 7शत्रग हारा ही रपट होता । जाएगा 
आया मु र॒पन पढ़ है हर छगड़ं बी प्रस्द-गागराथी गतिमा हर सादा पर 
परम झपिक्ार वे श्र है, हिल श्रषिद्ध समस्या मे #सात् झायायला सो साप्पां 
थ्रपारप है है। मे पीवि ही प्रशान रुप से ४ आर “पा चानायव था शासपीय विएम्न 
प्‌ प्रएन सात सफर 76 ॥ 


एछ भी ह। प्राम्पाण्यारव पर लिखया | हैं था ए।साथा बाय १.8 छौर 
पराएन से लहर चर तड् विश गय हुए समा प्राधों का छगा या करना इटिन ४; 
कप, अध्रम वी कहुगे सेप्नध एमहें जा प्रशिद्ध हए पे सिड ढ़ि. एफन्च्राप पार 
प्रदराधश [70, दिल उसहे पर तत्‌ खुण दा मर दौर शितीप एुतरे प्रपे कर्त 
दताबिसित धूप ही गे । 4 परभी छर नद्ठी और सटबयण हा पर भी ध्रय देरान 
को 7हा मल । | व प्रध १६ म२-पूराडा नयी था. शाश्यूगाइालपों फ पु) रर्तों की 
ही शोर बय रह ३ धार धुएं का धर मे धर सनम सगार दीमश झोर घू् स 
ही होगी ए।सीगर यु५ प्य एस ई जिनसड़ा ई्ती मिल की पुृद्रियां गत कर रुपान्तर 
दा गया द चोर दा रश ६।५ शस एाशारक युग मे बग्न ब्राभयद्ाताद्रं डी गुण 
प्राडगा प्र हाई पन्‍्यणद ४5 हैं । यौग, वृद्ध एग माय मी छैं। जा ईं सो सुरक्षित 
परचट चार पढ़ें मी जाते ऐं>नार पसी मस्त संगझ थात हैं शिठ पर संसार डी छोर 
विशेपक्ार सथालायीं ही आर पढ़ा ही उत्तर लग झा शा भय है । गत थे घर 
र फ्ात। पा तहरानां में झयछ) धात्ग और स्थानन्मोरी देवताओं को भाँति ही पूजा 
पात॑ £ै। पे मास्पशाली अवश्य है, ५९ एक्ास्त-माग्ययावियों शा संसार देशन इस पर 
यह समस्या ६ । इस प्रड्भार इस मयुर गाष्य्री को, जिसका कि सोज-रिपोर्से फ हारा 
एसा भी लगाया जा चुझा ६, उपयाय ब्रा फ्रटिन और ड्िस्दीनक्रिद्दी देसाशों मं 
अमम्मप है । 

प्स्तु; प्र सड् शीीक्षमशरों के द्वारा खूमित तथा प्राप्त सामग्री ऐो इम निम्न लिफित 
जार मांगी से रटा स्व है -- 

(के) 'अलकार प्रस्य>व प्र थे जे वहल अलेंड्रार पर लिसा गय है । 

(सतत) रस प्रथ-प प्रय जिनम एदल रत फ्रा बटन मिलता ६ | 


(थे) शुमार एय नायिया भेद प्रथ-प मय जो फल स्गार-रत या नायिज्ञा 
भंद अयत्रा दोनों का वशन एस्‍्ते है 


[ के | 
(घ ) कफाब्यशास्त्र ग्रन्थन-व ग्रथ जिनम काम्य-्शासत्र क समस्त, थ्विकांश या 
एकापिक श्रद्मों करा वणन म्लिता है। 





विपयानुलार वर्गीकरण 
क>>लकार-प्र-य 


सौचे लिख गस्य केवल अऋलक्ार पर लिखे गाए है । 


लेखऊ ग्रन्थ स्वनाझाल 
१ ग्रोपा अलकार चनच्द्रिका स+ १६१५ स० १६७३ ब्रि० 
२ करनेस कंयामरण शुनिभूषण, स० १६३७ क% लगमग 
भूपभूषण 
3 छमराज परतहप्रकाश से १६८२ क्र लगभग 
४ जसवन्दर्सिदद मापाभूषण स० १६६५ कर लगभग 
५५ मनिराम लमिवलनाम म० १७१६ और १३४४५ क बीच 
६ भूषय शिवराज मूपण से १३३० 
७ गोगलराय भूषण विलास से १०२६ के लगमंग 
व५ बलबीर उपमालडार स० १७४१ के लगमंग 
६, बरविमिभ श्रलकारमाला ख० १७5६ बि० 
३० श्रीपति अ्लकारगगा मे १७३७० क लगभग 
११ माप रामचद्धामरण, रामच द्रभूषय स० १७७३ वि० 
१३ रबर मुमति झलकार चउन्द्रोट्य २० १७८६ वि० 
१३ थूपात (युरुमस्वरविंद) कठाभूपय स० १३६१ कू लगमय 
१४ येंशीएर अलकार रतनाकर म> 2उर. जि० 
१३६ रुनाय सिकभाइन से 2उबई वि 
१ ग्रोजिन्ट कृति कुृणामर्ण से 2३६ व 
2७ दूमड कविकुच कठाभाए से श्ध वि क्र लामा 





टिप्पएी--रघनाझाछ मिश्रयस्पुविनोद खोजरिपा् शुक्त भी क इतिहास तथा 


स्पेय अम्यों के झ्ाघार पर दिए गए हैं जिनका उल्लेख भागे भाने वाले विवरण में ण्यास्थान 
किया गया हैं । जुड़ 


[ #६ ) 


फ्ि हिन्दी पे ग्रथिरांश खरड़ों का, भा उिशपमर झविता को लक्ष्य करप चले £, 
सलक्षय-भाग श्रस्पष्ट श्पवा झपूर्य ६ ७र वह उदाइरण द्वारा ही स्पष्ट होता है। उदाइरण 
अधिसंशत मुन्दर बन पड़े है और सेररों की प्राब्यसम्यधी प्रतिमा और भाषा पर 
उनके श्रपिकार फद्योतर हैं, किन्तु भ्रपिक सस्या मे लेखक श्ानायेल ग्रे संया 
अयोग्य ही हैं। व फ्ति ही प्रधान रूप स ह और उनसा ग्राचायल था शास्त्रीय विन 


का मयन बहुत सपल नहीं ह। 


उच्ध भी हो, फाव्यशास्थ पर लिरा गय द्विदी प्रर्था की सख्या बहुत बड़ी ६ और 
प्रारम्भ से लक़र अब तक लिस्य गये इन सभा ग्रार्थां वा लगा उपस्यित वरना कठिन ६, 
क्याके, अपम ना झहुत सप्राथ एस हैं जा प्रमिद हुए गर्या तक दि एक्‍्ल्द्राप थार 
प्रकाशित भी हुए, लय उसके एशवाव्‌ लुप्त हो गय और झन्‍्विठीय गहुत्तरे ग्रप फवल 
झतलिसित रूप में दी रहे । व कभी छए जक्ष आर मसवपूण ह्वाव पर भी झबर दसन 
यो पद्ठै मिलते । ये ग्रथ कहा निज-पुस्तवालयीं था राजपुस्तकालयां फ पुरान॑ बम्ता फ्री 
ही शोमा उन रहे हैं और माष्य को झॉसा से ध्रधिक उनका सम्पर्क दीमक और धूहां से 
ही दाता ॥। तौसर उुछ ग्रथ एस हैं जिनका हल्दी मिन य। पुष्रिया बने कर रूपानतर 
दो गया है और हा रहा ६ । में इस व्याशरिक युग म श्रपत श्राश्रयदाताओ की गुण 
ग्रादफता पर उन्हें धन्यवाद दंत हैं । चौथ, दुछ ऐसे अन्य भी हैं; जो हैं तो सुराज्ित-- 
पल्ट और पढे मी जाते ह--पर एसी सम्यत्ति सममे जाते हैं मिस पर संतार को और 
विशपकर समालायशों ९ श्रॉस पढ़ते ही नज़र लग जाने का मय है । शत व पर 
फ कोनों या महपाना मे भ्रचल; भरड़िंग शोर स्थान-मोदी देवताओं की माँति दी पूजा 
पत्ते हैं। व भाग्यशाली शवर्य हैं, पर एकान्त-भाग्यशालियों पा सुसार दर्शन प्रैसे बरे 
यह समस्या ६ । *स प्रसार इस प्रचुर सामग्र। का, जिसका कि खोज रिपोर्थे फे द्वारा 
पता भी लगाया जा चुका है; उपयोग करना फृटिन और डिन्दी-किन्हीं दशाओं भ 
असम्भव है । 

श्रस्तु, प्र तह्ञ इतिद्वायवारों क द्वारा सुजित तथा प्राप्त सामग्री को हम निम्नलिसित 
चार भागां म रख सकते है -- 

(के) गल्कार अम्थ-व प्र थे जा फाल भ्ल॑गार पर लिखे यय हैं। 

(स) रस्प ध्राथ-व प्रथ जिनम फ्वल रसों का वन मिलता है । 


(गे) श्ूगार एवं नायिका-मेद प्रथ-वे गष जो पैवल :टंगार-रस था नायिका 
भेद अथवा दान कु कयान करते है | 


[5 | 
(ध) काव्यशास्त्र प्रस्ध-नल्र क्‍प्रथ रिनम काब्यन्शासत्र रु भममस्त, अयपिशांश था 
एकापिक श्रद्टों का वणन मिलता ह ] 





विपयात्ुसार वर्गीकरण 
क--अझअलकार-ग्र-य 


नौचे लिख प्रस्थ केवल श्रलकार पर लिखे गए है । 


लेखर ग्राथ सचनाझाल 
३ गोरे श्रलऋार चन्द्रिका स॒ु० १६१४ स० १६७३ त्रि० 
२ करनम कृणामस्ण शुनिभूषण स० १६३४७ कफ लगमग 
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५४. मतिराम लनितललाभम सा १७१६ और १७४३ फ बीच 
६ भूषण शिवराज मूपण स० १७ ० 
७ गौपालराप भूपण विज्ञास स० १७३६ फ लगमंग 
८५ वलवीर उपमालकार स० २७८१ क लगमंग 
६, सूरतिमिश्नि अलकारभाला स॒० १७६६ वि० 
१० श्रीपति अलकारगगा में* १७३० के लगमग 
११ गोप रामचन्द्रामस्ण, रामच द्रभूषय स० १७७३ वि० 
१२ रांश्रक सुमति अलकार चन्द्रोदय स० १७८ ति० 
१ भूएनि, (गुरुमस्तशिद) कठाभूपण स० १७६१ के लगमग 
१४ बंशाएर अझलकार रतनाकर से रउद थि 
१४ रघुनाथ स्ड्माहन मर २१३३६ बि० 
३ याविन्ट कांवे कृणमामस्श सर २१३८ दर 
23 दूलद कवरिकुन कठामाए स० *थ ० जि० ऊ लगभग 





टिप्पणी--रघअनाकाछ मिश्रदापुदिनाद खोजरिपोर्से, शक्त जी के इतिहास या 
स्वय ग्न्यों के झ्राघार पर दिए गए हैं शिनका उल्लेख आगे झाने वाले विवरण में ण्पास्थान 


छिपा गया ह। * चक 


[४६ ] 


कि हिन्दी पं श्रषिक्रांश लग या, हे विएपकर ऊछिता छा शत््य कर॒क चले हैं; 
सत्तए-माग श्रत्म'्ट ग्रधवा श्पू् ह प्र वह उदादरण झारा ही स्पष्ट शोता है | उदाइरण 
अधिरोशत सुन्दर बन परे £ शीर लगकों की काब्य-सबबधी मतिमा और मापा पर 
उनक अधिकार फ योवक हैं, क्न्दि भ्रधिक सस्या मे लेसक झावायल के सवा 
अयाग्य ही हैं। प्‌ कमि ही प्रधान रुप स ह श्र उनका आचायंल या शास्त्रीय विवेचन 
कार प्रयत्न यहुत सफल नहीं है । 


कुछ मी ही, कान्यशास्त्र पर लिया यय हिली म्र्था पी रूख्या बहुत पड़ी इ और 
प्राएमभ से लफर हझय्र तवा लिख गय इन सभा गया का लगा उपस्थित परना कठिन ४, 
क्याक, अपम ता बहुत संग्रथ एस है, जा य्रणिद दुए यहाँ तझ् कि एकुन्ड्राघ यार 
प्रकाशित भी हुए, कस उसके पशुयातू छुप्त हर गय और दित्तीय यहतरे ग्प फल 
दस्तलिलित रूप मे ही रहे | य कभी छुप नहीं और सदहलप्रण द्वानं पर भी श्रव देखन 
मो नही भिलत ! ये ग्रय यहां निऊ-पुस्तवालया या राजपुस्तकालयों फ पुरान एस्‍तों की 
ही शोभा यम रहे है श्रीर मठुष्य की श्ोसा से श्रपिरर उनका सम्पर्क दीमझ और घूहां से 
हैं होता हैं। तीसर कुछ्ठ प्र एस ई पिनरा इल्दी प्रिन॑ की पुष्टिया बने क्र रूपात्तर 
दा गगा है और हो रहा ६।व श्स व्यापारिक युग मे अभ्रपन श्राभ्यदाताश्या की गुण 
आदकता १र उन्हें पन्‍्यत्राद देत हैं । चाय, बुछ एंसे प्रथ भी हैं, जो ईं तो सुरक्षित-- 
) पट और पढ़े भी जाते हैं->पर एसी सम्पत्ति समके जाते हैं मिस पर ससार की और 
विशेषकर समालोय़ों दी '्रस पढ़ते ही नज़र लग जाने का भय है । झत वे धर 
।फ फोमों या तहर्सनां में श्रयल) श्रद्टिंग और स्पान-मोद्दी देवताओं क्रो माँति हो पूजा 
पाते हैं। प भाग्यशाली अ्रव्म॒य हैं, पर एक्न्‍न्‍त भाग्यशालियों या ससार दरान फैसे परे 
यह समस्या हू | इस प्रसार इस अचुर सामग्री को; जिसका हरि सोज रिश्रेटों श शरा 
पता भी लगाया जा चुया हैं) उपयोग यरना कठिन श्रौर किन्हीं-किन्ही दशाश्रों म 
शसम्मत है। 


ग्रे प्र तक इतिहायकारा क द्वारा यचित तथा प्राप्त सामग्री क्राइम निम्नलिपित 
आर मांगां मे रख सकते हैं -- 

(के) झअलकार श्र य>प॒ मे थ वा फ्वल झलकार पर लिख गये हैं। 

(खव) रस शाथ-वे आय जिनम फ्वल रसों का वर्णन मिलता है । 


(गे) स्टगार एवं साग्रिया भेद क्‍स्‍्थ-े ग्रथ जो कवल व्थ्यार-रस गा नायिका 
भेद अभा दाना का वशन सरते है । 


जमा, का 
(घ) अशायनध आफ भा 77 सास्नार - सात दिए 
एड्रॉडिड हल इ भार भा 7 5 


विपयानुसार वर्गीकरण 


इ--पभ्रतकार-प्रय 


नोचे लिख प्रस्य कपल घलवार पर सिख गए ६४ 


लसऊ़ द्र्प * आकर 6: 
१ गांग प्रलग्गर चाल्टझआा मेह के शूढ ४ 
३, झग्नम काणमरा घतिना: रण १६३ * शअ>+ 
द्काः 
छुम्गज पलत्ाड्रण म0 १ ८. इ कब८- 
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हू + #*- 
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३० ब्रह्मदत्त दीपप्रफाश सं १८६६७ बि० 
३१ सप्रामसिदद पाम्याणव स० १८६६ फ लगभग 
३२ पदूमाकर परदूमामरण स० १८६७ फ लगमग 
३३१ यलवानसिद्द निप्र-वद्धिका स० १८८६ वि० 
३४ गिरिघरदास भारतीभूषण स० १८६० वि० 
३५ प्रतापसिह श्रलफार निन्‍्तामणि स॒० रृष्ध४ड वि० 
४६ चतुभुज श्रलकार झाभा से० १८६६ बि० 
१७ लैपराव लघुभूपण स० १६०० क लगभग 
गगामरण स० २६१४ 
इृ८ खाल झलकार भ्रमभंजन ० १६०० फे लगभग 


३६ शालिप्राम शाकद्रीपी मापाभूपण की समालोचना स० १६२० फ॑ लगभग 


४० बीईयालाती पशार श्रलकास्पकाश स्‌रृध्वह्‌ बिल 
था भंगवानदीन श्रलक्ारभजूप्ा स० १६७१ वि० 
कदैयालाल पादार श्रल॑ंकारभजरी स० १६६६ वि० 

(्ग गजाथ प्रसाद 'भानु थ्रलंकारदपय स० रृह६३ वि 
भ5 उर शुक्ल 'रसाल' अलकार पीयूप स० १६८६ वि० 
नम किया. भारती भूषण स० १६८७ वि? 


लेपक 
४६ लखिराम 
४७ गुलायसिद 
४८ गंगांधर 


४६ मुरारिदीन 


(६ ] 
ग्राथ 
रामचन्द्र मूपश 
चनिता भूषण 
महेश्वर भूषण 
जमयन्त जसोभूपण 


ख+>+रसंग्रय 


रचनाकाल 
सक १६४७ 
स० र६४६ 
सं> शहघर 
स« शहप० 


रखों पर छिखे गए हिग्दी के निम्नलिणित अन्य है -- 


लेखक 
१ फेशवदास 
२ ब्रजपति भट्ट 
३ ताप 
४ मन 
४ मुलधोदास 
६ कुलपति 
७ गोपालराम 
एप सुखदेव मिभ्र 


६ भ्रीनिवास 
१० लोऊनाथ चांव 
१३ सूरतिमिश्र 


१२ देव 


१३ बनी धरसाद 
१४ श्रापति 

१६ यावूय सँ 
१६ बीर 

2७ भिखार्ास 
८ गुम्दत्तमिद 


ग्र्थ 
उसिकप्रिया 
रगमावमाधुरी 
सुधानिधि 
श्मर'नावली और स्सविलास 
श्सकल्लोल तथा स्सभूपण 
स्मख्स्प 
रमसागर 
रसाणव तथा 
पाजिलग्रली प्रकाश 
स्ससागर 
रसतरग 
ससत्राकर, रसखस्नमाला 
रमग्राइक चद्रिया 
मवानी विल्लास, रसविलास 
और कुरालबिलास 
रसश्य्गार समुद्र 
रससागर 
स्सभूपण 
सष्ण्चान्द्रिरा 
रमससारांश 
स्मरनाकर, स्मदीप 


ग्चनावाल 

स० १५४८ वि० 
स॒शृद्च्च० ब्रि० 

से १६६१ वि० (मिश्रम धु) 
स श्थ्जा शत्ताबदी का प्रारम 
स॒ २३११ वि 

स० १३२४ बि० 

स॒० १७२६ वि 

स० १३३० बि० 

स+* १७३२३ तब्रि० 

स० १७४ बि० 

स० १७.० वि० 


स० २७६ त्रि फ लगमग 


स० १७८३ वि० क लगमग 
स० १७५५ वि० के लगभग 
स० १७३० वि० 

स॒० १३३५ वि० 

स० १३३६ जि० 

से० २७८६ वि० (गुस्न 

मे० 'स्ा शवाब्दी दा ' 


| ४*३॥ 


लगफ प्र्थ 
१६ रमसलीन रस प्रेशंध 
२० रहुनाथ काब्यफ्लाघर 
रे१ उदयनाय रसचद्रादय 
२२ शम्भुनाथ मिश्र रमफलल्‍्लाल, रखतरमिणी 
श१ह समनेस रमिकक्लास 
२४ दौलतराम या उजियारे रसच॑द्वि या 

का के जुगुलपकाश 

२४, रामसिद्द श्मनिष्रात 
२६ सेवादास रखसदपण 
२७ ग्रेमी बन्दीजन श्सविलाम 
र८, प्माकर जशतबिनोद 
९६ बेमी “प्रवीना सवरसतरणग 
३० करन फवि रखफल्लाल 
३१२१ खाल रसरय 
रे३ नन्‍्दराम अंग्ारदर्षण 
३३ खेपराज रसत्नाकर 


दै४ भदााराजाप्रतापनारायण रसउुमुमाकर 
३५, यलद॒ब (दिजगरा)... यमदा-पारिजात 


३६ हृरस्श्रंध रसक्‍्लस 
३७ फाइयालाल पारार रतमजरी 
इय अभेश रस-रसौग नियय 


रचनाकाल 

स० रैेजध्द् वि० 
स॒ु० रछ०२ बि० 
सै० इैघ०४ वि० 
स० शृ्च०६ वि० 
स॒० १८२७ वि०,१८४७ (शुक्ल) 
सें० शृ८्पश७ पि० फ लगभग 
कह रैफरे७ बि० 
+ रैपरेंह, वि० 
क रैपडन वि 
9. रैपरडरह विं० 
» रैद६७ बि० 
0 रैपपछ८ वि 
ह रैप्मा४ पि० 
हे रै£०४ वि० 
# रैध२६ बि० 
» १६३० बि० 
# रैं६४३ वि० 
» रैं४७ वि 

# रैघप्सम चि० 
# रैं६६१ वि० 
» रैध्धरे वि 


ग--श्युगार और नायिका-भेद के प्र-य 


लक प्राथ 
१ कृपाराम द्विततरगिशी 
२ सरदास साहित्यलदरी 
३ मनन्‍दास रतम॑ जरी 
४ माइनलाल अगार-सागर 
४. सुदसकति सुंदर श्ूगार 


पु की अगारमजरी 


सवनाकाल 
स० रफ्छद विण (मि० य०्) 
१६०७ वि* 
१७ शताम्दीया आरम 
१६१६ वि० 
हृषध्८ वि (मि 2) 
/ *प्खी शताज्दीका प्रारभ 


लसक 
9७ शम्मुनाय सुलका 
४ मंतिराम 


&, सुखदव मिश्र 
१० कृप्णुमर दवश्लाप 


१६ 


१२ 
१5 
(34 
१४ 
१६ 
१3 
श्र 
रद्द 
२० 
रे! 
२ 
हि. 
८ 
५ 
दर 
२३ 
च्द्द 
द्ष्द 


द्ध्त्र 


कालिदास 

डुन्द्न 

ऋशपराम 

मलबीर 

खडगरास 

श्राज्ञम 

मिखारीदांस 
शोमाकरदि 

रण गा ठया दितसप्ण 
देवयीनस्दन 
लालकति 
भोगालाल दुच 
यशकलवमिंद शित्तीय 
मासनलाल प्राठझ 
यशोदानन्दन 
दुयानाथ दुबे 
जगरीयलान 
जवीन कति 


चन्द्रशखर 


आओ । 

ग्राय 

जागिवामद 

रसराउ आर 

जयाइत्ययार 

आगारलना 

अंगाररममांपुरी 
मुखसागर नरण 
जातिविलाय 
चधूविनोद 
जायिरामेद 
नायिसामंद 
>पतिविल्ञास 
नामिक्ममद 
आंगार स्मदूपण 
2स्गार्सनेणय 
अत्रनुरस चद्रादय 
नायिड्रामट 
>ध्गारनरित 
विप्णुविलास 
प्रसतब्रिलाम 
अ्य्गारशिरोमणि 
उमत मजते 
बर्ैनायका-मट 
अआनन्दरस 
बअजविनाद नायिका भर 
'एरमानन्द-रसनचरय थादि 
रुग तरय 
राखिक विनोद 


रचनाकाल 
१३०७ वि० 
/ ९७०० बि० के लगमग 
२3४० बि० के लगभग 
३७३३ वि० के आासपाम 
# रैधद ६ बिं० 
स० १८४ झतान्दी का मध्य 
६0 का 
२ रैफट8 वि० 
हे रैजर३ दि 
# रैंपड वि० 
9 ७१६ ,(खो०रिं० १६०२) 
#.रै७ई६४ वि० 
कर रडथद वि० 
33. रैद०७ बि० 
9 ईैप्शप बि० (याशिक स०) 
ऊ रैप्पई० वि० 
9 ईैप्योहै जि० 
» रैप्सी शताब्दी का मध्य 
के म्लिगिद वि 
$3. रैप्प४६ वि० 
ऊ प्ए० बि० 
क पउन बि० 
» स्सछ 
ए बीच शताब्दी 
9 से 


कह सिने 


लेसक 
१ फेसबदास 
३ निंतामंणि 

चिन्‍्तापणि 
३ कुलपति 
देव 


५ यूरतिमिश्र 
६ छुमारमरि 
७ शभ्रीपति 


८ गंजन 

६ सोमनाथ 
१० भिसारीदास 
११ रूपसाहि 
१९ रतनकवि 
१३ जनराज 
१४ थामेरुवि 
१४ थुरदीन पौड 
१६ करन 

१७ प्रत्तापसादि 


१८ भवानी ध्साद पॉठिक 


१६ रणघीर सिह 
२० उबाल 


२१ रामदास 


(६ ४३ ] 


घ- काय्यशास्प्र-प्राप 


प्र्थ 
फृविप्रिया 
कविदुल-कल्पतक, 
कायप्रसश 
ग्तरत्य 
मावविल्ास और 


र्नाकाल 
से १६४८ वि० 
# रैं७०७ दिं०, 
# रै5०० वि० के लगमंग 
कर रै७२७ बि० 
कर रैफ४६ वि० 


कझाम्यरसायन या शब्दरसायन | १७६० वि० क छगमग 


याय्यसिद्धात मे> ऐप्ली शतान्दी का अ्तिम चरण 
रगिकरमाल स० १७७६ जि० 
काब्यसराज तथा 9 रैंउज वि 
काम््यर्ल्वदरुम # रैछद० वि* 
समरुद्रीन बुलास के रैं>८६ ब्रि० 
रसपीयूपनिधि # रैं७६४ वि० 
काब्यनिणंय 9. रैपय०३े वि 
रूपविलास ॥ रैध्पशद मि 
फ्तेहभूषण 9 रैधररै० वि० ये झासपास 
ऋषितारसबिनोद 5 रैप्प१३ बि० 
दैलेलप्रकाश » रैप्४० बि० 
बछमनोदर + रैंप्र६० वि० 
सादित्वरस % रैंप६० वि 

ब्यग्पार्थ फौमुदी # रैप्मरर वि 
फकुष्यिजए्स तथा 3 रैप्स६ जि० 
काब्यविभोद # रैय८६ं वि* 
फाम्यशिरोमणि और 

कास्यवल्पदुम # अजशात 

फ्छ्यरलनाकर 7 रै्ई७ शि० 
शाश्त्यिदर्पण तथा ॥ १६०० बि० 

साहित्य दूषण 8 *ैं६०० बि० फे लगमग 
कुषिकल्पुम (सादित्यडार) » (६०६ जि 


डर 
ररे 
श्र 


श्ष 
रद 
जछ 


प्प 


हट 
६4] 
१ 
२ 


खेखड 
सालिआम शाइटीपी 
इलोष 
लल्िरास 


नारायण 
मुगरिदान 
जगब्बायप्रमाद 'मानु 
मीताराम शास्त्री 
कदेयालास पोहार 
विश्वरीलाल मह 
मिश्रउन्पु 

रामदद्दिन मिभर 


[४२३ 


प्रप 


रचनाकाल 


काब्य प्रसाशको समालोयना » रै६२० पि० 


प्रताप विनोद 
कमलानन्द कल्पतद 
रावणेश्वर झल्पतर 
नास्यदीपिका 
जसवन्त जसोद्पण 
कान्यप्रभाकर 
माशित्यमिडाह 
ग्सर्सज्री 
साहत्यसागर 
साइन्य वारिजात 
कायालाड, काव्यदप्रण 


के रैटरद दि० 
# रैहे४० दि 
# रैटिड3 | 
» २९ शतान्दी का प्रधम चरण 
क 7 ६४० जि० 
छ हैं वि० 
स॒० रृषद्ध० बिए 
3» रै६१ वि० 
9 रैंटिघड दि० 
# रै६६७ , 
ह )०ण 


सथा २००४ वि० 


[४६ ३] 
आा--भव्तत कालीन ग्रन्थों का अध्ययन 
केशयबास के पुववर्ती लेपर 


या तौ दिंदी-साहित्य फे इतिहास्फापर, शिवमिह सरोज! के ध्ाघार पर से» ७७० वि 
के लगभग द्ोनेवाले मोज फे पृथ पुरुष राजा मान फ दस्वार में एक कब्र पुएठ या पृष्य 
का उल्लेस करते हैं * किन्तु उसका श्राय पाइ विभरण श्रप्राप्य ६। सराज' में उल्लेर 
यह है१ कि पुएद नामी बदीजन एफ द्वारा दादों में हिन्दी भाषा में सदन श्रलरारों पा 
अनुवाद लिया गया था | मराजड़ार ने उसे काल टा* के राजस्थान! के आधार पर 
लिए है क्ितु गसे 'प्रमी तव किसी ये हयने में नहीं श्राया। यदि उस समय ऐस प्रध 
करा प्रभाण मिल सके ता ने खेवल अलरार शास्त्र करा ही बह पहला अंध होगा, वरद्‌ बह 
हिल्दी को मी सयसे प्राचीन प्रथा मे स द्वागा हितु उसका योइ मी प्रमाण ग्राप्य नदी है 
और न उसे आद दी कोइ इस नाम का कि मिलता है। 

इस अवत्या मं कायशान्त्र पर सयस अयम लगरक इपायम' दी ठरत ईं। कृणारम 
गयी दिततरमियी# रस-रीति पर संबप्रयम ग्रंथ है। इसको उन्होंने दादा छुद में फवियां 
फ द्विताथ लिखा था | श्नफ उदाइरण बहुत ही सुदर हैं, भौर उदादस्ण सदर बनाने पा 
उसना प्रयास भी स्प है -- 


रचीं प्र. कपिमत घरे घरे गृष्ण कौ ध्यान । 
राखे सरस उदाहरत सच्छुवठत सशान ॥ 


इनफ कुछ दादे ता किन्दी किन्दी संग्र हों में 'व्िद्वरीन्सतसद! मे मिल भी शामित है । 





१ देखिए, १ “मिथयस्धु विनोद! भाग १, पृष्ठ ०१५ (स० शश३४ बिग) 
३ हिम्वी-साहिय का इतिहास, रामचड शरल पृ० ३ (स* १६३६० वि*) 

३ देलिए, शिपसिद सरोज! पु० $, ( भूमिरा ) 

# टिप्पणी-डा० रामशफर शुक्ल पसाल झ्पने 'पयोक्‍्यूशन भाव हिन्दी पोह्नटिक्स 
में शरमेस बस्दीजन को दिसतरगियो' का उत्लेख करत है भोर उसका समय 
सू०. १२०० हुं० के सगभग यसाले हैं ! सम्भपत उनरशा चर्म हुसी कृपाराम 


की ही दिततरगियों से है 'र्षोकि भरपेस से कोई भी 'हिततरगिणो 
नहीं छिणी । 


[ ४७] 
कृपाराम पे यश न से तो ज्ञात हाता ६ दि उनफ समय तक और पर थ मी रसरीति पर लिखे 
जा चुक ये जैसा कि उनके निम्नलिखिन दोहों से प्रकट है +- 


सिधि निधि शिपसुख चम्द्र लखि माघ शुद्ध वृतीयासु। 
ट्तितरगिनी हों रघों फयि द्वित परम प्रकाप्नु॥ २॥ 
यरनठ छवि सिंगार रस घुस्दर वे. बिस्तारि। 
मैं बरनयो दोशानि द्रिर याते सुधघर दिचारि॥ ४॥ 
अदर  थोरे भेद पहु पूरन रेस का धामा 
द्िततरमिनीं नाम फौ रच्यो अन्य झमिराम ॥ २॥ 


उर्त पात्तेयों से स्पप्ट है कि 'हिततरगिणी' की रचना तिधि स० १५६८ वि० की माप शुक्त 
बृतीया थी और उस समय बढ़े छ दाँ में श्रन्य कवियों फी रचनाएँ मी इस विषय पर हाती 
थीं पर उनसी थ्रप्राप्ति में 'दिततरगिणा।' ही सबसे प्राचीन उपलघ ग्र थ रस-रीति पर ठटठ 
रता प। यइ प्रय र्पाच तरगों म समाप्त हुआ ६। यद्यपि नायिका भद्‌ या पृण विवरण ह, 
पर दिद्धांत निसुपण की इप्टि से यह प्रथ साधरण ६ |" कृपाराम या श्राधार भ्रमुखत 
मरत का नादय शास्त्र ह जैसा कि उनकी पक्ति क्ृपाराम यों क्टत है, मरत प्र थे शनु 
मानि।! मेंजात दोता है पर श्रन्तम स्त्राधीन-पतिका झांदि नायिका फे दस मेदा से 
स्पष्ट होता है कि उसम मानुद्च कॉ मी आधार ऐ क्योंकि मरत ने फेबल श्राठ भेद किय 
हैं, दस नहा । 


इसक पश्चात्‌ गापा का रामभूषण' सम्मबत रामफ यशन-धर्णन फ साथ अलकार 
प्रय हैं शौर इनकी ग्वलकार-चद्रिक्रा! म स्वतजञ् रूप से अलकार्रा फा विवेचम है,* किलु 
इनका भी विवरण विशेष उपलध नहीं। इनका समय मिश्रवघुओं क्र अ्रमुसार स० १६१५ 
वदि० है पर इनका यधाथ समय स॒१७७३ ६, श्रौर जैसा खोज रिपोर्ट से पता चलता है 
गोपा श्रौर गोप एक दी हैं। स० १६१६ मे मोइनलाल मिभ का अंगार-सागर! रचा ग्रया 
जा कि रस और नायिका-मेद का ग्रंथ ६ । 


बृष्ण-भक्त और श्रप्यछाप के प्रतिद्ध कवि नन्‍्ददास की लियी 'रसमजरी” भी नाग्रिका 
मेट का प्रथ है जिसम नायक-नायिया मेंद, दाव, सादर, देलादिफ़ बा वर्णन है, जैता दि 
निम्नलिखित उदरण से प्रकट है-- 





१ देखिये, पमिश्रवु विनोद भाग १, ए० ३४७१ 
१ देखिये 'मिश्रदघु विनोद भाग १, ए% «०१ (द्वितोय संस्करण) सथा पोज रि* १३०५ ॥ 


[ ४८ | 


एक मौत हमसा प्रस युन्या, में माइक भेद महिं सुन्‍्यों। 
अरु जा भेद माइक क गुने, तू मे महिः सीफे सुने ॥ 


हाठ भाउ हेलादिक जिते, रति समत समम्ापहु ठिठे ।* 


ह्स नायिवा-मेद कफ वणन मे जन्दटात ने एड. रसमजरी डरा ही शाथार लिया ६ 
जैसा मि नाच फ दाहे स प्रकट ६-- 
रेसमजरि भ्रजुसारि के भस्दसुमति झलुसार। 
य्त शनितानमेद जई, मंसार-विल्लार ॥ 
यद रसममरी जैसा कि नददास-मरणावली फ सम्यादक १० उम्राशवर शुक्ल का संत 
ह भातुदत्त फी 'ससमजरा' ही है स्पोंकि उनके उदाइरणा में भागुदत की 'रसर्मज़री' फे 
पय उदाइरणा का रूपास्तर मात्र ही दीस पहता इ,९ शतम शाल्तीय विवेचन का शव्यमाव 
हू। गद्य व्याख्या का, जा भावुदत्त फी रसमजरी' मे निसूपण प उद्देश्य को लैकर लिखी 
गई, फोर स्पान इस ग्रय भे नही । उदशय फयल अमर निरूपण ही ह, जैसा कि कवि फे 
नीचे लिखे दोहे से स्पप्ट ह-- 
पिन जाने यद भेद सब, प्रेम ते परणें होय। 
चरनहीन ऊ से अचल भरढ़त भ देख्यों कोय ॥| 
इसफ पश्चात्‌ करनेस फ 'करणामरण, "भुतिभूषण और 'मूपभूषण” नामक अर्ल 
कार5 पर लिग्य गय एंस ध्रय हैं ठिन्ह हम फेशवदाप फ पूर्व की काब्य-शास्प्र पर उपलब्ध 
सामग्री क ग्राउयत रख सक्षत्र है! सरनंस यन्‍्दीजन मिभपस्थु विनोद! के भ्जुसार नरहरि 
क साथ दरसयार म जाया करते थ [४ इनक प्रपों का थ्रार विवरण अलस्य है| इन सभी 
संखर्ा का काब्व शाद्व के धब्िकारश से शदाका ययाक का जिचार से ज्यए लिरोप सहत्त 
नहीं ६) पथरि दा्भान सीतिकालीन शास्त्रीय अर्यों की झंखला का कुछ और प्रारम्मिए 
कृड्ठियाँ से ओर दिया द फिन्दु यधाथत सयसे पहल और मइलपूर्य थ्राचायं फशवदास ही 
ह और य॑ रुग्र प्रथ बहुत ही साधारण हैं ।* 








$ वेखिय सिम्ददास अस्थायी प्रथम भाग, ४ ३१२ ( सं० उमाशफर शुक्ल ) 

+ दुसिय प० उमाशकर शुक्र द्वारा सम्पादित तन्दवास प्रस्थावतती , अथ्म भाग, 
पर» ६३ ( प्रथम सस्करण ) ! 

६ दखिये प० रामचम्द्र शुक्ल का 'मम्दी-साहित्य का इतिदास', पष्ठ २५ । 

४ दुद्धिए 'मिश्रयस्धु विमोद , भाग 3; पृष्ठ इेरे४ सं० पेश्श्थ 

५, देषथिए 'मिभयाद्ध पिभाद , भाग $ # हैं*+ 9 


[ च्छ ते 
आधचाय केशवदासत 


छल्दी काय-शास्प के मदत्यपूण लेखकों में कशवदास_का_नाम अ्रप्रगणय है4 ये 
सबप्रयम आाचाय है जिल्हेंने प्रधनतया काय-शास्त्र पर लिखा | झपने समय-में -और 
सम्पूथ रीतिकाल मर में केशव का स्पान एड आचाय का दाप्ट से मशवपूण झा ह्दे। 
न्‌ फेबल आचाय इरनूकेंदे के रूप म॑ मां फशाव को प्रसिद्धि हिन्दी-साहित्य के रसिकों 
के बौच श्रधुनिक काल फे प्रारम्म तक रही । श्रत उसी श्रमाव और प्रसिद्धि को 
परम्परा को स्थावित रखनेदनी जनता के लिए यह एक श्रारचर्य की बात हुए कि 
हिदी-साहिय के श्राचाये की ख्याति में वतमान समय की श्ालोचना फे द्वारा शतना 
बच्चा लगे । ययायय में फेशव का उद्देश्य चमकरारपूरा कविता करना और कवियों छो शिवा 
देना या, गम्भीर शास्त्रीय रीति से काब्यांयों का विचन कर कोई सिद्धांत खड़ा करना 
नहीं। उसका कारण यह था ऊक्रि फंशव का उद्देश्य न तो काब्य-शास्त्र फे सिद्धांतों का 
गइराए फे साथ विवेचन करना हा या और न रस को बद्दानेवाली कदिता लिखना ही 
दरन्‌ सत्कृत के चान-मंडार को सामन रखना हो उन्हें श्रमीष्य था । 


केशव चमकार को माननेवाले श्रालकारिक सिद्धोत पर भदा रखते थे श्रत' शन्दने 
प्राचीन संल्कृव के आालकारिकों मामइ, दए्दी, उद्मठ, रुदठ, आदि को हो अ्रपने विदेचन का 
आधार बनाया | श्रानद्वघन, मम्भट, विश्वनाथ आदि झे प्रय श्राघार नहीं बन सके | 
कितु केशवदास के परचात्‌ चितामणि के सापन्साय जो परम्पण, रीति-प्थकारों फौ चली 
उसके लिए श्राधार “बद्रालोक! 'कुबनयानदो, 'काम्यप्रकाश), 'साहिन्य-दपण' आदि ही 
मे | अत प्रधानवया रीति-परम्परा ने केशव के द्वारा प्रश्य ड्िया हुआ शाघार ल्वीक्‍्ठ 
नहीं किया 


इसका यह श्र्प नहीं हे कि केशव का समकालीन और परवतों कवियों पर प्रमाव 
नी पड़ा । कुछ विद्वान्‌ मानते है कि केशव को अचियता को किसी भी लेखक न नही 
माना और भीर्षाठ इत्यादि ने उसके शास्त्रीय विवेचन मे दोप तऊ निद्धाले हैं |# 





१ देखिए प० रामघरद झुस्स का हिन्दीं-साहिस्य का इतिहास, पृष्ठ २८१ 
न 8 ३$03 एल ऐश ८0:४० 3 द्वाध्य १[२४८८ 07 करांध्टा ०! ए०८फ- ३ क्या इपतटता 

एपइमगाऐेक वणयोत. ७०६ #फिक:! एक्‍एट्रॉए ४ शगा0- किक, प्रकटाध 8 ताज 00 ७० लिए 
बज एण्ड 60 0 ण॑ फ्रदी 0. ७८२५४ ६० 7००३5. फिट बरणएताज बर१6 इव्प्क्कछ 
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छिजेएप० ण्‌ प्रतवी एकटएन". ४७ एए एच 5527 इक्चातर 


[ ४३१ ] 


जानी जू व यरन शुग, सुयरण कस पंरसावव 
मुऊुषि सुमुप कुषपत परि, द्ोत सुमेर समान ९ 


दी बर्णों का अर्थ यदि हस्व और दीय॑ हे तो एन्दरास्त को ही मवनावली निर्मित हो 
सझती है किस्तु सुर झा मुय व सम्पस से तालय सयोत और ब्थ दोनों फा मौरत भी 
है सकता है । यहाँ पर य८ भो सप्ट दैडि यदथति शर्न्दा कीशक्षि ह डिन्तु कति की 
प्रतिमा वी शासित मी विचित्र ए | फैयव फे विचार से कविता दोपदोन हनी चादिए जिम 
प्रकार गंगा का पव्तित्त पानी थोड़ी सो मदिरा रे संसग से अपविश्न शो जाता है इसी प्रड्धार 
मित्र, स्त्री और कविता मी दि मात्र दोष आाजाने पर श्राऊुप॑य और प्माव को सो 
रेते है।* 


फ्वियाँ के प्रकार पर विचार करते हुए फेराव कहते हैँ कि तीन अड्रार के कवि, और 
तीन पैकार की मत्रि, भावना फ श्राघार पर होती ऐउत्तम, मध्यम और श्रम | उच्तम फवि 
दरि-सस में मग्न रंदते हैं, सप्यम मनुष्यों में छौर अ्रधम दोपों म॑ तह्लीन रहते हैं ।९ इस म्फार 
अधम भकार के कवि परमार की प्रसणा करते हैं, और श्रघम अफार फ स्वार्प ड्री ) मध्यम 
प्रसार पी कविता किया में दौनों प्र्नारों का सामंजस्य रइता है। यश यह कह देना भी 
आपश्यक होगा कि पेशव का यए क्यन टन्दी काम्प के लिए अधिकांश उपयुस्त बैठता 
है। तुलसीदास ने भी काम्य के ययाय उद्चेश्य के विपय में ही यह कहकर भपना मह प्रकट 
किया है +- 


शी प्रात खत गुण गाना। 
सिर घुति गिरा छण्त पश्िताना॥ 


हिन्दी फा-य में यथाय॑ में धन्य और गुणों के साथ बहदी फविता करा मापदएद रह्ष है। 





देखिये कप्रियिया ( प्रिमाप्रकाश, प्रषाश ३, घम्द $-२ ) 


न 


कशव सीनिह् खास में ग्रिविष कविन के राय। 
मति पुनि तीन प्रकार की घणत स्व सुख पाम ॥| 
डसम मध्यम भघम कवि, उत्तम हरि रस शीत । 
संन्यम सामत माजुएचि, दोषनि भभधम म्रदौव ॥ 


>-ऊविम्िया, चतु* गाव, छन्द १२ 


गर 


[ ऊ३ ] 

बंणुन के ८ंग पर केशवदारुपी रहते हैं कि झधिकांश सीन प्रकार फे वर्णनों का समा- 
वेश काय्य में पोता है। प्रथम तो वह जिसमें कुछ विरोधी सच्ची बातों का पर्णान नहीं 
किया जाता जैसे चंदन के फल्फूल गए वर्णन कवि नहीं करते और एृप्णु पक के प्रकाशयुतत 
भाग और शुक्ल प्त के अघफार पा वर्णन नहीं करते यद्यपि दोनों का परिमाण बरायर 
रहता है (९ दूसरे वह जिसमें अ्रसत्य सत्ता या वशन शेता है जैसे जहाँ भी समुद्रन्वर्णन कृषि 
करते हैं पहाँ समी को र्नाऊर कहते ई और छोटे-छोटे तालाओों में मी हसों का दर्णन फरते 
हैं* और तौसरे झुछ परसरा से आने पाली रूदियों या कषि प्रसिदियाँ का बणन होता है 
चाई उन्हें छिसी ने देखा दा चाहे न दखा हो (१ इन ठानों के निर्देश्वारा फेशप का 
विचार यह कद नहीं था कि कृदि को अपने मन से सयता झा वणन करना चादिए | 
उनर। यथार्थ उद्देश्य यही है दि कविता में इस प्रकार की यादें मी कवि-स्ूत्तातता ये' 
श्रन्तग्रठ हैं फिर मी फेशव फे छ्वारा इन बाठों प्रो सामने रपखी जान से उन पर विचार 
किया जा सकता है श्रौर कोई भी “्यर्ति इससे यद भी पद्य कर सकता ह कि इनको 
छोड़े, नंगे कवियों को नये एप को प्रश्श फर चलना चाहिए | फ्शब के विदार से प्रतिभा 
था कवि की कज्पना पर ही काण्य का सौंदयय निभर परता है। 








१. केशददास प्रकाश बहु, अन्दर के फल पूष्त । 
शृष्ण पते की जोन्ह यों, घक्ल पत्र रुम सूक्त )) 


४ कहें जद बरनत सिंधु सब, तह सुई रतदनि खेर । 
सूश्र सरोधरूँ कहें, फेशव इस विशेषि ॥ 


३ देखिये कपित्रिया प्रभाव ४) १ दें दोहे के झाणे। 


रिप्पणी--कविप्रिया का यह चौथा प्रसाव देशपसिभ्न के 'झलकाररे खर! तथा भर 
अस्त की 'कास्य-कल्पणताइसि! के झ्ाघार पर है। विशेष विवरण क॑लिये 
देखिये--भलकारशेखर दप्ट रन, क्म्यकद्पलताबूत्ति प्रतान, स्तथक-रचु७ 
३३ ११० तथा कराव को काप्यकर्ता' छे० कृष्णशकर शुकन पु» १८६ १८5७, 
स॒« १११० संस्करण । 


ययाय में 'झ्छकारशेखर चौर काय्पफष्पछततादूति के ऋमश' फयिसस्पदाय और रवि 
समय दाह प्रसणों को हुशना बरने पर ऐसा लान पहता इईं कि शत शस्दों के हेरफार को 
छोषकर दोनों पुछ हैं। काप्यकत्यलता , “भलवारशेखर', से घुराणा अम्प है और कविशिषा 


[ आर ह 

कशत क विचार स वस्तुयें पेवल चाह्तुप प्रत्यत्त रु पल पर सौंदिय-्युक्त नहीं होती । 
वस्तु दा आशय सौंदर्य कराब्ययत सौंदर्य नही होता, परन्‌ पहुपना की आऋँसों से देती जाने 
पर ही और कवि की प्रतिमा पा रुसर आप्त कर ही, उनमे अद्दुत रौंदियनठटा जगती है। 
यहुतेरी दस्तुयें जो कि देखने भ॑ इतनी मुन्दर नहीं, फ्जि फे कोमल, कत्पनायुस्त यथन की 
छाया में झपूर्ष शोमाशालिनी हो जाती हैं। इसीलिए केशव न अनेक स्पारनां पर याहुर्फ 
फ्े साथ उद्पेज्ञालंकार पा प्रयोग परपे शसको प्रभथ किया है। ्यमजट्रिया! मे सीता के 
मुप फा वशम करत डूए वे कट्टत हैं -- 

हदेखे मुष्ठ भावे अनदेसे हो कमलचघम्द साठे सुख मुपै सपरी कमछो न चद रो” 


पर्दा पर फेशव का स्पष्ट विश्वास यही हैं डिचन्द श्रौर फ्मल अत्यक्ष इतने सुन्दर 
नहीं हैं जितना फवियों की कल्पना ने उन्हें खुदर भरना दिया है। इससे यह स्पष्ट है कि 
फ्रशब कविनल्‍्पना को अधिक महत्व दते प और कनोक्ति अयात्‌ स्थन फी विशपता दी 
कविता या प्राग्य समसते से ( जैसा कि रामचद्रिकां पी नई नह यूमा से युक्त बशनों से 
स्प्य है ) और पसतुओं का स्वामाविफ और यमातप्य वरदान नहा | दर्म सबंध दी फेशप 
की फद्रिता के विवेचन मे उनके उपयुक्त फ्राव्यन्पम्ब'घी सिद्धांत शो ध्यान में अषश्म 
रफ़्ना चाहिए। ह घज  ा 
काप्य-दीप 

षिग्रिया' के तीसरे प्रमाव मं फेशव न फाब्यन्दोपों का वर्णन किया है। इसम॑ 
उन्होंने दोषों को सख्या २८ मानी है। उनके नाम हैं. +« 


अप, बधिर, पगु; 
मरना मृतक, अगन।) 

हीनरस, यतिमग, स्यथे, 

झपाय॑ दीनप्रम, इशकरटु, 

पुमदक्ति, देशविरोध, बालविरीघ, 

छाक विशेष, न्याय विरोध) और श्ागम विरोध । 





पर सह का भी । अत सम्भव है कि “भष्तकाररेणर! और 'कपिपिया दोनों के रघबिता 
केशयों का काम्यकल्पछता ही पृक स्ोत भा आधार रहो हो काग्पकश्पता रुदक राज 
शेखर की कास्यमीमसां से आधार समाप्त फरठी लाग पदती है। काम्यफश्यक्षता! के 
सूच भरिसिहनद्वारा भौर बृपि, अमरणमह यतिद्वारा री गई। 


(४४ ] 


दोपों कौ सुप्पा मिस-मिन्न श्राचायों ने मिनरनमेत्न मानी है और ये, हो मी अनक 
ककने है केशव के अधिकांश दोव* दडी फ॑ काव्यादश! के आधार ५र हैं । पहले के पाँच 
दोषों के विषय में यह कद्दा जा सकता है कि वे क्ेशवदास को अपनी उपज हैं, किन्द ये समो 
कावज्य-दोप नहीं जान पढ़ते । 


इस सम्बन्ध में 'फेशव का काध्यकला' में पं० शृष्णशकर शुक्ल ने लिसा है कि-- 
“क्षूतक दोप फेशव ने वहाँ साना है जईाँ दालव म॑ कोइ शअ्थ न हा पसन्‍तु जब तक शब्दों 
का कुछ श्रप न निकले तव तक काव्य की मंशा डी नहीं हो सकती । ऐसी “यव॒स्था में मृतक 
दाप काव्य का दोर नही है। श्रलकाररदित कविता को फेशव से नग्नदोपपुक्त माना है। 
सक्तत क भाय' अधिऊ श्राचारयों की सम्मति है कि अलकार, क्षान्य की शोमावद्धि में 
सहायक तो श्रवश्य होते है परन्तु ये काब्य के अनिवाय घम नहीं हैं। श्रलकार्रों को योजना 
फे बिना भी काव्य द्वो सकता है। यही दात भम्मठ न श्रनलकृती पुन क्वापि! फे द्वारा 
व्यक्त की है। दडी ने भी अलकार्यें को दाब्य का श्रनिवाय अग नहीां माना है। उनकी 
अलकारों की साधारण परिमाया से ही यह ध्वनि निकलती ६। व कहते हँ--.काब्यशोमा- 
करान्‌ धमानलक्ागन प्रचछते ।! ऐसें है आचाय बामन की रुम्मति है। एसी श्रवस्पा में 
बशव का नग्नदोर मी व्यथ हो जाता हे । पंगुदोप क श्रन्तयव, ४न्दोमग-यतिमग इत्यादि 








अत 


३ म्यथ, अपाये, काछविरोध, आगम विरोध हस्यादि के ल्ण और उदाहरण दरौ के 
काम्यादश के यहो दोष, तया गतिमग दडी का यतिरूग, खोस्विसेध मसखापिरोध पु; ऋगान, -. 
दृत्तभग हैं। देखिये सुछना के छिए काप्यादर्श दृतीय परिष्छेद तथा केशव की काप्य कसा 
पृ५ १८४-- १४१ | 


आधाये दरसी-द्वारा निधारित काप्प दो नोचे के रलोकों में म्पक्त है -- 


् #अपाय. ब्ययमेझा॑ ससशयम भक्रमम्‌। 

| शब्दहीन यतिम्रपष्ट मिन्रशुत्त विसधिकम्‌॥१२५ 
इंशकालकछालोफस्पायागमदिरोधि चचा 
इतिदोपा दरोवेने दरज्याँ काप्येषु खूरिभि"॥ ३२६ 


त्त्या “-काप्यादश, दृताय परिच्छेद ] 


हर अऋअध यघिर झरु पथ सम्रि मग्न स्तक मति शुद्ध । 

अथघ उिरोथी पथ को, ब्रधिर सु राम्द विर्द्ध॥७ 
छद॒विरोधी पगु यनि, नग्न तु भूषण होना रा 
समक कहाव अथ जिलु, क्शव सुनहु अबोनव८ 


(५६ | 
दोप झा जात॑ ई। फशव का गपिस्दोष दंदी क ग्राम्यता-दोप स मिल जाता है। अन्प 
दोष वहाँ माना गया है, जहाँ कवि को, फ्विसगस्पेदाय मे शक भकार से मान छी गई बातों 
का शान नहीं दाता !7* 


यहाँ पर यदि विचारपृवक देखें ता श्-पन्दोप, यंधिर्दोप और नग्तदोप तो टौक हैं पर 
मृतक र्प्थ दे शौर पगु का समावेश यतिभंग फ॑ घन्तगत हा सझुता है मग्मददोप पशव 
के रिचार से दोष है। गए बात दूसरी है हि विद्वानों फे शिकांश ने श्रलकार को शावरएफ 
न गाना हो जैसे मम्मट, विश्वनाथ इत्यादि पर पूथवर्ती श्रायाय जैसे दंशी जय कहते है 
कि काम्य शाभाकरान्‌ घमरानलकारान्‌ प्रचक्तृत! तय श्रसकार से द्वीनता क्राव्य की शोमा 
दीनता हा अवश्य है श्र शोभादीनता, जिछफ लिए शोभा शी जीवन हे, उस्क लिए दोष 
झवश्य ऐै। फशव फा विश्वास तो था शी कि-- 


+मूपन पिना में शोमझों कमिता दसिठा सि्तो 


अत यह काथ्य-्दोपा के श्रन्नगरत भ्रा जाता है। गह दूतरी यात है कि इस अछंद्ार 
से ह्वीन काम्य को काग्य की सक्षा दे सकते है । शत अलक़ार ने होना एफ कमी हो सकती 
है। पिर जय रहह्रीनता एक दोप है तो फयव सी धप्टि से अलकार हीनता भी। हाँ, अप 
शैन शब्दों शो एम काव्य ही नहीं कह सकते, इसलिए दोय काऐ का । 


फविप्रिया” में दर्शित इन दोपों रं झविरिक्त फेशव ने 'रसिकप्रिया' में रख्-दोपों 





अगन ने कोने दीनरस, भर कशव यतिभग।) 
स्यध अपारप ही क्रम, कवि कुल तजों मस्त ॥ १० 
देश-विरोध मे गरतिये, काछविरोध निद्वारि। 
छौकस्पाय आगमन मे, तजौ विरोध विधारि॥ ११ 
-+ऊविप्रिया, तौधरा अ्रभाव | 
ब्यय का जदाहरण 
कराय 7--एक कयिस भय में झघ् विरोध ड़ होय । 
पूर॒ण पर भ्रनझित सदा, स्यथ कहें सय कोय / 
शुशी - एके बास्ये ध्रयधे था पर्वापर परोइतम। 
विल्दााब्सया ब्यंमिति दापिएर पव्यले ॥ १३१ 
-+कास्यादश, तृत।य परिष्द्वेद ! 
फ्रेशव झट उदादरण दडी रू स्यय-्दाप का गरजवाद ही हैं। इसी एफार और भी । 
$ देखिय ह्ृष्णशशकर शूरल की शव की काम्यरुसा, यृ० प5३ $६&४। 


[ ४» 


का भी बणन किया हू तिसको फ्शव न अनर्स' की सज्ा दी ह६। य ई--अत्वनीक, नौरस 
विरस, दु"सघान झौर पानदुष्ट।" इनम फेशव फ श्रमुखार थ्रत्यनीक! घद्ाँ होता है, जहाँ 
पर विरोधी रस जैसे शगार-बीमत्म, रौद्-क्रुणा झादि एफ्भ्र हों। “नीरम! वहाँ होता है 
ज्दाँ प्रम का प्रसाशन फ्वल सासिक रूप महा, दवदय म प्रमानुभूत न हा विरस) यहाँ 
होता हू पद्ध पर शोक के बायुमएंडल म आनन्द विलास या वणन हो, 'दु सघान! वहाँ 
होता ह जहाँ पर एक की अनुकृलता थ्रौर वूसरे की प्रतिवुलता या बणन हा, और 
धात्र दुष्ट! वहाँ दाता ६ जहाँ पर जैसा समके यैंसा न पणुन क्रक श्रनसममे कुछ का 
कुछ वणन करे । उपयु कत वर्गों पर विचार करन से जान पड़ता ह कि यह रस-दोप थे 
प्रकार वैज्ञानिक दृप्दि से समीचीन नहा हैं। प्यान से दें तो प्रयनीक, विरस, दु सघान 
शादि विरोधी मारी क आधार पर ही ई । यद्द ससन्‍दाप का बणन रुद्रमहफ '»ंगार तिलक! 
पर ग्राधारित जान परता हू । 


केशव का अलकार वन 
फशवदास याय म अलग्ार को यहुत महत्व देत हैं। उनका क्‍या है कि चादे 
कितनी ईी श्रच्छ लक्षशवाली क्‍यों न हो कर स्त्री की भाँति गिना धूपणां य मुशामित 
नहीं होती । के 
यद्यपि जाति सुलक्षणी, सुवरम सरस सशत्त । 
भूषण विन न विराजह, कविता बनिता मि्त ॥ 
जाप _ कविप्रिया १-४) 
बतमान काल में चादे यनिता और फविता, दाना क ही लिए. कशंव पा विचार 
मान्य भद्ठों पर उनफ समय दसका धूम थी। शलसारों का यशव, दो रूपों मं बिमाजित 
करत ईं--१ साधारण शौर २ विशिष्ट फिठ॒ वे इन दाना की न परिभाषा देने का कप्ट 
करते ह और न याग्यया ही बसे है, कल इस परम्परागत मायता फ रूप मे दी ग्रहण 
क्र लेते हैं-- 
कविन कट्दे कवितान क, भ्रलकार द्वौ रूपए । 
एक कई साधारण, पुक विशिष्ट स्वरूप ॥ 








$ प्रस्यनीक भीरस विरस केशव हु सघान। 
पात्रादुष्ट कवित्त यु करदिन सुकवि खान ॥ 


गुलना फीजिए-- 
विरस प्रस्षनोक अ्वदु-सम्धानरस तथा। 
मोरस पान्नदुष्ट च कास्य सद्धिनें शस्यते |७४ 


“-रसिकप्रिया, प्रषाश १६ १ 


--थ गार तिखलक। 


[ ४८ ३] 


साधारण ग्रलढार्स यो हम अपलित श्रर्थ मा शलकार नदी मान सकृत॑, यह कवि 
शिक्षा प्‌ शन्तगत है । यद ययाये में काउययत वलु-वर्श॑न फ्ा ही स्वस्प है, जिसके कारण 
आवश्यन बस्तु का चित्र हमार सामने उपस्थित हो जाये। फशव न इसफ चार मंद शिए 
हैं। --यण, बण्य, भूमित्रो और रायभी । जिनका बशान क्रमश" कठिग्रिया फ पियें, 
छुठ,सातवें, आठवें प्रमादं में है । 


१ चर फे अन्तगत सात रयीं का वहन ६ । एके रग श्शिप ये अन्दगत जा भी 
कस्तुएँ यधाप या कथित मानो गई हैं उन सब्वा वशव निर्देश परते हैं शोर कविता मे 
उनऊ उदाएरण भी देते है । 


२ बर्ण्य के थन्तगत पशव न एक गुण विशप रसनंवाली वस्तु फे नाम गिनायें 
रैं। कुछ गुण ये ई- 

सम्ूण, श्रावत,मंश्त,कुटिल, त्रिकोण, सुतृ त्त, तीदण, कोमल, कठोर, निश्चल,चचल, 
सुधद,दुपद,शीतस,तप्त, शुरुप, कुरूप,मधुर,अ्रकल, बलिप्ट, श्रगति, सदागति, दानी धदि ! 


इन गुणा को र्पनंशली थो बस्तुएँ ६ उनका निर्देश फशव न उदाहरणां मे किया हैं ।* 


३, भूमिश्री फे श्रन्‍्तगत वस्तु तथा ३०, प्रान्तर ग्रादि का पथन शाता हैं | जैसे देश 
मगर, उपकन, पर्वत, श्ाभम, नदी, पोस३, तद्ाग, सरोग्रस, प्रभात, चन्द्र, समुद्र तथा छ 
ऋतुएँ श्रादि | लेकिन इनफ उदादरण बल्तुथों फ पधाथ पणन नहीं बन पाय हैं । उनमें 
भी सामास्पालढ्ार ने रहकर श्लेप इत्यादि थनक विशेषालकार मरे पढ़े हैं । 


४ राजथी फ बणन म आनंवाली बल॒था को एक दूदी फ्शव दते ईंजिनफा उल्लस 
शजतआ। फ॑ ध्न्तगत होना ग्रावश्यक है| य॑ हैं 


राजा, रानी, राज-ुत, श्रोदित, दल्लपति दूत । 
मत्री मन्त्र, प्रधान हय, शब संग्राम अमूत । 
आसेटर जब-रलि पुनि, बिरह स्वयस्थर जानि । 


भूसित्त सुरतादिकनि करिं राजध्ीडि यानि ॥ 
-+कैविप्िया ८ 





$ सामान्यालकार की, चारि भकार भकाय ! 


बर्ये बयय॑ भू रजनी, भूएत बेशावदासा 
>-कविप्रिया, पॉचयाँ अभाव | 


किम्हां झरणों में. सामाम्याककार के आभार काम्यकर्प्रशवाशइसि' का प्रथम प्रतान 
(५घस श्तपक) भर अछकारशेखर हे पष्ट एल की ३, ३, ४ मरीपियों हैं ।-- केक 
< वेखिए कविप्रिमा पध्द अभाव । 


[ भछ ॥] 
इन समी को इम कृवि-शिक्षा के अन्तगत रख सकत ह | इनक आाधार-स्वरुप ग्रय 
अ्रमरचन्द्र की 'काव्यकच्यलता वृत्ति) के प्रथम व चतुथ प्रितान तथा अझलकार शेखर के 
सोलहवें और सबदवें प्रररण विशेष रूप से हैँ ।१ वास्तव में जैसा पहिन लिखा जा चुका 
है अ्रलक्तार शेखर भी श्रधिकांश कास्यकल्पलता दत्त! के श्राघार पर ही हूं | 


अलकारों का ययाय घणन “विशिष्टालक्ार! क ग्रन्तगत ही श्राता है जो कविप्रिया के 
£& १४ अमाओं रू विस्तृत है | उरएयर अलखारों का कार बताने की दृष्टि से केशवदाल 
उनके नाम गरिनाते हैं और कहते ईं कवि इतन अलेकारों का प्रयोग भाषा को सजाने क 
लिए, करना चादिये। इन अलकारों की सरया ७ ई। प्राय इनफ अलकारों का वर्गोक्रण 
ओर नाम, यहाँ तक कि इनकी परिमाषा मी श्रागे श्राने घाल झआाचायों से मिन्न है । ध्वें 
प्रभाव में ६ श्रक्तकारों--स्वमावोक्ति, विभावना, हेतु, विरोध, विशेष और उत्पेज्ञा--का 
वणन ह | स्पमावोक्ति का लक्षण और उदाइरण बही € जो औरों का । क्शव ने इसप 
दो संद--रूपवणन और मुख्य वणन--मान हैं। केशव के विचार से, वस्तु की सुन्दरता 





$ अलकार शेखर--शलेमद्दौषधी घातु दश स्प्रिर निमरा । 
श् गपादगुद्ा ररन घनजीशु पत्यया ॥ ६ २ 


कविमिया. मुँग श्य पीरघदरों सिद्ध सुन्दरी घासु । 
सुर मरयुत गिरि यरनिये भौपध निररपातु ॥ 


अखकार शेखर दस्याँ सांभाग्यज्ञावदर्य शील थ गार सन्‍्मथा । 
श्रपाधातुर्प दादिणययप्रेममामश्रतादय ॥ ६२ 


कब्रिप्रिया सुम्दरि सुखद पतिम्रता, सु्ि रुचि शील समान । 
यद्दि दिधि राजी यरनिये सलज सुद्द्धि निघान ॥ 


कास्य कएपछता--(4) शेलेमदौषधों धातु वश किम्रर मिम्मरा । 
खआगपाद गुद्ारस्तवनजीयाय पत्यका ॥ ६१ 

४“ बृ>, प्रतान १, स्तवद 4 
(२) दण्यां विज्ञान चातुर्य श्रपाशीनम्रतादय । 
रूपलायण्यसौमाग्यप्रेमश्ट गारमन्मथा ॥ २७ 

फा बृ*, प्र १/स्तवक ५४ 
र्प्पिणों--े प्रसंग काग्यकक्पलताबूत्ति और अलंक्परशेखर--दोनों में लगभग एक हो 
शब्दायली में दरणित हैं । 


[ धझ ॥ 


साधाग्ण घलड़ार्र को हम प्चलित अंथ मे झलफार नंहां मान सकत, यह क्रति 
शिक्षा + झन्तगंत है | यद यथार्थ में झात्यगत कु अर्णन ढ़ ही स्वरूप है, जिसके कारण 
झाषश्यक वल्तु फ्रा जित्र इमार॑ सामने उपस्यित हे जाये। फेशव ज्ञ इसफ चार मेद करिए 
है! --बण, वएय, भूमिभो झांर रायश्री | मिनका वणन प्प्रश कविप्रिया के पियें, 
85,सातवें, श्राठवें प्रभावों मं ६। 


१ बथ क झ्न्तगत सात रसों का बशन है | एफ रग विशप ये झन्तंत जा मी 
वन्‍्तुएँ यथाथ या कथित माना गई हैं उने सबका मशव निर्देश ररते है और एमिता में 
उनके उदाइरण भी दते हैं । 


२ दएय॑ क थन्तगत फराव न एक गुण विशप रखनपाली वस्तुओं के नाम गिनाये 
#।वृद्धयुय यई 

एमूण, झाषत,मंडल,कुटिल, भिकोण, सुरत्त, तीजण, कोमल, कठोर, निश्वल,चचल, 
मुखद, दु पद, शीवल,त्तप्त, मुख्प, कुरूप,मघुर,श्यल, बलिप्ट, श्रगति, सदायति, दानी श्रादि । 
इन गुणों का रसनेवाली जा वतुएँ ई उनका निर्देश फ्शव न उदाइस्णां मं किया है ।* 


३ भूमिथ्ी के ग्रन्तयत वस्तु तथा ६०, आन्तर श्रादि का बशन आता है । जैसे देश 
नगर, उपयन, पात्त, झाभम, नदी, पोसर, प्रद्ाग, सरोग्र, अमात, चन्द्र, समुद्र तथा थे 
श्रतुएँ श्रादि । लेकिन इनफे उदादरण कल्तुश्रा फ गपाए बन नहीं बन पाये हैं| उनमे 
भी साम्ागालकार न रइफर एलेप शत्पादि अनेक विशेषालकार मरे पढ़े है | 


४ राजी फ बणन मे धश्यानेवाली कलश! की एक दी कशव द॑ते हेंजिनका उल्लेस 
शजभ्री फ अ्न्तगत होना झ्रावश्यक है । ये हैं -- 


राजा, रानी, राजसुत्त प्रोहित, दखपति दूत | 
अप्री मन्‍्ध भधान हम, गम सम्ताम भमूत ! 
भासेरफ जल-पेलि पुनि, यिरह स्वपस्वर जानि । 


भूसित सुरतादिरूनि करि राजधीदि पखानि ॥ 
>+क्ररिप्रियां ८ 








३ सामान्यालकार को, चारि प्रकार प्रकास । 


थम 
गया ययर्ग भू रामन्री, भूपम केशवदास ह -कविधिया, मँसर्ना अथाव । 


फिरही अशों म सामाम्धालक्ार क॑ भाधार तिध्यफल्पछताएतति फा प्रथम अताम 
(पंचम स्तवक) आर अलकारशेयर के पष्ट परत को रे ३, ४ मरोभियों हैं ।-- क्षसक 
* दुस्तिए कविप्रिया पप्ट प्रभाव] 


[ श ]] 
इन सभी ऋा इम कवि-शिक्षा के भ्रस्तगत रुख सकते हैं। इनक श्ाधार-स्रूप प्रय 
अमरथन्द्र को काव्यकस्पलता दृत्ति या प्रथम व चतुथ उितान तथा ख्रलवार शपर के 
सोलइयें और सत्रदें प्ररण्य विश रूप से ई।१ वास्तव में मैथा पहिल लिखा जा चुका 
हू अलकार शेसर भी श्रधिर्काश का यसल्पनता कृत्ति' के थ्राघार पर दी ऐ। 


अलकारों का यथाय बन 'विशिष्टालकार के झनन्‍तयत दी श्राता है तो कविध्रिया क 
६ १५ प्रमादों में विस्तृत है | खवधयम अलकारों का काय बतान का हस्टि में करावदास 
उनफ नाम गरिनाते ६ गौर फ़्ठ ई कि इतन अलंडारों का प्रयश मापा कौ सजान के 
लिए करना चाहिय। “न ग्रलरारों की सझ्या ७३ । प्राय इनक अलकारों का वर्गीकरण 
आर नाम, यहाँ तक कि “नकी परिमाषा भा थागे थाने वाल इभ्राचायों से मिन्न ६ | ६वें 
अमात्र में ६ झलकारों--ल्मावास्ति विभारना, हेठ, रिगेष, शिशेप और उ्य्ञा-का 
बणन है। स्रमावोक्ति का लत्तत और उदादरण वद्टी  पो झोौरों का । फ्शप से इसभ 
दो सत--रूपवणन श्र मुख वयन--मान ह। कश॒त्र के वियार से, वस्तु की सुन्दरता 





१ पझलकार रोखर--शैलमद्दौपधी धातु दश रिश्वर निरूरा ! 
रेट गपादगुद्दाररत.. बनडीवाच एत्पका ॥ ६२ 

रप्मिया. नूंग शऋय दीरएदरों सिद्ध सुन्दरी घास । 

सुर मरयुत गिरि बरनिये भोष्ध निरूरपातु ४ 

अ्रलकार शेर. हर्प्या सामाग्पतापटये शान ख गार मन्‍्मया ? 
अपाधासुर्य दाधियपप्रेममानद्ताट्य ॥ ६२ 


रूविप्रिया झुत्दरि झुखद पतिमता, सुचि रुचि शी समान । 
यहि विधि रानी यरनिये सलत खुब॒द्धि निदान ॥ 
काप्य बम्खडतता--(१) सैलमहीषयों घातु घश किघ्र निरमेरा ) 
खे गषाद गुहारसबनवीवाय पयका ह ३६ 
-++ » दे०, प्रतान पिगिवक ् 
(३) दुग्श। विज्ञान चातुर्ष भ्रशशोरबमाइय ॥ 
रूपलावश्यसांभास्पप्रेसय गारमन्मथा ॥ €७ 
ड्रा० चू०, प्र तर 
रिपिणों--ये प्र्सय रास्यवल्पलतात्रसि और अलेंकारशेखर-दोनों मेए्पमिय एप ही 
शझ्दा्पों में वर्णित है । 


[६९ | 
आर गुर्णा का, जैस थ किसी वस्तु मे है वैस दूं यणुन वरना स्वाभावाक्ति ६ 'विभावना 
जा काय-सरण फ सम्यब पर निभर रहा वाला अलकार ६, फशप न दा भंदी मे 
वर्शित किया है प्रथम जय कि क्वारण थी अ्नुपरिषति मे बार्य है और दूसरा जय पारण 
दूसरा और प्राय दूसरा हो | इसी श्रष्याय में श्राने वाला विशपालकार!' मिसका लझ्ूण 
यंशव ने यह दिया ह -- 


साथक रस विकल में, हाय साध्य मी सिद्धि । 
फहावदास गंणानियं, सो विशेष परसिद्धि 


अधथान्‌ श्रगण कारण से काग सिद्धि हो, वहाँ विशप शलओर ह ) ध्यान से रखें ता 
यह (बमावना' का दी एबं भट लगता ई। विश! अलकार यथाथ में वहाँ पर ब्रिमा 
आधार फ ही श्राधय रहे' उसे यइते हैं झपका शनानर्‌०क उस्तु में श्रनश हों श्रयवा 
पृष्ठ काम फरत हुए, दैवपश किसी झ्ावश्यर काय की सिद्धि हा जाय | झत यह फशव 
का 'विशपो, विशपालकार! से भिन्न ही जान पड़ता है । 


कूद! के प्रशव न दो भद्द दिय हैं“-१ सभाव और २ श्रसाव 


ये दच्यी + 'कारप! झोर जापक! हेतु रू दा मेदों में दारऊ' फे दी प भेद के 

श्राधार पर दिये गय जान पते हैं ॥१ उसका उदाहरण भी विमावना' का सा है । फशाव 

में 'विशेध' झर 'विरोधाभास! दोनों डो कृदा है। पल्ठ विरोध! प प्रथम उदाहरण से 

पदलो थौर तीसरी पत्तियां मे जहाँ विरोध! है वहीं तीमरी और चौथी पक्तियों से विराधा 

] मांस! है | विरोध! क्रा दूसरा 3दाहरण भी विमावना, हा सा ही हो भया है । उत्मक्ा, 

केशव प विदार स॑ व्दों दोता है जदाँ कवि, किसी वस्तु की कुछ दूसरी बल्लु द्वार 

की कल्पना करता ६ । उनके दारा अल्लुठ उदाइस्यों में उत्मेज्ा से अधिक श्रन्य 
अलंकार +मुख है 





है. -सललर 
१ देखिये साहित्यवृप॑ण (विश्वताय कृत) 


यढाधंयमताधारसंक्धानक्योचरम्‌ 
किपियकुवेत कायमराकयरयेतरस्यवा 
कायस्यकरणदैवादिशेपस्तिपिधस्तत ॥ 


“३० परि० ४३७४ । 





ध 


(पकम पेंसिये पाग्यादर्श ह्िलीर परिष्षेट १४३ मो घन्च । 
है 


[६१ 3) 
इसे पश्चात आतेपालरारँ के बन मे पाविधिया का पूछ ? र्श्वो 
गया है इसझो केशवने यारद मेदों स कष्ट है। इसमें 5 $ मी ऋनम बता ह अत 
तार हैं। दढी मे “सके २८ मेद ढ़िये हैं। भावी, यूत वामान भे धनिरिन्ट अधव में 
विचार से +- 


दनाइ हा दिया 


प्रेम अधीरज, घीरजदु सशप मरण फदझास) 
श्राशिख धरम उपाय झूृदि ग्रिध्या कंयदटास] 


ये थ्राक्षेप के भंद हैं। कशव ने वात्तविक निषेण का ही द्रात्व। श्लेद्रार माने निया है 
लपकि ग्रलगार भिगेषाकिति की वक्ता पर निमर रहता हैं! 


११वें प्रभाव क॑ अ्रन्लगत क्ेशवदास न हम, गाएना, अाशिष, प्रम, रलप, यज्ञ, लेश, 
नदर्शना, अगस्त, रसशत्‌ श्रयात्वस्लथास, ब्यतिरेद् तथा शरपह्ट,ति अलग ढ बर्ंन 
क्रिया है। क्रम' और गणना अ्रलड्ारां को परिमायायें स्पष्ट नहीं हैं । कम! श्रलरार दक्ते 
ओर मम्मट के क्रम! से मिन्न धझर भ्रषिराश श्रात्ायों % जला! श्रगका एड्राकनों 
श्रलदझार से साम्य रखता ६। सियनालडार! तो विशिप्टालड़ार न रएफर बसु बयन रू 
हो गया है। आशिप, प्रम ऊर्जाम्त समन शलकाएं मे प्राचीन और अ्र्जारीन ्स्तप- 
आचायों ऊ भर्ता म मित्रता है। फ्शव न आरीन श्रशणत्‌ हो, साम्टद्रादि ऐे इजुतार 
इनके लक्षण-उदाइस्णु व्ये हैं । 


(लेप! फेशव का रहुत प्रिय अलडार दे ।संस्टृत साहिय म मो रेप्ाबर प्रो 
काश कविर्या की रचना म विराप महत्व स्वठा ६ | 'रपवर्षोडवीय! नामक कमर रर रेसे+ 
में ही लिखा गया है। फशन के उदाइरण अपने ध्राभयदाता रामहिंद $१ ५२७- के "-+ 
मी उपयुक्त हैं श्र उठाइरण भी हैं । केशव ने इधफ मिन्न-यद ऋषमिरप३, इ्लक्लस्पा 
विद््धकमा, नियमरलेप, विशेधी-रलप, मद ढ़िगर है। फेशक ढ़ा इन भा रो पल्पक रे 
मरपूर है। 'दक््मालफार चहुराह़ के राम रक्षिती से बात करने में “र- साईं ज्कए- 
लड़ारे के लक्षण स्पष्ट नहीं हैं। गइ अ्रविरांश थागे फ लन्‍्झें र'न्‍- कद नम 
मिलता झुलता है । निदर्शना, श्रयान्वस्यास, व्यिरेक आहत सबने रे 
प्रिय अलयार्श में से हैं ) अ्रमान्तर यास) के तौद मेद 
पक ॥4 तर ग्राय के तौन भेद शौर 


६ आई जो 72] 


ध्क्््ह्ि 
१ हद्नाझन बाल ओ़े 


बारहवें अमाव मे उरिते हा वशन है | उन, €पन ढ, दा कि पुन स्मः 
अलेढारों क॑ मूल में है, पर क्रेशव ने दसे एक अलग बसडर +++ पक 
की है, फेशव न लिखा है-- 822 


[ दर ] 


प्रक्र, अन्य, भ्रधिररण फ्द्धि और यिशेष समाम। 
सद्दित सहोकति में कही, उर्ति सु॒ पच प्रमान॥ 


शनम ध्यपिक्रण उक्ति, श्रमंगति श्रलकार से साम्य स्पता है| इनके श्रतिरिक्‍्त ब्याज 
स्तुति, श्रमित, पयायोक्ति श्रादि अ्लक्ार भी इसी प्रभाव” म बणिव ई। 


श्रगल प्रभाव म समाद्वित, सुनिद्, विपरीव, रूपऊ, दीपक, पदेलिफा और परिदत्ति 
अलंकार का खणन है। उदाश्रण दी लज्नर्था का स्पष्ट करे हैं| 'विपरीतालकार! में 
उदाहरण कुछ प्रुटिपृण एँ क्याद्नि टूती को साधन पे रूप म पहले नहां दिखाया | विरुद्ध 
अलंकार ल्‍्पक्नातिशयोक्ति' की भाँति जाने पढ़ता है। दौपक यो केशव दो मंदों--मणि 
दीपक झौर माला दीगकू--म वर्णित करते हैं । जैसा आगे क आचार्यों ने नहीं किया है | 
इस प्रकार फशव फ श्रलकार-वणन म श्रपनी विशेषना है। 


१४वाँ प्रमाष, 'उपमाल॑कार! म हीं समा'त द्वोता है। क्शव ने २२ प्रकार की उपसार्था 
का वणन किया ऐ जिसम से व्रषिकांश कुछ देरपार से दश्ी श्री ३३ उपभाथों से मिलती 
जुलती हैं। इसमें से भोद्ापमा भ्रान्त से संशयापमा सन्‍्देद्ध से अतिशयापमा श्रनन्वय से 
सक्री्योंपमा ललितोपमा से तथा विररीतोपमा वनोक्ति से साम्य रफ़ती है। कुछ म मुलना 
मय श्राधार ने झोते हुए भी फेशव ने उपमा माना है जैसे विपरीतापभा | 


रेफते प्रमाद में 'यमक! का विस्तत बणन दै। यसझालकार फंमेद फेशव ने दो 
श्राधारों पर किये हैं | प्रथम तो उसके प्रभाव और शुद्धिग्राह्मता के श्राघार पर मेद्‌ हैं-- 
सुखकर भौर एुसकर । सुसकर वह है जो सरलता से समका जा सफे श्रौर दुखकर जो 
फठिनता से | इसके पश्चात्‌ दूसरा श्राघार यमक में पर्दा पे क्रम पर है। हसका प्रथम 
सेद आययंत! वह है जद्दाँ यक्पूर्ण पद्‌ एक दूसरे फे याद श्राते हैं, और दूसरा 'सब्ययेतः 
पद है जर्शाँ पर श्रौर शन्द इस प्रकार फै पदों फे वीच श्रा जाते हैं। पिर पैक्तियों फे श्राधार 
पर जिसम यमफपूर्ण पद झाते हैं, श्रन्य और मी मैद क्ये भये हैं । इस प्रकार का षर्गो 
करण श्रागे के लेखड़ों में श्रप्राप्य है। ये मंद टंडी ये श्रनुसार हैं पर केशव सबको भाषा 
में नहीं श्रपना सके। 


१ देखिये केशव की काष्य कला पु० २०९ २ ६ 
त्तया 
'उपमा क जो २२ भेद केशय ने रखे हैं उनमें'से १२ ज्यों के सया दडी के हैं ९ थे 
केवल मास और भेद यदलव दिये हैं शेष रद्दे दो भेद सकीर्णोपमा और विपरीतोपमा । इसमें 


विपरोनोपमा को उपमा फद्दना हीं स्यथ॑ है । 
- रामयद्ध शुक्ल, इिन्दी-साहित्य का इतिहास, प्रप्ठ २५५ 





(६8३ ) 


र६वें ग्रमाव म वचित्रालकारों का विवरण दिया है | इसम एक भध्तिष्क का व्यायाम 
सा दही है । क्शव का कथन है कि 'वितालकारं क समुद्र भर बद्नेननडे प्रतिभाशाला च्यक्ति 
गाता खान लगते £ इसलिए व कुछ का हो वणन करते है यौर द्यय्र में फशव इस बात 
की चेतावनी दते हैं कि विश्नालफ़ार समद्वान होता है । हसम यति, झाज, बधिर, अगन 
आदि दाप नहा गिने जाते । इनम व फ स्थान पर व श्र य क स्थान पर ज ग्रहण किया 
जा सकता है। 'चिनालकार! फ झनेक मदों पर कशव ने लिसा है। 


क्शव फ्री कविप्रिया म हम अलवारों के धर्गोकरण की यात विशप रूप से मिलती 
६ । उक्ति, 5प्ता, तुलना, गज ( शब्द की आवृत्ति, ) शलप ( बहुआथता ), विरोध, 
काय-कारण का सम्बब आदि वर्गोफ्र्ण कफ आधार हई जिनपर फेशव मे उह़ें रक्‍्या है। केशव 
शायद उसका वर्गीकरण शरीर मुदृद आ्लाघार पर कर सकते, यदि उनफ सामने कविप्रिया! 
पुछक को एक स्त्री कफ रूप म॒ १६ प्रभाव रूप, १६ शह्मारें म ल्िमित करन की याच्यातपक 
कन्पना विद्यमान न होती । 


केशव का रस विवेषन -- 


फंशव का रस-वणन कृष्ण और राधा का रस वणन ६, भनुष्य मात्र क झ्न्तगत होने 
घाली रसानुभूति का विश्लेशण नहीं ह जैसा कि उनके क्‍्यन “नवरस म ब्रजराज नित! 
से भ्कट ऐता ६, इस प्रकार पाठऊ की दाप्ट से नहीं मारना रस में मग्न राधा और कृष्ण 
कई रखानुमव को थे प्रकाशित करते हैं| केशव ने “रसिकप्रिया' में रस को विभाव, 
श्रतुमाष और सचार!। माोंनदवारा प्रकाशित स्थायी माव का है ।* यथार्थ मे सिऊर्रिय? 
का उद्देश्य 'कविपिया' से मिन है। क॒विप्रियाः साधारण लोगों एवं नौसिलियों के 
लिए. है किन्तु 'रसिकप्रिया? काव्य-रसिकों के लिए । जैसा कि नौचे फे दो 
सं स्पष्ट है +- 


अति रति गति मति एक करि, विविध विवेक विज्लास । 
रसिफन को रसिकप्रिया, छॉन्‍्हों केशवदास ॥ 


इसी कारण आ्रागे आने वाले विद्वार्ना ने भी 'रसिक्प्रिया! का ही उल्लेस विशेष 
किया है “कविप्रिया' का कम । 


कशव में भावा और हार्वा की परिभाषा एवं विवेस्ण छठे प्रकाश भदिया है) 
छाडने पहिले नवर्सा के नाम दिये ई और उसके पश्चात सबसे प्रमुख श्य्यार का बणन 





$ दर्खिये रसिक प्ियाप्राश $, रे 


(६४) 

किया है । फशव के विचार स »द्भार रस दद्ा हता है जहा पर प्रम का अमुमव और 
उसका चतुराई से प्रकारान पाया जावे। सयाग झऔरर वियाग फ वणन फे साथ-साथ फशव 
ने लगभग प्रत्यक को प्रच्छतों और प्रकाश दा भागां म योटा है) ययाथ में ग्च्छ म 
को ता रस की सशा दा प्राप्त नहीं द्वाती क्याकि थायी भाव तथ्र विमाष, श्रनुभाव एल 
सचारी भावांद्वारा ब्यक्त हाता ४ तमी सम कीदशा मे पहँचता है। श्रत उपयुक्त 
ने सममने के कारण श्रागे फ श्ाचायों में हम यह मंद दव का छोड़ कर श्रार्यां में 
नहीं मिलता । 


दूसरे प्रकाश म नायक फ॑ लक्षण श्रोर उसक अनुनूल दत्त, शठ, धृष्ठ श्रादि 
प्रकास का सथा तीसर प्रजाश म नायिका जाति फा वणन है। इसम पश्चिनी, चित्रिणी, 
शफ़िनी श्रौर इस्तिनी स्वक्रीया, परकीया, सामाया पिर स्वयीया मे मुग्धा फ नवलग्धू, 
नवयौयना, नवल अनगा, लजा प्राइ भध्या फ श्रारूदून्यौबना, प्रगल्मक्चना, प्राहुभू त 
मनोमया, रतिविचितश्रा तथा प्रौद्धा क समध्तरसकाबिटा, विजिष्नरविश्रमा, श्रक्रामितमोढ़ा, 
ल-पधामति श्रौर धीरणा, श्रधीरा, धीराधीरा श्रादि प्रकारों का वणन है | का य-शास्त्र की 
दृष्टि सं भनफा कोई विशप महल नहीं | इस प्रकार से और बणन हैं। चौथ प्रषाश 
में दशन, पाँचयें मे चेष्टा श्रार सातवें म श्रष्ट नायिकाशों तथा भान श्रादि का बणन 
किया गया है | यह वणन ०थ्गार तिलक! से मिल्लता है । 

छूठवाँ प्रकाश भावां तथा द्वार्वा फ वर्णन मे लगाया गया है | भाव की परिमाषा 
केशव ने बड़ी स्व छुन्दता के साथ की है । मुख, नेत्र और वचनों के भाग से जो मन की 
बात प्रकट होती हे वद्दी माव दे [* यह भाव की यड़ी व्यापक और साधारण परिभाषा 
है ! हसके श्ाधार पर फशव ने पाँच प्रकार फ॑ भाव फ्ड्टे हैं --पिभाव, अनुभाव, स्थायी 
सात्विफ तथा व्यभिचारी ।*_ फ़शब का विभावों का लक्षण शास्त्रीय नहठी है । फंशव 
कहते हैं कि जिनसे संसार म ग्रमायास ही श्रनेक रस प्रकट शरते ईं उ्ई विमाव कहते हैं।? 
किमावों से रस प्रकट होगे हैं यह कंशवदास दी कह सकते हैं| रस अ्रतन है | बह जिसका 
सहारा लेता है उसे आ्रालम्बन श्रौर जिससे उद्दीप्त दाता है उसे उद्दीपन विमाव कहते हैं । 
आलम्बन श्रौर उद्दीपन फ॑ जा श्रनुक्सण हैं, वही श्रतुभाव हैं, ऐसा केशव का विचार है । 
यहाँ परिभाषा स्पष्ट नहीं है । अनुकरण का श्रथबाद म काम करने वाले से ही लिया जा सकता 
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है, स्पायो और सात्विक भावों क तो कत्र॒ल, कशउ न नाम दी गिनाये ह। व्यमिचारी 
की मी परिमापा केशव ने अपने दग पर दी है--जो भाव सभी रसों म उपजते ई 
और पिना नियम क॑ हैं, उ्ें स्यभिचारी कहते हैं।' हावों की. परिमापा तो और भी 
अपूण है ।* 


ऋराय ने इन सभो के नाम गिनाकर कुल हनका परिचय मर दिया है, 
विवेचन बुछु मी नहीं है। क्‍्शत्र, श्रनुमाव और सालिस भावों फ दो वग करते हैं 
क्च्वि उसका स्वय कोइ कारण तथा एक का दूसरे से श्रन्तर स्पष्ट नहीं करते। श्र 
सम्बंध में (रसिकप्रिया क॑ प्रसिद्ध टीड्राफार सरदार कवि कट्ते ह कि दोनों म श्न्तर यह 
कि सांतिवक भाव रस-विशेष के नहों दोते । उनसे दम यह पता नहीं लगा सकते कि. क्या 
रस है, पर शझनुमार्वा से रस-विशेष का निर्देश हो जाता, है ॥* किन्तु फश॒व ने अपने 
लक्षण या बर्गोॉकरण म कहीं भी यह कारण प्रकट नहीं किया। हजों फ॑ दणन में १२ 
हाव हेला, लीला, ललित, मद, विभ्रम, विहित, विलास, क्लि्िंचित, विक्तिस, विग्योक 
मोहाइव थौर बुद्धमित फे अभ्रतिरिक्त ये १३वाँ हृ।व, बोध! मी मानते हैं.। यह ऐसा 
ही ह जैसा सूक्मालक्ार है | किसी गूल भाव का बोध हो बहा यह हवव फ्शव 
से माना €। 


वियोग श्टगार कौ फेशव न॑चार मेदों में उर्शित किया है --पृवानुराग, क्‍रेश, 
मान और प्रवास । वियोग की दश, अवस्थार्ये--अ्रभिलापा, चिन्तए, श्ादि फंशव 
न पृवानुराग को ही श्रवर्यायें मानी हैं, प्रवासृ.)की नहीं । करुणा सस और करुणा बिरह, 
में अन्तर कशव ने, सममाया दहे। जहा पर प्रम क कारण विस्हनुभूति या दु ख होता 
है) पर्ह विरद श्ौर जहाँ पर किसी विपत्ति या भरण के कारण दु खानभूति होती है, 
वहाँ करुणा रस होता है | प्रवास-विग्ह से प्रम की परिपक्त् ता प्रास होठी ई. और विर 
की यथार्थ अनुभूति इठी महोती है । इसकी चार श्वस्थायें केशय ने मानी हैं | प्रथम 
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अर साख्िक को भनुमाव को इतनों मेद इसाव्विक रस को पापक गहों जैसे कप 
स्तम्भ स्वे” भयो सो या नहीं जानी डात कि भय से या क्रोध ते है यासे न्यारों हैं झह 
अजुमाद से ज्ञान परत याते भयो हूं पाते रस फ सब पांच अग कई |! 


+-रसिकप्रिया 7० ७१, ७२, नव॒ल किशोर प्रस 


([ ६६ | 

भवम्था ता तब द्वाती ६ जब वियागी झपने प्रिय स श्रलग द्वाता ई परतु उसे उसफ बिना 
रखना श्रच्छा नहां ल्गता। दूसरी अवस्था भयविश्नम की ऐ जिसम प्राइतिक पदार्थों का 
देसवर सयोग फ दिना फी रुमृति श्राती है श्लौर वह टु पका फारण होती ह। कोयल 
के वृष पागल बना दती है, शीतल वायु विरद्ती फो श्रधीर पर देती ६ | रात भयानक 
ही दै। तीरी श्रवस्या ब्निद्रा की द्वाती € | निद्रा म दु स भुलाया जा सकता ई, 
परन्तु इस श्रयसस्‍्था म निद्रा भी छिन जाती ई। चांथी श्रवस्था विरद निवददन की ६ जिसम 
बिरदी किसी फ द्वारा श्रपनी गिरहू-देशा का रदेशा प्रिय फ पास्त अजता है ) 


बारहयें झौर तेरहतें प्रमाश मं ससी और उनफ कार्यों फा षणन दै श्रौर इसफ याद 
चांददृव म द्वास्य, यरुणा, यीर, भयानक, बीभत्स, श्रद्भुत, रौद्र, शॉंत--शप रखें पा 
वर्णन ६। ह्वास फा फ्शब न मन्द द्वास, कलद्वास, अ्रतिद्वात और परिह्ास-चार अ्षारा में 
वशुन फिया ६, विन्तु उदाहरण म द्वास्थ पी मावना जाग्रत नहीं द्ोती | प्रिय फ॑ श्रनिष्द 
से करुणा रस उपप्न होता ह॑ यथा “प्रिय फ विप्रिय करणत श्रान करण रस होत,” 
जिसके दा श्रय॑ ऐ। सकते हू प्रिय फाइ अ्नचाद्टी बात करता ह श्रथवा प्रिय का श्रनिष्ट 
कोइ फरता ६ । कुछ भी हवा कशव या विचार इस रस में पूर्णता लिए नहां है क्योंकि 
कझणा का प्रमाव फेवल प्रिय ही फे ख्निष्ट स नही होता श्रपरिचित फे '्रनिष्ण से भो 
फरुणा जाप्रत दवा जाती । इसी प्रफार अन्य रसों एा पणन ये दी सक्षेप म है। 


पद्दवें प्रकाश में वृत्तिया पा यणन है | फशबदास के झछलुसार जिस शैली मं उुछ 
रसा का पणन दा रुफ, वही बुत्ति है। इदनि कैशिकी, झारमटी, सात्वती, भारती आदि 
बत्तियाँ ता कद डाली हैं 'पर दुत्ति वी परिमापा नहीं दी ह। यथार्थ में नाटकादि में नायक 
नायिका फ ्यापार करा पत्ति बदत हैं ।* फेशब ने यह नहीं वताया उन्होंने काव्य का ही 
वृत्तियाँ म॒ बाँधा है। नाटक को नहीं | 


“याँघड्ु पक्ति कवित फी कह्धि केशव विधि चारि [? 


क्शव फ बिचार से कैशिकी म यरुणा, दास, यार फा दर्णन, सरल पर्णों मं होता 
६ ।मारती भ षीर, श्रदूमृत, द्वास का शुम श्रर्थ में बन द्वांता है, आरम्ी में रौद्, 
भयानक, वीमत्स का यमक इत्यादि भ चर्णन दोता है, और सात्वत्ी में अद्भुत, बीर, 
अंगार, शांत का इस प्रकार बणन द्वोता दै नि सुनते ही समक्त मश्रा जावे | इस प्रकार 
मासती जा कि साह्टिय दर्पण फ अनुसार सभी रमों म है यथा-- 
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उगारे कैशिशों, बौरे सास्वा्यारमरी पुना। 
रुसे सैद्ों घ दोमत्म दृधि सदग्र सारती ॥ ६, १२१ 


फेशव क घनुसार मिन्न है। दृत्ति कशव क झनुमार रस वयन की शैली जान पड़ती है । 


१६ में अ्यात्‌ ग्रन्तिम परिच्छेद में रम-दोपों का वशन ६ जिन पर दोप कफ थक्राए 
में विचार हो चुका ६ । 


इस धकार फंशवदास का महत्व सदसे प्रथम झ्राचाय होन क॑ करण ही ह | कशव 
बड़े लेखकों में तो हैं द्वी, किन्तु विपय प्रतिपादन की इंष्टि से कशइ का काव्य-शास्त क॑ 
पिपयों का विवेचन मी उतना ही विश्द्भल ह जितनो की 'रामचन्द्रिका? की प्रवघ घारा । 
केशव के परचात्‌ से रीतिकाब्य की परररा मी नही चल पाई । हाँ, यद् सत्य ह कि इसफ 
द्वारा उस दिशा की श्रोर लेखकों का प्यान आइृष्ट हुआ और मस्कृत कायशास्त का 
अध्ययन चल पड्ा। सम्मवत उस समय सरदहृत क अ्रधिक विद्दान्‌ हिन्दी-लेसकों म 
न द्ोने फ कारण क्षशव फ अ्न्यों का श्रादर श्रषिक रहा, किन्तु ययाथ में रीति-प्स्परा, 
चिन्तामयि ज़िप्राठी से प्रास्म्म द्ोती है* | चि-तप्मणि त्रिपाठी फम्मथों में क्शव के 
प्रथा ले स्पटतया विशपर शाजीय विवेचन और वैज्ञानिक श्राघार क साथ-साथ म्पष्टता 
है। उदाहरण भी सुन्दर और उप्युक्त हैँ । चिन्तामणि फसाथ के लेखकों फ आाघार 

ग्रथ फशद की माँति मासइ, दुड्डी उद्मद श्रादि प्राचीन श्ाचायों के ग्रन्य नहीं, बरन्‌ 
वाद वाल गन्य जैस काव्यप्रकाश, साहियदपण आदि हैं जिनम कि काव्यशास्तर के श्रगों 
का पूय विस्तार फ साथ विवचन ई। दन पन्यों तक आते झात फास्य क सिद्धान्त पूण 

रूप्र हो चुके ये। अलकारों में मी आए “खाव्यादश' न होकर “चन्द्रालोक' और 
“कुदलयानन्द? हो गये ये । इसलिये अब शआचायों में रा्ठठया हिन्दी के उदाहस्यों फो 
लेकर लिखने का ही ध्येय था और चिन्तामयि में हमें यह पू् रूप से मिलता ६ै। 


सुन्दर फवि का 'सुदर श्शुगार 


केशव और चिन्तामणि फे बीच में एक ग्रन्थ आता ह जिसका उल्लेख श्राघार रसूप 
प्रन्षों में चिन्तामशि ने आ्रानी ?दश्लार भजरो! में किया है । वइ है सुन्दर ऋड्कार । 'मुन्दर 
शअद्भाए' के लेवक सुन्दरकत्रि शाइरर्दा के दस्पारी कवि थ और उन्होंने स० १६८८८ में 
यह ग्रथ रचा या। 
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[ 'द८ |) 
सेंबन्‌ 'सोरद से वर्रस, 'योसि अदूटासीति ! 
कातिक सुंदि प्टी शुर्राद्ध रस्‍्यों प्रत्य करि प्रीति ॥ 


पुस्तक मे केवल अन्ञास्रस का वशन है। ?शड्ार-रम रमों म सत्रभेठ है और नायक 
नायिका रश्वार के मुख्य श्रग हैं, श्रत मुन्दुर कवि नायिका भेद को दी लेकर चलते हैं। 
उनका मुख्य उरशुय शास्प्रीय निम्भण नहीं जान पड़ता, बरन्‌ द्भार-रस फा साधारण 
लोगों का सममाने या दी लक्ष्य है -- 
सुस्वानी याते करी गरवानी में एयाय। 
ज्ञाते मगु रसरीति को, सब पे समझो ज्ञाय ॥ 


नायिका भेद मे साधारणत प्रसिद्, नायकनायिफा भदों फा वणन है जो अधिकांश 

“समम॑जरी? फे झाधार पर है ) इसी फे चन्तगंत अनुराग के प्रसग में व दो प्रकार न्‍्का 
अनुराग इशनुराग और भू नानुराग वणनफरते एं। उसके परचात्‌ -यापक रूप से शयज्ञार-रस 
मे दो भेद का घन ऐ। माव की परिमापा अधिकांश फेशव की साव की परिमापा से 
मानते हैँ। थज्ञार विषय होने के भुख, शॉँसा व बचना द्वारा मन की बात का प्रकाशन 
प्िलती जुलवी ऐ जाद़ि मात को कारण 'मुन्दर कवि बिखत॑ हैं -- 

सुन्दर सूरति देख, खुन, दित में उपज 'चाव । 

प्रगट होई दंग माह ले, ते 'कद्िियत हैं भांध ॥ २७२'छन्द 


'मुन्दरःखक्वार! प्रथम थ्राठ साज़िक मा्यों और १६ प्रकार के दावों का धणन है। 
इसम मी कशव या “वोध' द्वाव नहीं है यथवि उनके बन से इसमें ३ द्वाव तपन, मौश्ध्य 
और द्वाव श्रप्रिक हैं । विध्रलम शक्कार का बन मी उसी ढग या है जैसा फ्ेशव का । दश 
दशाओं में उद्घोन नौ दशाओं का षणन किया है और दसवीं मृत्यु का नहीं। उहीपन 
का मी विस्तृत बणन ऐ। इसमें विवेचन विशेष नहीं, पर मो लक्षय श्रीर उद्ादरण हू 
स्पष्ट ) लक्षण दोहा या दोहरा (हृरिपद ) छन्द में दिये हैंतऔर उदाइरण कवित्त एच 
सचैया में | इसमें प्लार-एस का पूरा वणन है पर सचारी छोड़ दिय॑ गय॑ हैं। *इज्ञार रम 
के विवेचन करने वाले ग्रथा में यह अगगण्य है। सुन्दर फो मधाकवि की भी उपांधि मिली 
थी और श्नकी फ्राफी झ्याति थी। श्रत्त धारम्मिक कुछ मन्यों में परिगणशित देन या साथ 
ही दस्थार के कारण भी इस भर य कौ प्रसिद्धि यहुत दो गर थी | सदर भ्वालियर के रहने 


चाले ब्राप्षण थे । 
22320: एकल 





) ऐलिय 'सुख्दरश्टशार छुस्द ३६४ 


(६ छू ) 
डइ--रीतिकालीन काव्यशस्त्र्मथो का अध्ययन 


सीतिपरम्परा का प्रारम्भ-धशोर विकास 


रीविद्वाल, झा स० १७ ० से १६०० वि० तक इन्दी साहित्य के इतिद्वायकारों त माना 
है । इसी कालम हिन्दी काव्यशास्त्र कभ्न्योंकी रचना अचुर रूप से हुई है। सुन्दर 
मद्ाकतरि के बाद श्रौर को” फरत्रि एसा नहीं मिलता, जिसने चिन्ताभाणि फे एहले कान्य 
शास्त्र पर लिया हो | चिन्वामशि झा जन्म यद्यपि १६६६ स० के लगमय भाना जाता 
है, पर ययाथत उनका स्वनाकाल स० १७०० पि० ही से प्रार्म्म होता ६। शव शैति 
काल फा प्रारम्भ इद्दी स मानना उचित है| इसक अतिरिक्त, पद्धति और प्रयाली क्री 
इशिसे मी फरावत्फी चलाई परम्परा श्राग मे यद् पाई, और चिन्तामणि रू शद ही 
उन्हीं की पद्धति पर आश्रय क कृजियांन लिखा। प्रत गीतिकालीन क्रान्यशास्त्र का शी 
सह, वरन्‌ गैवि-परम्पय का प्रारम्म चिन्दामणि से ही मानना अधिक उपयुक्त ६ | 


आवचाय चि'तामशि प्रिपाठी 


चिन्तामशि जिपाठीं की गैयना, केशर कु वाद के सबसे पहल आचायों में ही नहीं, सफसे 
पहल बड़े आचारों में हनी चाहिए! उनका जन्म हिन्दी के शतिदासकारों ने ध्यभुमानत 
सं० १६६६ विरक 'लगमग ओर रचना काल १७०० कि० के लगमग माना है। ये 
नागपुर कि मोंसला राजा सकरन्द शाइ फ॑ दरार 'म थ उनके लिए, इन्होंने।श्यपना 
।प्रन्ष 'पिंगल जिसमें /छन्दी का स्प् रीति सं बन हैं, लिखा जैसा कि 'नीचेलिस्े 
दोहेसे सप है 


विन्ताममि कवि झो हुकुम, कियो सादि सकरन्द । 
करो 'संस्छि लष्छुन सहित, भाषा पिडुल अन्द हे 


साहित्य क इतिहास-लखका ने श्नके 'कान्य विवेक', 'कव्रिदुलकल्पत%', काज्यप्रकाश', 
'विगल, 'रामायशोथर 'रमजरी! नामक प्रथों का उल्लेख डिया है। प्रथम पाँच का 





$ वेखिय 'मिश्रबग्धु दिनोद! साग हे पृष्ठ रबष्झ 
ता 'हिन्दी-साहित्प झा इतिहास प्रष्डारइ्र 


२, राज पुस्तकाखय दतिया में सेखक द्वारा देसी अति से। 


(४० ]] 

उल्लेंग शिवाम्‌ह के श्राघार पर है" | मिम्रत्रघु बिनाद! म-यह उल्लेख इ कि 'कमिकुल 
वल्पवद! और प्रिगल! मिभरधुओं का देखा है श्रौर स्मिमजरी' नामय प्राय नागरी 
प्रचारिणी शी प्रथम पघ्रीवार्षिक रिपोट फे अ्मुसार है।श्राप्र प्र्थों में 'काम्यविवेफः एवं 
प्ाष्य प्रताश के देखे जाने फ्रा उल्लेस कद्ी नहीं मिलता | दिल्दी ये इतिदासकारों न 
शिवधिंद श्रीर मिधयाघु य थ्राघार पर उपयुक्त प्रथा फा उल्लेख तो क्रिया है पर छोइ 
विशेष परिलयात्मर श्रयवा वियेचनात्मऊ विवरण प्र थों का नहीं मिलता । 'कव्रिकुल 
कूल्पवर और “रममंजरी' का मी सम्यय परिचय और विवेचन न तो रशिवसिद सरोज! 
श्रौर मिश्रगस्धु 'विनोद! मे ४ और व श्राय इतिहासप्रथीं मं दी। 


शुक्लनी फे ॒तिदास मे रीतिकालीन किया का विवरण अधिफरि मिभयधु विनोद! 
के आधार पर ६ '्रीर यत्र तभ्र युछ वियेषन का छोड़रर अ्रपिक नवीन यचनायें मी नहीं 
हैं । इन रीतिफार कवियों का सम्यर इतिहास लिपन का फष्ठ र्मी मी छजक ने पश्रमी 
तक नहीं उठाया। रीतिफालीन श्रपिकॉश पावियों श्लौर विशेषफर फराज्य-शास्त्र पर 
लियनेवाले कवियों फे थाथ श्राजफल फ प्रकाशक अ्रयवा पुस्तक विफ्रेताशों फ यहाँ 
मी नहा मिलते । पं तो प्राय नागरी प्रचारिणी सभा फे से सप्रहालयां झौर पिशेषफर 
राज पुस्तफालयों म॑ ही मिलते हैं। पर चिन्तामणि के 'वराध्यविषेक', 'काम्यमकाश! 
श्रादि प्रथा का पता उनस मी नहीं मिलता। दतिया के राज पुस्तकालय में श्नके तीन 
गंय “कमिकुलकल्पतक आक्वार मंजरी' श्रौर पिंगल” इस निभ्रघ के लेखक के दग्रे हुए; 
है शरीर उन्ही क॑ श्याधार पर इनका श्रागे की संक्तियों मं विवरण ६। रछमजरी' जिसका 
उल्लेख नागरी प्रचारिणी सभा फी म० श्र० रिण्म है। थायुवेंद का मप दे रख का 
नहीं और उसफ लेखक फोई दूसरे चिंठामणि हैं। इसका रचना काल स १७८८ है। 
छाविकुलकल्पतकू-- 

कविकूलफल्पतरु' का रचना फराल सं० १७०७ ह। इसम विन्तामणि ने २१४६ 
साधारण आकार से गड़े प्रष्ठों म काव्य-गुण, 'अलफ्रास, दोष, शब्दशस्ति आ्रादि प्मुस 





३ दखिएु विश्रयाधु विनोद, भाग २ प्रष्ठ इज । 

तथा हिन्दी सादित्य का इतिहास, प्रष्ट सधर 

२ दुसिया राज-पु्तकालय में प्राप्त पुस्तक के आधार पर जो जनपरी सन्‌ श८फरे ई 
में मदजकिशोर के प््थर के झ्ापेखाने ( प्राषाण भर्य्ालय ) में पक मद्ेशद्त्त के द्वारा 
छुपी थी। 


[७० | 
भार महत्वपृथ काब्यशात्त के श्रगों पर प्रद्ाश दाला ६ । इसमें लगभग समी 
झाव्यागों का थयन इ । इसका शाधार श्रनक सन्‍्हत के अथ ई जिनका सम्मक अध्ययन 
करन फ उपसन्त चिन्तामणि न इसे मथ का मनिमाय डिया और उन्हीं ग्रायों क ब्राधार 
पर टिन्दी-काव्य दा विवेचन किया, जसा कि नीच फ फ्यन स प्रकट ह - 


सो सरदामों प्रय है, तिनकों समुझे विचार । 
ित-समि कवि करत है भाण झवित विचार ! 


फिर मी इनका अ्रधिकांश आधार मम्मरट झा 'फझायप्रसाश श्रॉर दिश्वनाथ झा 
'साहित्पदषण ६ । 


बिन्तामणि की परिमापायें उठी स्पष्ट हैं और बालचाल की भाषा म है| काव्य का 
लक्षण दन में व विश्वनाथ फ साहित्य दुपण छी “वाक्य रसात्मऊम काब्यमों परिमापा 
का झाधार लठ हुए कदत ई --+ 


यतरुद्धाठ रसमें शु हैं कबित कंदाये, साय! 


और इसी दाद्वा में आग चलकर कहते हैं किद्धाव दा माति का हइ गय औ्रौर 
द्य +- 


'गध पर हे भांति का सुरदानीं में साथ! 


इसस स्पष्ट है कि विन्तामणि क समय ठक हईिन्दी में गध क्राब्य दा श्रभाव ताथा 
ही, जो कुछ हिन्दी में गद्य था उसे काव्य क्री सजा देना मी स्वीकृत न था। यह मद 
सन्हृव फ काव्य फ आधार पर ६। यह बात उनकू इसक बाद वाले गद्य एवं पयकी 
परिभाषा बतान वाल दादे च मी त्पष्थ ६ -- 


*इन्द मिवद्ध सुपध कड़ि, गय हात पिजु दन्द । 
मापा छन्द नियद सुनि, सुरुचि होत सानंद | 
जिन्तामाय का विश्वास इ कि भाषा में छन्द-वद् फ्राव्य का दी लिसकर और पदुछर 
आनन्द ग्ाप्द शत है | इस्त स्पष्ट ६ द्नि हिन्दी में उस समय ग्रद-लेखन का विघार हां 
अकुरित नहीं हुआ था । कविझलकल्मतदा! अयमव छुन्द का विचार नहीं करत और 
गयार्य में वह काब्य-शास्थ क सेत सश्लाप ६ जैसा कि पटल बताया शाजुझा ह। 
उनके लिए व शअपन अन्य पपगल? को हखन फ लिए कइत है । 


मर पिड्रल अम्प ठ समझे छन्द विचार। 
रीति सुभाषा कवित्ठ की बरनत डुधि छनुसार ॥| 


[ ०३२ |] 
>ससे एक बात और भी स्पष्ट होती है कि इनका पिंगल! ग्रथ 'कवियुलफत्पत% 
की रचना क॑ पृव ही निर्मित हो चुरा या । 


माया कब्य का विदेयन प्रारम्भ करने के पूत ये एक बार पिर काय या कवित् या 
फंषिता की परिभाषा सप्ट फरते हुए फइते है. -- 


सगुन झलकारन सहित, दीपरहित जो होइ।! 
शब्द अर्थ बारी कयित, पिडुध कट्ठत सय कफोह | 


इस परिभाषा में तप्टतया मम्मद फे 'काय्यम्रकाश" की परिभाषा की छाया हैं। 
फेवल इस परिमाणा में श्ल्तर यद है कि मम्मट 'श्रनलश्टती पुन क्शपिं, अलकार से दीन 
मी काव्य मानते ई पसतु चिस्तामणि उस “अ्रलफार-न्यदित' दी रखते हैं। इस मकार 
इंद्नि रस व श्रल्कार दोना को महत्र दिया है। “सक्र साथ ही काज्य का सरसुप पृ 
रीति से स्पष्ट क्रिया दे । फवित पुदष को लोक रीति फे रूप में? वर्णित किया गया है श्रौर 
उसी कवित पुरुष फ विभिन्न श्र्गा फे दर्शन म काब्य-मीमाया भी है । 


गुणों का बणन सब्रप्रयम है। गुणों फ बणन म.मी यढ़ी सप्दता,है। जिन्वामणि 
के वियार से माघुये गुण, सुयाग शगार में मुफद श्रौर चित्त को द्रव्रित मरने वाला होता 
225 0 रथ नम मन पप न कपन्‍नन चरम! 
१ 'तददीपौ शब्दा्ों सगुणावनजहतों पुनः क्वापि! ! 
--कांड्य प्रकाश, मश्म उल्लास, देह १ 


३ से रस आग फेघरम से गुन बरने जाता 
आतप के ज्यों सूरतादिक निदयल अयंदात॥ 5 
सै धरम सु मर्थिये, जीवतः रसरमिउज्गानिय़ 
अलफारद्दारादि छे। उपमादिक/ गयर आनि।॥ ६ 
रलेपादिक गन सूरतादिक से माने चित! 
बरनौ रोति सुभाव ्॑यों एत्ति वत्ति सीं मिक्ष ॥ १९ 
पद प्नंगुन विश्राम सो संझा सजा ज्ञानि। 
रस आस्वादन भेद जे पाक पाक से सानि॥ रे! 
रूषित परप की सागि सय सम लोक की रीति । 
पुन विचार अब करत हों, सनी सकृति करिं पति ॥ १२ 

--धीमत्फांविकुल भूपय चिन्वामोण विरचित फ्विकुल कल्पतर। 


[ ७ . 


है, किन्तु वही माधुय वियोग, करण, और शाॉंट मं भा अ्रषिक विशेषता क साय प्ररुद 
होता है । अत यद कविता का सार है +- 


जो योग श्ययार म, सुखद दबावे चित। 
सो माधुय यबखानिये, यह ही तस्द कवित्त | 
सो ग्योंग खथ्यार ते छरण मध्य अधिकाय। 
विप्रलगम अरु सांतरस सार्मे अधिक यनाय॥ 


इसी प्रकार श्रोज गुण फे लक्षण श्रौर उसके आ्राघारभूत रसों का पणन ररते हुए. 
दे फहते हैं - 
दीषप्सि चित विस्तार को, इतु ओम गुन ज्ञानि। 
स ता सीर यौसस्स अर , रौद क्रमादिश सानि॥ 


इसके उपरान्त उद्दोंने प्रसाद मुण को बड़ी सुन्द्रता से स्पप्ट किया ए । जैसे पूखे इंधन 
को आग में डालने से राग स्वमादत प्रवेश करती है श्रौर जेसे स्वच्छ जल में अपने झ्राप 
तरलता मालफ्ती है ऐसे ही पराद गुण में अर, अ्र्तर फ साथ ही मलकता है। 
चिन्तामणि फ जिचार से दन्ह्ा तीन गुणों म॑ से छुद्ं किसी फ छिप जाने से कहां दोपां 
फ॑ अ्रमाव से और कईी एक से श्धिर गुणा के आ्राने से दम गुण होते ई शत उन्होंन 
दस गुर्णा का वणन नही क्या) इतना ही नहां, वे कौन प्रक्ष', कौन मात्रायें, क्रिस 
रूप में, किस गुण मे ग्रावश्यफ ई इसका भो पूरा विदरण देते हैं| जहाँ पर जिस शआ्ायारय 
के विचार से कोइ बात कहते हं उसका मी उल्लगप है। थागे की परिभाषा मम्मठ फे 
आधार पर देते हुए थे लिखते ईं-- 


पद आरोहारोह सो, जोग समाधि प्रकार। 
ऐसे झोपर्हि गमत है, सम्मट घुद्धि विचार ॥ 


'शोज! गुण में सयुस्तात़्र का, विशेष ग्राघान्य रइता €, उदाहरणाथ-- 
इक पक्ष फल सात इक, पूदत किलरूति झति । 
दिल्तासनि घखवन्त हुक घावत अदभुत गति ॥| 
>+करविउुलयल्पतसू पृष्ठ ३ २५ छ 


अल पका दे' हक 3,क 3 फीकी जब पक फसल लए 5 टेलर नबी ल 2 पक 7 भा इ 30 कल 
॥ देछिये दौष्यास्मविदतेहँत॒रोआदौरससस्यिति ) ६8 
कायप्रशाश श्रप्यम उल्लास 
> सूखे इंघन आंमिया, स्वार्ट्र मो री रीति) 
मतक अभर अथ जा मो साठ गन नोति प 
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यह पूरा बुत मम्मट फ काब्यप्रषाश! के ही श्रधिकाश झाघार पर ह | 


दूसरा ध्र्याय शब्दालर्ारों ग्रा ४) विन्तामणि पे विचार स शम्द और श्रथ दो 
प्रकार की गतियों फ कारण शद और अर्थ दो अकार के अलडार दाते है 


शब्द अर्थ गतिमेद सो भलरार है साँतियः 


श्सम श्रलरारा की परिमापायें और उदादरण दोनों ही स्प्ट और सुन्दर हैं। 
वहीकित! की परिमापा देसिये-- 
आर भाँति के मयन व), और लगाये कोइ । 
के उक्षेप के बा सं, ग्रकोक्ति  दोह॥ 
उदाहरण” - गुरु बरवस प्रदेश पिय, भागों छत मधत [ 
अलि पुन कौ क्लिता पिमा, नि ऐड समि फत ॥ 


इसी श्रप्याय के अ्न्तगत उड़ोंने वृ्ति! चर रीति! क्रा भी बरसात डिय्रा ह ) 


तीसरे धष्याय मे श्रयालकारों या वशम ह इसमें भी उदाइरण बढ़े मुख्र हैं। 
विन्तामणि इसके पश्चात्‌ चौथे, पाँच, छठे श्रष्यायों मं कमश दांष, नायिका मेद, 
दाम, भाव धादि फा विवरण देते हैं। सातवें श्रभ्याय में शक्नासए्स का बणन है और 
आठवें भ्रप्याय मे भय ८ रसों का। उभी रस का उनफ विमाव श्रनुमाव, स्थायी, 
सचारी थ्रादि श्गों + साथ वर्णन क्रिया गया है। इस प्रकार इसमें कम्यशास्त् के 
खगभग सभी श्रगों का वन है। जिचार की मौलिकता फ्रे सारण से इसका महत्व 
चाहे मे हो, पर विपय के रप्य विवेनन श्रौर गृणता का सह इसमे अ्रधिक है । 
इसका श्रथिकाश लक्षणों थ्रौर उदादरणों दोनों में, श्राघा्ाप मम्मठ का 'क्ाब्य 
अक्वार्शां है, यद्यपि ताहित्य-दपण” और दिशरूपक' श्रादि भ्रायों सेसी सहायता ली 


गइ है! 


शव गारमंजरी 

चिन्तामरि अिपाठी का काख्यशास्त्र पर दूसरा प्राप्त माप श्थ्गारमजरी है* । यह 
मायिका थेद का बस्य है। यह अन्य चिस्तामसि ने शाहिराण फ पुत्र पड़ साहित्र श्रफरर 
साढ़ि फे माम पर, उन्हां के लिए बनाया था | प्र-थ फ॑ झस्त या मारम्म में सिन्तामणि ने 





१ पसझो ६ तलिखित रुप में छ्षेसक ने दतिया फे रापपुरतकाणय में देसा था भौर 
बसों के आधार पर इसका विध्रण है! 
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अपना नाम नहों लिखा, दस्त चढ़े साहिब का नाश लिखा है। पुस्‍्तक का अम्त 
इस प्रकार है -- 


“पति श्रीमन सद्ाराजाधिराज मुकुटतटधरित म॑ने प्रमाराजिनी राजित चरन राजीब 
साहियज गुरूराज तनुझ साध्टि बड़े साहिब अकबर सादि विरचितां श्थ्यास्मजरी 


समापता 
है 


किन्तु प्रध के श्रन्तगत छुर््दा में चितामणि का नाम आता है, श्रत यद निष्कय 
निकलता है कि चिन्तामणि प्िपाठी ने" बड़े साश्वि अकबर साहि के नाम से लिखा । 

चढ़े साहिव श्वकरर साहि गुलवगां क॑ म्रसिद्ध संत ग्रेजूद्रात की वश-परुपरा में 
और श्रतिम कुत॒वशादी यरादशाह '्रदुलइसन कफ गुरु साहिराज क पुश्र य। इनक लिए 
चिवामशि ने मूल तेलुगु के सस्कृत श्रनुवाद <ईगारमजरी का प्रत॒भाषा रूपान्तर किया था 
तही भस्तुत ०श्गारमजरी ह। इसकी रचना सन्‌ १६६० ६० क॑ लगभग हुई ।6 


कवि चिस्तामणि नाम प्राय ग्रन्थ फ आधक्षांश छन्दों में श्राया है। उदाइसणाथ 
अपने झाभयदाता की बढ़ाई में व॑ कहते हैं“--+ 


सहदस बदम हा हि जग में सझन जोव यदम बदन जो सहस रसना धरै । 
सब रसनानि में जो खारदा विराजै शुन पार्रई ल पाये कोटि कलप करूयो करे ! 
मोर पातसाहि साहिरान के सूरज गुदगन ना करत करि थामि पूर सो भरे । 
घिन्तामणि कदि सो यह्ाई ये सादिय्र की एक रसना सो ब्लैन भाँतिम कही परे |! 


दूसरा उन्द उनकी हीप्रशसा का दाएये जिससे कि यह विभ्तार्माण कौ रचना 
स्पष्ट होती हैं -- 





१ 'क्विफुल कछपतरू के ६ठे प्रकरण क $८९ १८६, $८७ छन्दों में खिन्तामणि 
% गारमजरी! का उल्लख करते ६। अत यह कदिकुलकंदपत्तर से धूर्ष * रचना है 
रदाहरणाथ-- 

+ भ्रापित +तु का वो लच्॒ण औंगारमजरी यथा | 
वल्यतमत्‌ का आर जानि । प्रथर यर्ता या पुमि आर मानि | 
ग्रापित भतृ्‌ का झोर एक | या टीन मौति याको विध्क | $८६ 
बह सादिव अपन ग्रत्थ माह । निर्नय कीहा कवि बुद्धि नाह । ,, 
>5फ यईुल फल्पतर 
#दंडिये कसंखक--दारा संपादित गारमंतरी , प्रकाशक लखनऊ विश्वविद्यालय | 
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सोहत है सन्त विवुधनिसों संडित कवि 'विन्हासनि! फह सब सिद्धिठ को पर । 
पूरन की लाप अभिणाप सब लोगनि के जाके पंच साख सदा लापत क्मफ भर | 
घुम्दर सरप सदा सुस्तनन मनोहर द जाफ़ों दरसन जग सेगति फों ताप हुए | 
पीर पातसादि साहिराज रमाफर सें इकटित भप हैं प्र साहिय कलपतर ! 
इस प्रभार प्रशसा पगो फे उपरान्त श्रय श्रगल छन्द में वचविस्तामनि! ने उन्हें 
शिंगारम॑जरी' भर थे का स्चयिता माना ६, वितु पंच वामनि' ग्री छाप वहाँ भी है -- 
गुर पद फ्मसत सगसि सोद रूगन है सुमरन छुगत जयादिर रुवत ६। 
निभ सति शेसी भाँति थापित करत जाते चारनि दे कस सु लागत लत हैं ॥। 
सकल प्रयीन उग्व लिपिन दियारि शरद घिन्तामनि रस क स्मृति सचस है। 
साहिराज भदु यहे साहिद रसिक्राज् :ंगार मजरी प्रम्प रधिर रचत हैं ॥ 
इसरो यह यात्त सप््ट हे कि अआगारमजरी' यड़े साध्यिफ नाम पर विन्तामणिन 
लिपी है । विन्तार्माण फे द्वारा उपयु कत ७ दो म सानों भूमिका के रूप में यढ्टे साहिय 
का परिचय दिया गया ६। यह यहाँ भर टीक है कि जैसे भुमिया-शैखक ययाय॑ गअ्न्यपत्ता 
स॑ भधिक प्रतिद्धि पा घ्यक्ति होता ह पैसे है कम से फ्रम साद्ित्पिक' क्षत्र में विन्तामणि 
आपने आभ्रयदाता से थ्रधिफ भरसिद्धि फ हैं। अथ पूरा विन्तामरशि का लिया ६। 
यह भ्रदुताद ६ | इसका फ्रेबल यही यात्पय है कि बड़े साहिय अ्रकमर सांदि के श्राभय 
में चिस्तामणि मे थद मय लिखा जैसा फि दम श्धिकांश राजकवियों के प्रथा में देख 
सबते हैं। केशव नै भी श्रपन_्त अथ 'रिसिकृप्रिया? के श्रन्त में लिखा है +-- 
#ृठि भ्रीमन्मष्ट राजकुमार इद्रजीतविरचितायां रसिफिपरियार्या रत अमर बर्णनोनाम 
पाश्श प्रसाश' सम्राप्त! ॥ दस प्रवार ग्रयक अ्रपाश झे झन्त में भी है; श्र यह 
#&दरगारमजरी' ग्र-थ भी इसी प्रकार चिस्तामर' ज्िपाठी छा लिया है। 


#9गारमजरी प्न्‍्य नायिका भेद अ्र-यों की माँवि केवल रसन्युक्त फविता फे उदाइरएण 
या थाहुल्‍्य लिए और रूक्णों को श्रपृशता व विबचनन्दीयता से भुक्त अन्य नही है उसमें 
प्रन्थकर्ता ने स्वये दी ग्रारश्मिक चचा में सभी या्तों पो रप ड कर दिया है। इसमें स्थर्थ 
वी जाता को दूर कर, प्रैणिय प्यों फे आधार पर श्यावश्यक और पूर्ण स्यासि्या के साथ 
जो आ्राचीन प्राथों में कमी है उसे दूर फरत॑ हुए"लिखने की आयोजना निम्नलिखित 
शब्दों में स्पष्ट की गई है -- 

५३समजरी आप्मोदपरिगल >टद्भारतिलक रपिकप्रिया स्माशप्र प्रैभापम्द्री व मुन्दर 
आक्ञार: सरतक्काय दृशस्पक विलासरलाकर करब्यथरीद्षा कराव्यप्रकाश प्रमुख अन्य 
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विचारि प्राचीन ग्र-थनि में जो विचारि लच्छन जुक्त जुक्ति तिनि को सह करि और छोडि 
प्राचीनीदाइस्नावुसार नायका मेंद कुल्पित करि तिनक लच्छन लक्षि वल्पि श्ररु जिनि 
के उदाइरन नाईी तिनि क उदाइरन बनाद जिने फे नाम नाहीं तिनके नाम रचि अजुक्त 
नाम स्थल विपे जुक्त नाम रापि विस्तार करन स्थल विपे विस्तार फरि सक्षेपक्रन स्थल 
विसे सक्चेप फरि सर्व स्थल साधारन लक्षन फे साघारन उदाहरन करि प्राचीन प्राचीन 
लकछ्चननि में जे उपयुक्त उदाहरन ई ते ते तत्तत्‌ नाइका भंद में लिपि चरचा ग्रय गद्यरूप 
लक्षन उदाइरन अ्रथ पद्यरूप लक्षन उदाहरन नाइका मंद श्गार हास्य कझना रौद्ध वीर 


मयानक्‌ अद्भुत सांत नव रसनि में रज्नार प्रधान ह वाते ?शज्जार सालयन विभाव नायिका 
नायक तिनके सहाय सर्यादिक अगरसानुकूल सालिर भाव पूर्वोक्त अथ वर्नित पद्चिन्यादि 


जाति सरर भेंद ऐसे प्रकार सरस आरोप विशेष निरूपियतु हं।”' 


यह एक प्रकार से प्राक्कथन के रूप म है । यहाँ एक यात यह भी स्पष्ठ शो जाती ६ 
कि लेखक मे ययपि रुस्कत तथा हिल्दी-अ्रन्यों का ग्राघार लिया है फ्रि मी उनका 
उलेश्य भ्रपने विषय और विवेचन को पूर्ण बनाने का ही है| जैसा कि उपर फ उद्धरण 
से प्रकथ है। जर्दा लक्ष्यों में कमी हे वर्धा पर उनकी पूर्ति करके और जहाँ उदाइरणों में 
कुछ घू,टि है पहाँ उसे दूर कर विवेचन को पूर्ण बनान॑ का प्रयत्न है। अत यह कहा जा 
सकता ई कि श्य्गार मजरी फे लेखक का प्रयत्न एक कवि की भाँति लक्षणों क आधार पर 
कविता लिस मारना श्रथवा फेशव की भाँति इधर उधर फे सस्कृत गयीं फ हलक श्रष्ययन का 
परिचय देना नहीं, वरद क्रिसी भी शास्त्रीय विवेचन को पूयरूप से रुप इरक उस सयुष्ट 
और सांग रूप में हिन्दी प्रेमियों और विद्वानों के सामने रखना है। इसी के कारण 
ही लेखक का श्राचायत्व असदिग्ध है | 


“पक्कारमजरी में उपयुक्त कथन के बाद चि“वामणि नायिऊ़ा के लह्ढणों का निस्फ्ण 
करत हैं और फिर उसक॑ उदाइरण दते हैं | इस प्रय वी यह मी विश्षता है, कैसा हि 
उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट है, कि वीच बीच में गद्यात्मक याराय वा! के हल हे सी 
रक्‍्खी है | चर्चा में पहले 'रसमजरी” क रचयिता मानुदतत क दझनुलर लहाय तकर पर 
उसका इिन्दीलाय् मं श्वेक आवश्यक प्रशर्ना को उठाकर, पुत्र #च्छ7क- दा लिवोसिगर 
करते हुए लखर आगे पटना है। इस प्क्तार चितामरणि काछनुनद सतत चूल की ममी 
विशेषता से भरा हुआ, सीधा और यावद्ारिक है जिससे का मे बज कप वन केक 
जाती है। इस अकार लत्तण और उदाहरण के बाद चचा बाक्षप स्वृच हं। बन 


१--बैडिये घिस्तामणि त्रिपादी कृत शऊ्गार्म॑जरी'। 





| ७८ ॥ 

सर्वत्र मी लिलती | उहाँ प९ दिवय सीधा है वहाँ पर पोई भी स्याग्या नहीं, किंतु जईँ 
प्र विषय कुछ उमा आर यंभीर ₹, वहाँ पर बचा भी वापी विश्तत ह। एकाघ स्थला 
पर सा ग्रय की ४० पत्तियों तक एफ ही चना विस्तृत €। “श्धारमण्री' में मातदत्त फी 
ससमंगरी का प्रधान श्राधार ६ और ह्सका निर्देश स्व लगक अपने प्र-य मे करते 
जाते हैं । 

इस प्रथ मे आचार का छोटतर और रसा का वर्णन नहीं है, फरिन्तु नायिका भेद 
पिपय पर व्यास्म्पा सहित पूरा प्रकाश डाला गया है। इसका रिपयकम प्रचलित और 
बर्गीविरण ध्यापफ हग पर है शितु व्यास्या एसी श्र ग्न्‍्यां में सामान्यत हृप्राप्य है। 


यधाथ मे चिंतामशि जिपाठी ययरपि सैद्धांतिक नवीनता का लैकर नहीं चल रिरि भी 
उनका उर्श्य श्पन विषय की उपयुक्त परिभाषा देना, सुम्दर शौर उचित उद्ाइरणों से 
स्पष्ट ररमा और ग्रावए्यक ख्याग्या से सममाना ६। एक श्राचाय फे लिए ये तीनों 
बातें उच्च गौरव-दायिनी हई | क्ायशास्त्र फ लगभग सभी थर्गों फ़ा वियवन पर यह 
उन सप्द कर दिया ई कि उनका सम्झत या ग्ध्ययन पापी ग्म्मीर था) पंशव पी 
माँत घ विषय या फल परिचय नहीं दते, वरन उसका पृथ निरुपण करत ई। उनका 
विपय निरुपण भौर समझाने पा जो अपना ढेग है घट मी यद्धा उपशुवत ६। इतना 
इस उनके विपय में उनके पेवल दा ही धाष्य" प्रयों फे आधार पर कइने का साइस 
परते हूं। यदि समी प्रथ प्राप्य दोते तो बहुत समद था कि उनकी महशत्ता सबसे ऊची 
दोती । 'काय्य-भ्रियेक' और 'काय प्रकाश! ऐसे म्रेंथ जिनफे मास से ही वहां श्रावपण दे 
अवश्य उत्तम प्रैंथ इमि ) इसफ साथ दी क्षाय रोद प्रा द्रिपय यद है कि उनक परचात्‌ 
इस पफार का पर श्य लेकर श्रान वाल लेसफ़ बहुत कम हुए, भ्न्यथा यह बहुत फूछ 
समव या कि दिन्दी कास्य-शास्त्र का यथाथ विकास महत्व एस रीति से होता । 


तोप का 'सुधानिधि/ 
लि दामशि कग्म थांवा यथार्थ समय क्या या ? इसका पता निश्चित रुप से नही 
इलता, कित॒ यह यहुए जा सकता ह कि सतहवी शताब्दी वा श्रन्त और झठारदर्म का 





१ चितासणि मे कहींझपना उपनास श्रीमणि भौर वहीँ शी भर्ति!सी प्युक्त 
किया है। यया -- हु 
ववाच्य अर्थ त कश्त मनि, प्यग भध्ि जद होइ। 
सा जन उच्म फ्राध्य है, यह जानत कवि कोई) ६, २ 
पर्सस समैं मर से सिख की मंति पत्देम सशल अग सिंगारे !) 
कविकुल कहपतर, पृ० शतक 


[ «६ | 


आरम ही उनका स्वना काल रहा दगा । इसी समय का लिसा वाप का 'सुधानिधि! 
ग्रन्थ ईं जिसका निमाण काल सबत १६६१ जि० है। 


सबत सोरह से बरस, गो इंकानवे बीति। 
शुरु क्रपाद की पूर्णिमा, रमो ग्रय करि प्रीति ॥ १२२ 


मुधानिधि! रस विवेचन काआय है। श८रे फ़र्ष्ठा और ४६० छुर्न्दा में इसका निरूपएय 
हुआ है। श्रमोप्यानरेश के एस्टड्ालय में शसछी सुरक्तित एड १६४८ उबत्‌ की अति से 
प्रकट होता है कि ये छिगरौर ऊ रदनेवाले चतुमुज शुक्ल के पुत्र थ" । लेखक ने मारत 
जीवन प्रेस में सन्‌ १८६२ म मुद्रित तथा भारत जीवन-सम्पादक बाबू रामस्थ्ण वर्मा द्वारा 
मफाशित अति देखी है. जितका प्रतिलिपि काल सवत्‌ १६४५ हैं जैसा अन्य के भ्रन्त मे 
अकृठ द्ोता है -- 


सर श्रुति निधि संदि साध यदि तिथि द्विवीया दिन चन्द ! 
लिख्यों सुधामिधि अन्य यह; सतत सुंक्बि सानाद ॥ २६ 


इसमें मिश्वशुओोंद्वारा दिया तोप फवि फ्ा यथार्थ परिचय देनेयाला छुन्द 
निम्माहित है -- 


शुक्त चतुभुज को झुत तोष यमे सिगरौर अह्दा रिखि थानों। 
दु्धिन देषमदी निकटे दुख रोस श्रयाग्ह पर्य मानों) 
साधि के सुद्पदेंगे सुवोध मु हू मं क॒ट्ट कवितारथ जागा। 
कलि स्था हरि राधिसा की पद छेम जयासति प्रेम यखानों ॥ 


सवना काल का सफेत फरने बाला ५५५ याँदोड़ांह जो ऊपर दिया जा चुका है । 
अत इससे स्पाद हंकि विनोद! का रचना काल ही ठीक है, शुक्लजौ-द्वारा दिया 
खबत्‌ १७६१ रचनाकाल ठीक नहीं ६। सिंगरौर स्थान शम्भीऋषि की तपोभूमि तथा 
रामायण प्रसिद श्यडवेरपुर ही हैं। 


तोप ने 'धुवानिधि! प्राय में यबरसों, भात्रों, भावादय, भावशान्ति, भावशबल्षता, 
स्मामाछ, रसदोप, दृत्ति सया नायिका भद का वन डिया है। नायिका मंद अश से 
विवेचन विशेष नहों पर उदाहस्य शायातक हैं। झुसा, सखी मेर्दा का भी बड़े विस्तार 
से बणन हे, हाव पणन भी इनका उद्जा सुन्दर ३। जियोग की देश दशाओं के उदाइरण 





१ दसखिए मिश्रयाघु विनोद भाग २, ए० भश्र 
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बड़े दी मनोद्ारी है, पर विविचम नहां। >टेगारेतर रसों, संचारिया श्रादि का रिविचन कम 
है, पर उदादरण श्रच्छ हैं। ससन्वग॒न फी यों” मी यात इन्दान छोड़ी नहीं है। आय 
लक्षण दोदों में श्रीर उदाइस्प, किस, सवैया, छप्पव, दोद़ा आदि छुन्दों में है। यह 
प्रय है ययपि अच्छा, परन्तु अधियांश प्रयत्न फाब्यात्मक ही है । 


जसवन्तसिह्‌ का 'भाषा भूषण! 


भद्वाराज जसवन्तहिद्र पार मापा भूपण श्रलकार पर सब भ्रसिद और इस व्रिपय पर 
सबसे द्रधिक पठित प्य दे। गदपि इसमें झलकारों या ई९ वणन प्रधान है परन्तु उनका 
सक्तेप में शुद और उपयुन उदादस्णों फे साथ बड़ा ही उपयोगी विवरण है जिसको कि 
लागों ने कण्ठ परने के लिए भी प्रयुक्त किया है। उन्दनि दाद्य में ही एक पद में लत्तण 
और दूसरे म उदाएरण देते हुए शसे स्मरणयोग्य बनाया है। सत्तेप भ होते हुए भी 
शुद्ध श्रीर पृ दोना इसका प्रमुय गुण है। इसका रचनाकाल श्ठारइवी शताब्दी का 
प्रारम्भ ई | प्रथम प्रकरण मे रस का विवेचन है जिसफ विपय नायकेन्मेद, मायिका फ 
जाति भेव, ध्रबस्था भेद, परकीया फे छ* भेद, नायिका फ॑ नव भेद, सान, सालिक भाव, 
दस द्वाव, बिरह की दश दशार्ये, रस, स्पायीमाव, उद्दीपन, श्रालम्बन, विभाष, श्रतुमाक, 
तथा सचारी भावों पर वशन है। दूसरे प्रफणए में मेदां सदित १०८ श्रलझ्जारा का बणन 
है। भधिकझाश उनका वर्गीकरण विद्वानों फी दृष्टि से नहीं बरन्‌ विद्यार्यो की इस्टि से गष्टा दी 
मुदर ह । ध्रधालड्लारों का ही वन विशेष इं। शन्दालढ्वारों करा बणन सेप में दै। 


पा भूपण! के रचग्रिता ग्राचाय विद्वान रैं। शसफा श्राघार जयदेब का 
घाद्घालोर! है और उद्ी फी रोली भी अपनायी गई ६१। कही-फी जसकस्ततिंद ने 
“मापा भूपएण मे इतना सक्तेप सफत किया है कि सस्वृत-्यूज्ञं को भांति उनकी व्यास्या 
शापशयक है । पसी फे फरस्वस्प इसफी श्रनक दीकायें हुई हैं। प्रसिद्ध तीन टोकाये, 
वशौधर की घलक्कार र्नाकर टीका (रत १७६२ ); प्रतापतिंदह की टीका और गुलाब 
कृति की अलक्भास्वन्द्रिका हैं। इनफे अतिरिक्त मी टीका्यें हुई हैं। भाषा यूपरण्य में 
सह्तेप मं गलड्भार के सभी त्तथव आा गये ई । इसी से इसका प्रचार काव्यशास्म के ग्रन्थों 
मे सबसे अधिक हुशथा ६ । 

जमवस्त सिंद के बाद छेमराम का फतह प्रकाशों जा कि अलझार और नायिका भंद 
का प्रध है शम्मुनाथ तथा सम्मा दीप नायिका मेदा, मड़न फे सम ग्स्शाबलौ और 


१, देखिए शफ्ल जी या दिली साहित्य रा इतिहास ० २४२ 
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'रविज्ञास! जो रस और नायक मेंद क ग्रन्थ हैं, आते हैं, ड्विन्त इनम कोइ मी शास्त्रीय 
विवेचनमभुक्त नहीं है । मडन मिभ के उदाइरणों फ,छन्दों से उनकी काय प्रतिमा का तो पता 
चलता है पर लक्ष्य नहीं मिलते श्रत शास्त्रीय विवेचन की दर से महत्वपूरा ये अय नहीं 
फर्टें जा सकझते। इनके बाद इमारे सामने ऐसे कवियों के प्रयय गाते हैं जो कि श्राचायतल 
कु लिये तो नहीं बरन्‌ कवित्व के लिये रौविकालीन सर्वभेष्ठ कवियों में हैं और वे हैं 
आचार्य चिन्तामणि ब्रिपाठी क यन्धु मतिराम और भूपण। श्नक ग्रयों से यह स्पष्ट है 
कि रीतिकालीम परम्परा छा पूरा प्रभाव इनफे समय सक हो चुका था | 


मतिराम 


सवच्छुन्द कविता की मनाहारी प्रतिभा फ्रो छड़र भी मतिराम के श्रधिकरांश अथ काब्य 
शास्त्र फ॑ विपयों से ही सम्याथ रखते है इस विषय फे इनक प्रय ई--रसराजो 
“ललिकललाम', साहित्यलाए, और 'लक्षयश्श्वारा मिभरवन्धु फे शमुसार इनकी “भ्रलझार 
पचाशिक्ा! का भी साहित्य समालोबछ में पा चला या! | दूदी के दरार माजसिह के 
आशय में इनका ललित खलामोग्राथ स० १०१६ और १७४५ के यौच में बना और 
रस राज! इस फे पीछे का जान पहुता ६€। साहित्यसार और लक्षण *थज्वार ये दोनों छोटे 
छोटे प्रय हैं। 'साहित्यसार' में नायिका मेद का वशन हैं ग्रथ १ एष्ठों में समाप्त हुआ 
है जिस की प्रतिलिपि स० १८५७ की लिखी दतिया राजपुस्तक्ालय में ६। 'लक्षण-शक्षारो 
में भाव और विमावों का बन है। यह कक्‍्वल १४ प्रष्ठों का मद है | इस की एक स* 
१८२२ की इल्तलिखित प्रति ब्रिजावर राजपुस्तकालय में है । 


अहंकार पंचाशिका -- 


यह पृत्तिक्रा|सिं० १७४७ में कुमायूँ क राजा उदोवधन्द फे पुत्र शानचन्द फ लिए रची 
गए थी । इसमें शलफ़ारों का पशन है सरकृत र्मंग्र चद्रालोफ! के श्राघार पर सत्र 
ढाह्े में श्रौर उदाहरण कवित्तों म लिखे ईं--- 


ज्ञान चन्द्र के गुन घन गने मन गृनवन्त । 
बारिघि क॑ मुक्त को काने पायो अस्त 
तद॒पि यथामति सा शरथा शब्द अय झमिरास | 
अलकार परचाशिका रो रुचिर मतिराम ॥ 








$ देहिये मिश्रश्नप्ु विनोद भाग २४ श्शर 


([ पर हु 


ससकिरित का प्रथ ले भाषा शुरु दियार। 
उदाहरण क्रम ० किये सीजो सुरुति सघार ॥* 


इस प्रथ म क्षत्रण स्पप् आर उदाहरण ऋच्छे हैं) 


मतिराम के रिरराज”* झौर ललित ललाम! दोना प्रंथ बहुत प्रतिद हैं! शुक्तजी 
हिन्दी साहित्य के इतिद्ास म बहते हैं--/रमराज और ललित ललाम भतिराम फे ये 
दी ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध हैं स्योझि रस भर गलकार श्री रिज्ञा भें इनरा उपयोग बरायर 
दोता चला श्ाया ४ । वास्तव में अपने विपय फे ये श्रजुपम ग्रय हैं। उदाइर्यों की 
रमणीयता से श्रनायास रसा और श्रसकारों का भ्रम्यास होता चलता है। 'रसराज! का 
सो फ़टना ही क्‍या है। ललित लल्लाम! मे भी अ्लफारों फे उदाइरश बहुत ही तरत श्र 
स्पष्ट हैं [३ श्रत इनका कुछ श्रार्रिफ विस्तार से विवरण दिया जायगा | 


रसराज 

पसराज! में प्रतिराम ने शपारर्स का निरूपण फिया है। क्लार, मायक और नायिका 
का आलम्पन प्राप्त फरफ होता है, इसलिये नायक-नाविका-मेंद प्रा घन पहले धौर 
उप्तके १शचात्‌ भाव, द्वाव वा द्वार फे अन्य अगों फा विवरण दिया गया है। सायिका 
की परिमाषा देते हुए मतिराम कहते ई फ्रि 'डपजत जाएि विलोकि के विच थरीच रस साव! 
बह नागिका है श्र उसके परचात्‌ उसके उदादरख देते हैं। उनके नायिका-मेंद्र फे 
मुस्न्य प्रसगा हूँ --सवकौया, परकीया और गणिका, तीन प्रकार की सायिका स्वकीया 
के मुम्घा ( श्रशान यौवना, शाव यौवना और नवोद़ा ), संध्या, औदा श्रादि घनेक 
मकार परकीया झे मुस्तगुसा, विदर्धा, शक्षिता, झुलटा, मदिता भौर भनशयाना श्रादि 
भेद तथा गणिका । भ्रषत््या फे विचार से मेद बठाते हुए मतिराम ने कहा है -- 

झोपित पतिका, धद्धिता, फलहतरिता ज्ञान, विप्रलग्ध उत्मठिता बासकसम्धामाम । 


म्वाधिनपतिका कहत हैं ग्रमिसारिका सुनाम, कही प्रपरचत प्रेषसी भ्रागम पतिका याम ५ 
दर्शों भवत्या भेद सो दसों कामिका जागि।/ इस सर के उदाइरण सन्देर हैं । 





१ देखिये 'मतिराम धस्पायली कृ्णदिद्वारी मिश्र द्वारा सम्पादित, भूसिका छ० २५१, 


२३३ ( स० १६६६ २० ) 
२ प॑ कच्ययिदारी मिथ क॑ विधार स॑ रिसराज 'ललितखछाम से पहले घना। 
ह्‌ 


( देखिये पू २५ “मतिराम गअस्पावल्ी भूमिका ) 
६ दृछिये शबलजी फा हिंदी साहित्य का इतिहास! पु ३०६। 


[ एम ] 


इसके श्रतिरिस्त उत्तमा, मध्यमा और अघमा आदि मेदों में नायिकाओं का पयन दे। 
इन समो के लद्नण तो श्रषिहांश जैसे केशव प्रादि के हैं, पैसे ही हं क्योंकि इनफ भी 
आधार सस्कृत प्रथ हैं पर उदाइरण मतिराम क बडे ही सरस और रमणीय हं। उदाहस्यों 
की सुन्दरता में मतिराम की बरावरी शायद दी कोश फर सफ | नायिका मेद के पश्चात्‌ 
ऐ मतिराम मे नायक-मेद और मभाज£ों का वन छिया ईं। “माव! की परिभाषा यथपि 
दै पूववर्ती लेखकों की ही प्रथा पर, परत दरहोंने उसे कुझ भर मी दिस्तार दे दिया है । 
बे कहते ई-- 


खोघन मचन प्रसाद झूपु हास वास एत मोद ] 
हनते परगरट जानिए, बरनत सुरूदि दिनोद ॥| 


क्शब ने फेवल श्राँखों मुँद्र श्रौर चचन से ही, सन की यात को प्रकट करना माव 
कहा या श्रौर चितारूुणे ने भी इसी प्रकार, परन्तु मंतिराम ने माघ को प्रकट करने वाले 
उपकरणों की सस्या को और यटा दिया है । 


मदिराम के विचार से कुछ सचारी भाव मिलकर सालिक अ्रनुमाव फ्ो प्रकूट करने में 
सहायक होते हई । अ्रभ्/ सालिक को प्रकट करते हुए वे उदाइरण की श्रन्विम पक्ति में 
कहते हैं -- 


डम्गि हिये से आयो प्रेम फा प्रवाह , 
ताते लाज गिरी परो तैसे तरवर तौर को। 


यह कितना सुन्दर उदाइरण ह | इरुफ परचात्‌ दुख का वणन हं, और सयोग, 
वियोग और वियोग की श्रनेफ अ्रवस्थाय्रों के वशन के साय ग्र-थ समात द्ोता है | उदा 
शरणों की सुन्दरता और काब्यात्मक उत्हृष्टता क साय-साथ यह झद्ते ही यनता है कि 


सतिराम फ 'रसराज में शास्त्रांय विवचन झाचायत्व की उच्चकोटि का नहीं है | वे सबसे 
पहले और प्रमुखठ कवि ही ईं, श्राचाय नहीं जैसे कि उनक माई चितामणि पहले ग्रचाय 
है, और उनमें थ्राचाय त्व की ही लगन गप्रघान है| 


ललित ललाम 
चइ अलकार्सा पर लिखा हुआ अय हई आर इसका उद्दे श्य अपन आभ्रयदाता बूदी- 


नरंश मावसिइ की प्रशसा करना और रिम्ताया था, उैसा कि प्रारम्म म उन दिया है - 


भावसिद की रोम झा कविता भूपन काम। 
ग्न्य मुकधि सतिराम यद, फीन्द्रों लखित सलाम || ३१ 


[ छ# हु 

इस गाय मे क्षण दो्ई में, तथा उदाहरण कवित्त और सुपैया छुददों में दिए गाए 
हैं। इस प्र थ मे 'रसराज' के अनेक उदाहरण भी मिलते हैं जो कि शृंगाररस पर स्वतंत्र 
प्राय हं अथांत्‌ किसी मी श्राभयदाता फे नाम पर नहीं लिसा गया और जो फविता की 
दृष्टि से ललित ललाप से अ्रपिक सुदर प्रप ६ । 'ललितललाम? में मी मतिराम ऋषि 
फरांश इमारे सामने कवि के ही रुप में थाते ईं क्योंकि लक्षण चलताऊ ढंग से लिसे गए. 
हैं, पर उदादरण सुदर ऐ। इन दोनों ही मय में की मी ऐसा विवेचन नहीं जिससे मति 
राम के 'काब्य-सिद्धांत! पर विचार के रूप में फुछ प्राप्त शो | पिर मी इस हप्टि से ललित 
ललाम' भपनच्ाएत एसराज' से शअधिफ शास्त्रीय है | मतिराम यथापि श्रलग से उत्तम काम्य 
क्या है, इसका उत्तर न देते, पर उदादरणों से यह प्रकठ है कि उत्तम काव्य फे यूछ्ंम से 
यूह्टम स्वमाव करा उन्हें परिचय था श्रौर उसका स्वरूप उनको रचना में खिल गया है| 
सराण! में ययपि उन्होंने कृद्दा है किस-- 

“कविक्ताथ जामों महीं, कुछुक सयो सयोध 


फ्रितु यद यविता संदोध उनका यढ़ा गदर है । श्रलद्भार और रस दोनों की दप्टि से 
रानकी कविता समुद्ध ऐ। लिलित खलाम में १०० घलकार और उनके मंदों फा वशन 
है समी श्रपिकांश चर्थाजकार दी हैं। उनके 'चित्र! अ्रलफार ही की हम शब्दालकार के 
अन्तगत रस सकते हैं | इसका लख़ण उन्होंने यद दिया है -- 
कई दूमत कठु बात को, उत्तर सोई बात , 
चित्र झहत सतिराम रुषि सफल धुमति भ्षदात। 
यह लि२्रालकार का यद्मा दी सकीर्ण लक्षण है ।दो उदादरण चो मतिराम ने इसके 
दिए हैं उसको हम क्ररश लाटानुमास श्रौर अन्तल्लापिका के अन्तर्गत रख सकते हैं । 
रम झौर अछपार श्न दो विपयों को छोटकर मतिराम न काव्यशार्त्र की चन्य 
समस्याश्रों पर प्रकाश नहीं शला। अत आन्वायल की दृष्टि से शमका फोइ भ्रधिक 
महत्व नही है, थे प्रमुखत कवि ही हें। 


सूषरा 


पिन्तामणि और मतिराम के साई भूपए मी जो हिंदी के सवम्रसिद्ध झौर सवभेष्ठ 
औरर्स के कृवियां में हैं श्रलकार पर शिवराज भूष्णों नामक मन्‍्प के अेता ईं। इस 
प्रन्य में इन्होंने शलंकारों के लता देकर उदाशरणों में शिवाजी दया उनकी यीखता और 
पक पर फषित् और सेया लिखे हैं किन्तु मूपएण के उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि उनमें 


[ प| )] 
प्रदम्ध काव्य लिखने की मो अदभुत प्रतिमा थी । सतिराम की भाँति ही उसको उन्होंने 
लद्बणणा के साँचों मं दालऊकर उसका सदुपयोग नही किया | यह उस युग का ही प्रमाव था। 
इनके दो धन्य ग्रन्य 'भूपएा उल्लास” और “दूपण उल्लास” सम्मबत अ्रलड्जारों और दोषों 
पर लिखे प्रन्प हैं परन्तु ये अप्राप्य ईं। उनके नामों का हो उल्लेख मिलता है। शत 
उनका अलड्,ारों पर लिखा 'शिवराज मूपण' ही उनके प्रतिनिधि ग्रथ है। 


मतिराम की माँति मूपण भी उपमालह्वार से ही प्रारम्भ करते हैं और अपने प्रन्‍्य में 
१०० श्रधालट्टारों फा वर्णन करते हैं किन्तु इनफे साथ दी साथ उन्होंने ५ शब्दालझ्वारों को 
भी शिवराजमूषणा फे श्रन्तगत रस्खा हे। इसमें समी अलझ्ारों का वणन नहीां और न 
उनफ सभी भेंदों करा है। फेवल अधिक प्रसिद्ध अलड्ारों को लिया गया है। भूषण का 
घर्शन-त्मम फिसी वर्गौकरण फे श्राधार पर चलता नहीं जान पह्ता और भतिराम की माँति 
ही लक्षण से श्रधिक उदाहरणों पर जोर है तथा श्रघिकांश स्पलों पर तो ल्तश धस्पष्ट 
और अचुपयुस्त भी हैं। लक्षणों की गड़बड़ी, पम्चम प्रतीप, संकर, विरोध, छेकानुप्रास, 
लाटानुप्रास श्ादि में तथा उदाइस्णों की गड़बड़ी, परिणाम, लुप्तोपमा, श्रम, निदशना, 
सम, परिकर, विभावना, का यलिंज्, श्र्थान्तरन्यास एव निरुक्ति में हैं, इससे स्पष्ट है कि 
आचायत्य की प्रेण्या केबल ऊपरी ही है। कुछ शलझ्ारों क लक्तण उन्होंने दिए हू परन्तु 
उदादरण नहीं हं। इनके प्रन्य से क्रषिक स्पष्ट लत्तण भौर उदाइरण 'ललितललाम! फे 
हैं। साथ ही साथ यद मी एफ रोचक याद है कि मूपण के 'शिषराज मूपण' और मतिरास 
के 'ललितललाम! के अलझारों ये लक्षण बहुत कुछ मिलते ईं | इसफा उल्लेख परिशत्त 
कृष्णविद्धरीजी न मी किया है -- 


“ललिवललाम श्र शिवराज मूपण दोनों दी श्रलह्वार प्रय हैं । दोनों दी म अलब्जारों 
क॑ लक्तण और उदाइरण दिए हुए हें दोनों कवियों के लक्षणों का प्यानपूनक मिलान करन 
से हमें उमय कवियों के लक्षणों में अदुमुत साइश्य दिखलाई पड़ता हे | यह साइश्य 
इतना अधिक बदा हुथ्रा ४ कि लक्षण दोहा फे अन्तिम सुफ मी मिल जाते हैं | किसी में 
सो कवि क नाम मर या मद रह जाता हे" ।” इसकी पृष्टि के लिए. इम 'ललितललाम 
और 'शिवराजमृपण' से मालोपमा, उल्लेख, छेकापन्द्रुति, दीपक, निद्शंना शत्यादि अलड्ढागें 
को ले भकते हैं । इसी प्रकार उदाश्स्णों में भौ । 





) देशिये फृष्णडिदारी मिझ्त कृत सिराम प्रस्थाइों कौ सूमिका, ए० २१३ 
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रस अ्रतिरिस्त मूपण फे 'रिवराजभूषण' में मामान्य विशेष और भाविफ छवि नाथ 
फे दो नये जाम श्रलड्ञारों के हैं किन्तु विचार फर देशने से जान पड़ता दे कि ये पेवल पुरान 
चलड़ारों फे दी पय नाम हैं। विशेषनियस्थता के लिए सामान्य विशेष भौर मातिफ शर्त 
क्वार फ॑ ही एफ प्रकार के स्प मे भावि$ छांदरे अ्षद्धार दै। सगय की दूरी भाविद फे एक 
मेंद फे झम्तर्गत और भाषिर छुषि ऐी स्पणीय दूरी उसफे दूसरे सेद पे धम्तर्गत दम रप 
सकते हैं| एस प्रफार कोई यथार्ग नवीनता एस प्रथ में नहीं ऐ" इस प्रकार झाचार्यल 
ही हट से फोई पिशेषता प्रदान न फरते हुए भी 'रिवराज मूपण' प्रय है लचण 
प्ाषदी। 


ग्राचाय कुलपति मिश्र 


भूषण फे समकालीन ही आगरे के रहने वाल मायुर चौने कुलपति मिश्र फाध्यशात्त 
फे प्र्रिद आचार्यों मे परिगणित होते हैं। फुलपति ने कराम्य-्थास्त्र दे विषयों फा 
सम्मीरकापृवक विवेचन क्रिया है । ये झागर फे परशुराम फे | थे और इनसफे श्राधय 
दाता गणा पूर्म-यंशी ज़यसिष फ पुत्र राप्शिए कुमार थे। योशियशास्त्र पर छिएे इनफे 











२ भूषण का भाषिर छवि एक मया अरंकार सा दिणाई पषुता एैं। पर बास्तप मे है 
हंस प्रस्थों के भाषिक का हो य॒क दूसरा या अपदित रूप। भाविक गए सस्मस्ध 
फाछगत दूरी से टै। इसका देशगत से । दस इतना ही धस्तर है । 

->शुक्ल हिन्दी साक्िय का इति्ठाम, ९० रे८श 
और दंसिये ! 

+ इस प्रकार भूषण ने दो नये अणरारा के निशाखने का भी प्रप किया है, पर उससें 
सफ्लत। महीं मिक्ती ४ै। उस्हाने पु 'सासाख्य पिशेष! मामक भ्रकार सामा हैं 
जिसमें विशेष का कथन करके सामास्प लत कराया आता है।यह अछकार 
प्राथीन आलबारिका के अप्रतुतव्शंशत्वकार की पिरोष निमश्धना से मिप्त महों 
ह६। इसपे उदाहरण भी धस रपष्ट नहीं हैं फैसे दाने घाहिए। एफ दूसरा अलफार 
है भायिक एवि इसका लक्षण है हुए रियत दस्तु बो सम्मुख बेपना | साविफ अल 
ढ्षार में समय को दूरी है और मापिफ धषि में पान मी गूरी । पस्तुत पह भाषिद 
हुवि सायिक बग हो पक झग है उससे मिश्र गद्दी 

--मूपश पन्यावली का अस्तवेरन ६० २७ 
( सम्पादक प० विश्वनाथ प्रशाद सिर ) 


[ ८» | 
दो ग्रंथ रिसरइस्य! और गुणस्सरइम्य! प्रसिद ६ । रसरदइस्य' की स्वना घई विजयमहल 
म हुई थी। 


रस रहस्य 


इस ग्रन्थ का रचना ऋल सतत्‌ १७२७ वि० ई और इसका आधार 'श्रधिकतर 
सम्मद का का यप्रफाश' है जैठा कि नीये फ छुदों से घकट है -- 


अरमु मिथ तिन यश में परंशुराम जिमि राम। 
लिमकरे सुत कुलपति फियो रस रहस्प सुखघाम (८ ६६ 
डिसे साह है रूृदित के सम्मट रुद्दे मखान। 
छ संद सारा में कहे रस रहस्य में आन॥रू११ 
सवद्‌सत्रन से परस यीते सत्ताईसा। 
कातिक बदि पुकादसि यार ग्रन बानीस॥ ४८३२ 


यद्यपि उपयुक्त विवरण से प्रबंट झेता हे कि उनका श्राघार मम्मद का 'का्यप्रशाश 
प्रधानतया है फिर मी झनेक सस्क्ृत प्रन्धों फे आघार पर विचारोपगन्त उन्होंने भ्रपना 
मत मी निश्चय किया हैं जिसका बिवरण भीच-बीच की “दचनका! में उन्होंने स्पष्ट किया 
है। काम्य फी या फवित्त को परिमापा मीये अलौकिक श्रानन्द फ रूप म करते हुए, 
लिखते ई -- 
जग से अद्भुत सुख सदन सब्युरु अर्थ कमित्त । 
यह छच्चन मैंमे कियो समुक्धि प्रम्भ पद चित्त ॥ ११६ 


यही बात इसफ बाद श्ानेवालो बचनझ्ा अयांत्‌ दिप्पणी में स्पष्ट करते हुए थे 
कहते हैं. -- 


#जगते अदुभुत लॉकोत्तर चमत्कार यद लद्धृण मैं करयौ अब काब्यप्रकास फे लब्छुन 
कुदत हैं +- 
“दोष रहिन अद् युन सहित, कछुक भर्प अलकार। 
सब अरप सो कदित है, ताझो कहां विचार ॥"३ १७ 


इस परिमाषा की पुन थ्रालोचना झरत हुए ८ 'सादित्यदूषण” फ आधार पर 





$ “रसरदस्थ' की इंटिडियन प्रेस में छपी प्रति क्षेखफ मे दतिया राजपुरतकात्षय में देखी 
मथी। उसी के भ्राघार पर भद्द यिवस्ण है। 


[ ८८ | 

परिमाषा देते हैं फिर उसपर भी विचार फ़र झपनी प्रिमापा झो टिद्ध करते है। इस 
प्रकार ग्रधिद्ध सस्कृत झ्राचार्यों क विचार देकर उनकी समालॉचना करते हुए. युज़पति 
अपना मत निधारित करते हैं | इससे यह प्रकृट ऐ कि क्रावब्य-शास्त्रीय विवेचन फे माद 
जो क्ज्ण कुलपति ने निधारित किये हैं, सैद्धांतिक विफाएछ और मौलिकता दी दृष्टि स 
उनमें फोई विश महदृत्त व परिवततन चाहे न देस पढ़े पर यह यात निर्विवाद है कि 
इस प्रकार से विषय का विवेचन बढ़ी ही सप्द रीति से शेता है जिसका भी झरना 
मइत्त हैं । इस प्रकार श्राचाय कुलपत़ि का अपना सत्य-मत प्रतिणदन फ्रा प्रयास 
प्रशसनीय है। 


काज्य की परिसापा पर विचार फरने फ उपरास्त वे क्राब्य प्रयोजन को लेते हैं और 
उसको निधारित फरते है जो श्रनंक-सस्कृत श्रांचार्यों के विचारों का निष्कर्ष सा है। 
उनके शब्दों में फाम्म फा प्रयोजन निम्नलिखित प्रकार से स्पष्ट है +- 
“बस सम्पति भानम्द्‌ भति, धुरितम डारे सोंग 
हात फद्तित से चातुरी, जगत राघ बस होय॥ १ श्८ 
इन्हें भादि दै झौर'जामिये ॥ 


इंसफे पश्चात्‌ थे फविता के तीन वर्ग कते हैं. -- 

१ सरस ब्यंग्यप्रधान २ मध्यम ३ चित्र | फ्राब्य कोदियां का वयन रस 
रहस्य! फे प्रथम वतान्व में है। 

द्वितीय दृतान्त में सबसे पहले व॑ वाचक, लत्क और व्यजक को स्पष्ट करते हुए 
इस परिणाम पर पहुँचत॑ हैं कि शब्द शक्ति पर कविता का प्रमाष श्रवलबित है, श्रत 
डसका कोटि विभाजन भी श्रावश्यक ६ | कुलपति इसको स्पष्ट करते हुए लिखते हैं -- 


साधक विंगरू छस्छकों संमग्द सोनि विधि दोय 
याध्य झत्य झरु ध्यश्य पुनि अर्थ तीमि विधि दोय ॥ 


इसके साथ ही सालय पत्ति निर्देश फरते हुए उ होंने टीक़ी मं लिखा ई 7८ 


“ग्र५ इन तीनीनि क॑ ब्यवद्ार ते न्‍्यारी सी प्रतोत करें सोक एक वातपरजेका अति 
कहत है यायो शब्द नाई (! इसके पश्चात्‌ वाचक, लबेऊ, ब्यजर तथा शम्द-शक्तियों फे 
अनेक भदा की परिभाषायें शआ्ाती हैं। कुलपति परिमापार्शा को दार्शा म देकर उदाहरण 
देते है आर उसक परचात्‌ ध्पन विचारों को और स्पष्ट करन फ लिय॑ ये प्र थ म॒ वार्तिक 
देते हैं जिसका 'बचनिका! कहा है 'पूद़ ब्यग” का उदादरण दते हुए बे लिखत॑ हैं -- 


[च्६ ) 
सज्नन मुख, मौठे यचन कद्धत म॑ शददज॑ यनाय। 
लैयो कौन सुगध फो मौरन देत सिखाय॥ 


(पहिया सश्जन की बड़ाई व्यग ते प्रकट है। यही यो शब्दालक्षक ही है।” 


तीसरे बृचान्त में पवनि श्रौर झाज्य-्कोटियाँ का वर्णन है। घ्यनि के आधार पर ही 
कुवित्त क उत्तम, मध्यम और अधर तीन मेद होते हैं -- 


“रूवित दोत धुनि-मेद ते उत्तम मध्यम भौर ।” 


यह सत्र काव्यप्रकाश” के ही श्राघार पर ह। जहाँ पर ध्यजना प्रधान और लक्षया 
वा श्रमिधा श्राघार रहती है वहाँ प्यनि होती ई। पहले लज्षणा के श्राधार पर खड़ी 
स्थजना की “याख्या करते छुए वे कहते ६ -- 


सूल लघना है जहाँ यूद्र स्ययथ परधान। 
अर्थ न काह भ्रय को सो घुमि जामो लान ॥ 


इसक॑ पश्चात्‌ अमिषा-मूला प्वनि फे सलक्ष्य्मम व्यंग्य और अ्रसलक्ष्यक्रम व्यग्य-मेदों 
का वशन ६। नौ रछ के मावों का वर्णम असलक्ष्यक्रम म्यम्थ के अम्त्गंत आता है । 
आचाय छुलपति फहत भी हैं -- 


जिहि दा. क्रम नहिं बानिये सो घुनि बहुत प्रकास। 
शय रस स्मद झमंक विधि घुनि तिनके झ्ामास ॥ 


में रस ध्वनि को प्रघानता सानते हैं और इसी फ॑ साथ रस, विभाव, अनुभाष, सात्विक 
सचारी, स्थायी थ्रादि मार्या पर विचार करते हैं । इन सबमें लक्षण कान्य प्रकाश! के हीं 
अनुवाद ह। 


इसके पहचात्‌ संलद्यक््म ब्यंग्य पर विचार हं इसम शन्द, अर्थ, अलकार तथा उनके 
कारणों का बणन हें । 


धौय वृत्तान्त मे मध्यम काब्य अ्रथात्‌ सुणीमूठस्यग्य छा विवेचन है और परँचवें में 
फाम्य“्दोपों पर विचार है। काब्य-दोपों की परिमाषां देते हुए वे कइते हैं -- 


शब्द ध्य॑ में प्रकट है, रस समुमंन श्हि देय। 
स्रो दूपन तन मन दिया ज्यों जिय की दवरि रूय ॥ 
आद्दि रइत ही जो रहे जिदि फरे फिरि जाय 
सब्द झर्थ रस धुस्द को सोई दोप कहाय ॥| 


[ ६० ] 
इस प्रकार यदि फोए शब्दविशेष, श्र्थविशेष, छून्दविशेष श्रथवा रस विशेष बशपर 
उपस्थिति से दोष ला देता है तो उतको क्रमश" शाद, श्रप, छन्द या रसदोप फहेँगे। इन 
अतिरिक्त प्रगघ-दोप और पद-दोप पर भी विचार किया गया है। इस थकार से 'काम्य 
भकाश फे श्राघार पर लगभग समी दोगों फे लक्षण एवं उदाहर्णों थ्रौर श्रात में दोष 
समाधान फे श्रन्तगत उन दोपों झो दूर फरने फे उपायों फ्रा वयन है । 


छठे वृत्तान्त में गु्ों का विवेचन ६ । गुण का लक्तण कुलपति श्राचाय फ॑ शब्द 
में हैः-- 
शो भधघान रस धमे को निपट यहाई हेतु । 
सो गुन कदिप्‌ अचल छित मुण कौ परम निकेत ॥। 


कुछपति गुणों फो रस क्षा मुस्न्य धर्म मानते ईंश्वत यशी कविता का प्रघान श्ंग 
हुआ । औरों की माँति ये मी तीन गुणों को री मानते हैं !-- 


"तीनि भाँति स्रो मघुरता ओज प्रसाद्दि शान |”! 


सातवें थौर आठवें यूत्तान्त क्रम से शम्दालकार ध्यालफार फे पर्ण॑न से पूर्ण हैं | इसमें 
लद॒ण श्रधिकांशत दोरों शौर उदादरण सरैयों शौर कवित्ता में दिये गये हैं। कुलपति ने 
चलफारों फा निरूपण भी यड़ी पूरा से किया ६ ) 


इस प्रकार से कुलपति फा रस रहत्य' यद्यपि प्रम्मठ क॑ 'काष्य-प्रकाश! फ॑ श्राधार 
पर है पिर मी हिन्दी फाम्य-शास्त्र फा एक भहत्वपूर्ण प्रय है | ध्वनि, रस, श्लफार, गुण, 
दोप थ्ादि के विवेचन में पढ़ी द्वी दक्तता और सच्चाई दिखलाई देवी हे। 'क्षाध्य प्रकाश! 
के दिपयों फो पूरा रूप से थदण करके म्रस्थकार ने उनको स्पष्ट करने का सराइनीय प्रयत्न 
किया है। यद्द विद्वत्ता पूर्ण दंग से लिखी हुई हिन्दी झी विरल पुस्तकों में से हे। और 
माब्य शास्त्र के श्रनेफ शरण पर विचार करते हुए. झुलपति ने अपनी श्राचार्य फी पदवी 
हिन्दी सादित्य म सुरक्षित करली है । फिर भी इसका स्थान क्राम्य-शास्त्र के विद्वानों में ही 
है, फाव्य-शास्त्र फ॑ सिदधान्तकारों में नहीं । हिन्दी के प्राचीन लेखकों में यह कम महल की 


यात नहीं। 
सुखदेव मिश्र 
कुलपति के बाद सुखदेव मिथ्र का समय# (१७२०--६७६० सं०) झादा है। उनकी 
छः पुस्वक --'बृत्त रिचारो, द्विव्‌ विचार, स्साएवि! »थ्गार लता॥ “पिंगल” झौर 








& शुवक्ष की का इतिहास, घृ० ३१३ 


[ दे ] 


काजिल अली प्रकाश' दें। प्टंगार लता के विषय और विवरण चात नहीं हई। पू« 
भद्ययीर प्रसाद द्विवेदी मे सरखती में इनका जीवनबृत्त देते हुए लिखा था कि यह प्रय 
इनका नहीं परन्‌ इन्हीं पे किसी वशज का है। #ंगार लता ( सस्वृत ) के भी श्चयिता 
एफ सुणदेव मिभ हैं। कष्ट नहीं जा सकता कि दोनों एफ हैं या भिन्न मिन्त । इनका प्रन्य 
धाजिल श्रष्ठी प्रकाश! श्ौरगजद क मंत्री फ्राज़िल अली छी प्रशंसा में ठउके पूर्वजों के 
वणन से मुक्त, स्व और छदों पर लिखा गया प्रय है। इसका स्वनाकाल स० १७३१३ 
वि० है। धृत्त मिचाए! ( स० १७१२) छुद विचारों और “पिंगल, ग्रन्थ छुद्शास्त्र पर हैं । 
छद-शास्त्र फा षणन इनेड़ा बढ़ा रोचक और पूर्ण है और ये पिंगल के भ्राचाय माने 
जाते हैं। दराणंद' मतिराम के 'रस राज! क्री मांति रस पर लिखी पुल्तक है । 
नायकल्‍नायिका मेदीं रा वर्णन विशप डिस्वृव है ्गार रठ छा वन तो कापी है पर 
अन्य रसों पर बहुत सहयप में कष्ा गया है। नायक, नायिछा, उसी, उद्दीपन, श्रालरन, 
अनुमाव, इत्यादि का घणन बढ़े मुन्दर उदाइरणों द्वारा किया गया है। उश्देपन का एक 
झुल्दर उदाहस्ण देखिये -- 

फूछि रहे बन बाग सदे ऊूपि पूछनि फूलि शयो मम मेरे) 

कफूछनि ही को विज्ञादनों के गदनों कियो 'फूछनि ही को घनेरो ॥ 

खाल पक्षाशन में चढुँ भोर ते सैद प्रताए रिया घन घेरों। 

पेस्नेद्टि फूल फेशाइ फ्रेखाइ सयो सिुराथ क॥े मानहु इगो॥ 

इसी प्रकार शुक्ला अमिवारिक्ा कर एक उदाहरण देखिये---- 


जोई जहाँ मंग मन्दकुमार तहाँ चरष्ठी उन्दभुप्ती मुकुसार इं। 
मांतिन ही को कियो राहनां सव फूलि रहो छत कुन्द (को दार है ॥ 
भौतर ही शुलसी सुलसी अब बाहिर जाहिर होत भ दार है। 
कोड सी जोम्दे गई मित्ति थों मिल जात ज्या दूध में दूध की घार इ ॥ 


इस प्रकार इसके उदाइरण बड़े सुन्दर ६, इनकी गणना प्रसिद्र आचायोंमें इनक 
छात्द विवेचन क कारण है। 


मुलदेव फे बाद राम जी वा नायिका मंद! ( सं० २७६० ) और गोशलराय का 
“रस सामर' और “भूषण विलास', बलिराम का रस विबंफ, अलबीर का 'उपमालंडार! 





१ 'ससाथद को खेदरू ने टीकमगढ़ क राशपुस्वरालय में दुखा या । यद्द पृश्तक खाहट 
मंत्र बनारस में सोपोनाय पायक द्वारा स 3८६२ में मुद्विस हुई भी । 


[ धर ] 

और <“दपति विलास', फश्यानदास का रसचद' सथा श्रीनिवास या सस सागर! श्ादि 
प्रथ भी इसी समय फे झाठ पास डी रचनायें हैं। इनमें से समी फ मय, प्रसिद्धि में और 
सध्य में भी, साधारण मइलत के जान पढ़ते हैं। और शनफो भी दम रीवि-फाछोन परखत 
निमानयाले कवियों के श्रन्तगत समझ सुपते हैं | इनमें से मुछ तो कास्यात्मक गुर्यों से पृण 
हैं परम्त फाय्य-शास्त्र फे देत मददत्त फे नहीं हैँ | इनफ हीं समकालीन यहुत प्रसिद्ध कवि औौर 
भ्राचाय देव के प्रय थाते हैं जिड्दोन कि काम्य शास्त्र फे अंगों पर कापी स्वछन्दता पूषक़ 
विचार क्या हैं। 


झाचाय कवि देघ 


देव वा जम सं० १७३० फे लगमग्र और रचना फाल सं० १७४६ से १७६० तक माना 
जा सकता ईं। इनफे प्रसिद्ध ७२ और देखे सुने २५ प्रायथोंम बहुतेरे रीति रथ 
हैं जैसे 'भाव विलास', 'मवानी विलास!, 'सुजान विनोद', 'कुशल पिलास', 'रसबिलास', 
“काय स्सायन', 'सुससागर सरण इयादि। रस और नायिकान्मेद तो इन प्न्‍्यों में 
से श्रधिकाश फा विषय है किन्तु उछ में श्रलपार, शब्द-शज्रित, बति धादि काव्य-शास्त्र 
के समी विपयां पा विवेचन फ्या है। ये जितने प्रय हैं सभी एक दूसरे से पूर्ण स्वतंत्र 
प्रथ नहीं हैं। एक के लक्षण और उदादरुण दूसरे फे लक्षणों भौर ८दाइरणों में बराबर 
पाये जाते हैं | कारण यह फ्रि उद्धनि कई राज-दरवारों एवं राज्याभयों फा सहारा 
तक़ा फिस्तु सम्मषत कहीं मी स्तोपकारी श्राक्रय प्राप्त नहीं हुआ। श्रत एक स्थान 
से दूसरे स्थान में जाने पर इन्होंने श्रनेक नामों संप्जय क्षिले जिनमें कि विपय लगभग 
एक ही हैं पेवल नामों का ही ध्रन्तर है । इनमें से मुख्य चार पर ह_म विचार 
करेंगे । 


रस पिलास 
देव ने!इसे सं० १७८३“में भोगीलाल फे लिये बनाया जो इनके थाभ्रगदाताश्रों में 
सबसे श्रधिक उदार थ। वेव ने उनक लिए लिला ह--“भोगीशाल भ्ूप लाख प्रखर 
लबैया जिन्द लाखन खरचि रचि झासर खरीदे हैं ।” 'ससबिलास! का समाप्ति-काक्ष नीचे 
के दोहे में दिया हुआ है -- 
सवत सप्रह से घरस और तिरासी णानि। 
रसविस्तास दुससी विजय पूरन सफल कख्तामिवा 
इसब्र थम अन्य पूर्वाचायों क॑ प्रन्या से विशेषता यद है कि विमिन परफार की स्त्री, 
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रातियों तथा दूठियाँ झा वर्णन है; फल अचलित नायिर्फा डा ही महा । इसका वर्गोक्षएद 
और वा न-क्म सामादिर और तकसंगत है| सबसे पत्टे देव कहते हैं -- । 


कोटि कोटि विधि कामिमी ठिशड्े कोटिंग सेव । 
विन मैं माया माजुपरी दान हैं के देवा 


एक और >्पष्टवा है कि देव न नायिका-मेद में वर्गोकरण फनीये लिख श्ाठ 
आधारों का भी वएन किया है +- 


जाति कम गुन दुस अरु काल दप कस शानि।! 
अरहृति साथ हईं नायिका झाठों मे इस्ताहित 


जाति-मेद फ ध्रन्तगठ पश्चिनी, चित्रियो, शखिनी और हत्तिनी कर्मद फ धरम्सर्गत 
स्वढ़ीया, परकीया थ'र सामान्या, गुयमेद के श्रन्तग्ंठ उत्तमा, मध्यमा शौर झषमा 
देशमे३ के श्रन्वर्मत रष्यदेश, मामद वधू झौशल बधू, पाटल व्यू, उल्कल, कलिंण, 
डामरूप, बंगाल ठथा अन्य अनेक प्रदेशों छ्री स्त्रियों करा वर्णन है। वय-कममेद के 
झन्तग्त मुग्षा, मप्य और घौद़ा प्रहृति मेद के श्रन्चयत बाठयुणी, पिचयुयी, कफप्णुणी 
ठया सल्भेद के भ्रन्दगत दवसल, रातुपत ले, गाधवसत्व, यद्धसत्व, पिशाचसत्व इत्यादि 
का बणन आया दै। श्सफ श्रतिरिद्ध वह नायिका के अप्टंग यौवन, रूप, गुण, पेम, 
शील, कुल, पैम३, भूषण #ा विवरण देत है छोर अन्त में नायरी और भ्रनम्य चनक 
ममिकाशों जैस >-पजपुस्‍नागरी, पूजनद्ारी, प्वारणलिका, शावल नागरी, पाई, दूती, 
दासी, दरजिन, जौहरी, पटाबन, सुनारिन, मंधिन, ठेलिन चछादि कागड़ा रोचक एवं 
सनोझाही बथन दंकर नायग्रिफामेद पर पूछ अकाश डत्लते हैं| पुस्तक कफ अषशिष्ट माग 
में हव, भाव, श्रतुमात र इत्यादि का बयान ह परलु अन्य स्पों का वन नहां। पुस्तक 
७ भ्रध्यावों मं समाय हुए है) 


मशनीरिलास 


यह पुस्तक मतानीदत्त ५ लिए लिली हुई रख-निरुपण से सवाघ रसने वाली है। 
दसमें देव, रठ खो राघा और कृष्ण से उद्भूव आनन्द फ रूप में मानते हैं। देव के 
विचारानुमार, यह शटना कि रत नो ई शसत्य है, ययाय में शयार ही मूलरस है। उसी 
ऋ द्वारा उापन्न उताई, बीर रस का रूप धारण करता है। रति स जो निराशा या निर्देद 


[ ध्श ] 

ऐता है बह्दी शांत रस )* फेशय ने मावों को पाँच उैकार का बताया या | देव फे विचार 
से रस की निष्पति फे लिए ६ माव ईं।* स्थायी, विमाव, धमुमाव, सालिक, रुचारी 
तथा द्वाव ) “यार रस के विवेचन में ये फद्ते हैं कि मेम का बीज रति है जो ही धृंगार 
कु स्थायी माव है, यद विमाए फे द्वारा उत्तनन और उच्ोजित दवोग़र झनुमाश के द्वारा 
प्रकट होता है। इस प्रैकार से स्थायी रति, विमाष झा सयोग पाकर साग्विक, अ्रनुमाव 
संचारी माषों शौर द्वावों म झपने को प्रेफ्ट थरती ऐ। स्थायी भाष का श्नुमव सब होता 
है जय हृदय प्रिय फ़ी शरात सुन या देख कर उसको झार श्राकृष्ट होता है। भ्राशम्घन 
क्रौर उद्यीपन ये दो मक़ार के विसाव हैं. जो स्थायी माव को श्रतुाजों के रूप में गू्य रीति 
से प्रकृठ हाने फ॑ लिए प्रेरित करते हैं । 


देव फे विचार सेश् छायिक सचारी झाठ हैं और गद्दी सालिए माव कदलाते हैं 
क्योंफ़िं इनका प्रमाण शरीर पर दिसलाइई [देता दै, ढिग्यु अन्य रुदारी भाव मानसिक हैं 
और उनका प्रभाव सन और ददय पर दोता है। उन्हें श्यमिचारी था सचारी भाष फहते हैं 
इनकी संस्या ३३ ६ (थ्रध्याय १ ३१ ३४) इस गरढार सात्विफ और सारी फ़ो देव 
एक ऐ कोडि में रसते हैं। इसी प्रकार अ्रमुमावों का घलय एक पये हे जो रश के 
अनुभव को प्रफट करवे हैं। इस प्रफार ग्रसन्‍तता, मुसकामि श्रांदि भी थतुमाष हैं। भरत 
देव का विचार दूसरों से कुछ मिन हैं, मे सावविर भादों क्रो छेचारी झे म्रित मान कर 
झनुभावों फे भीतर रखते हैं! 
इसके परचात्त्‌ वे शंगार फे दो मेद सयोग ऋौर वियोग को लेते हैं जिनको थे अच्छा न 
च््जजजज+>ज+-+_्ञ--+++++++तभ35+++5+५5५-++ 
१ सृद्ि कदंत मवरस सुकवि, सकल सूछ खक़ार। 
छेद्टि उछ्ाद निरबेद लें, पौर सात सघार॥ (१ १०याँ) 
९ पिस जिभाव अजुभाय भझद कहीं सारिवक साय) 
सचारी चद ह्वाव ये रस कारण पट भाष ॥ (१ १४पों) 





३ कारयिक इस साम्विक अपर मानस निरवेगदित/ 
सधारी सिर के भाव कहत भरतावि॥ (११० / 
ई देखिये भायविधास - 
इर्साद जमाय शऋहुरि जा सा शेड अनुभाष। 
आम मयन असस्नवा, चलि खितौति सुसुक्यामि ॥ 
मे भमिनप सिल्‍्लार के अय मगर छुत जानिए 


(६४ 


और प्रकाश मामक दा विमंदों में बाँटते हैं जैसा कि कशव ने भी क्रिया है । देव पहले 
वियोग >थ्गार को लेते हैं जो शोझात्मक है और उसकी चार झवस्थायें बताते हैं. -- पूर्वा 

मुगग, मान,पवात और समोग सयोग । सदा आनन्दमय दोता है; देव फे विचार से समोग, 
वियोग के यौच में आता है। प्रथम अवस्था, पूर्वानुराग की होती है जिसके शाद दुस वियोग 
को दरशायें आती हैं झौर उतक पश्चात्‌ सयाग हाता है जिसके पश्चात्‌ मान; प्रवात और 
संयोग की झवस्थायें * होती हैं । इस वर्गीकरण और हुम से मद स्पष्ट है कि देव ने इस 
पर बड़े डी नवीन, स्वामाविक, तक्ृन्युस्त थौर मनोयैशञानिक् दंग से विचार किया है। यह 
स्पप्टता अन्य ध्राचारों में दुर्लभ हे । 


अंगार फे श्राधार नायक और नायिका हैं। स्वकीया मुख्य श्धार है । इस दा थाघारों 
मे नायिका श्रधिक शाकएक है शत देव नायिका का पर्यन झारम्म करते हैं। यह दव का 
समझाने का दंग हैं। सदैव इनकी प्रणाली तकुसयत है । श्सफे पश्चात्‌ 'रस विज्ञास! की 
भांति' शी नायिका-मेद का थ्राठ झाणारों में तथा उनके ध्प्टागों सहित बणुन है। ये 
श्राठ भ्रग हैं “-/भूपण, पौदन, रूप, गुन, सील, विमत्र, कुछ, प्रेम | ( १६ )7 


देव कहते हैं कि स्वकौया फे श्रषिकार भ ये श्राठों हे | परकीया, कुलमर्मादाहेन 
शेवी ईैं ढिन्‍द सामान्या शील, कूल; प्रेम और विमव सभी से दीन दोती ह। देद फ विचारों 
से जो नायिकायें भूषण, यौवन; रूप और गुण से युस्त दोती ई, उन्हें उत्तमा कहते हैं। 
नायिक्राशों का प्रयोजन बताते हुए देव कहते हैं किः स्वक्ीया मुख शौर सताम फे लिए; 





$ रस सिशार के भेद हे हैं दियोग संयोग। 
सो मस्छुस्त भदास रुढ़ि हैं है रहूँ अयोग ॥ 
सौर पूरण झनुराग घर, मान प्रवास सपोग ! 
वियोग चौपिधि, एक दिधि भानम्दरूप समोग॥ 
प्रथम होत दुग्पतिन फे परवेद्छुराण वियांग 
अभिक्तापादिफ रस दसा ता पीछे संगोग। 
वे वियोग संयोग ते माव प्रवास सथोगव। 
यद्दि विधि मध्य वियोग से होठ श४ गार सयोग ॥ (२१, २ ३, ४ ) 


१ सुक्धिया सुख सतान हित प्रेम दरस पर भारि। 
सामांस्या उत्सव समय मगछ रूप निष्ारिक 


( ६६ ) 


फक़ीया प्रेम फे लिए झौर सामान्या उत्तव झावि फ लिए होती है। परकीया फे प्रेम में दुस 
श्रेषिक सुप्र कम्न है। इसे अ्रतिरिस्त श्र वन पैसा ही है जैसा एस विलास' का । 


पूवात॒णग फे वर्णन में भवश थौर दर्शन फे दारा उद्यूत दे प्रेमांकुर का वर्णन करत 
हैं। दर्शन तीन वैफार या ऐ--- चित्र, स्वप्न और सात्षात्‌ | नायक-मेद का मी उसी प्रष्मर 
का बरान है। झाठयें विलास में देव नव रसों का वर्णन करते हैं। देव फे विचार से उत्ताद 
स्थायी भाव, इस प्रकार फे दृश्यों जैसे युद-छोघ में शत्र को देखफर तथा मिखारी व दुपी 
मो देसफर जाग्रत होकर युद्धपीर, दानवीर और दयावौर फे रूप में प्रऱट दवता है। शान्त 
रस मो उन्होंने प्रेम मक्ति; शुद्ध मस्ति; शुद्ध गेम तया शुद्ध शान्त में विभाजित ढ़िया है। 
भ्रन्तिम प्रकार में पृष्ठ निर्वेद शेता है।हास्प तीन प्रड़ार फ़ा है।3फ्रम, मध्यप्त और 
अभम | देव शंगार, वीर चौर शांत रठों को ही प्रशन रस मानते हैं। दूसरे रसों को हृहीं 
रघों फ्रा अग झुदते हैं इस मकार स रखों का वर्शन पूर्ण है। यद वशन नवीन दंग और 
अनोवैशानिफ आधार को लंफर हमरद फ़िया गया है शत देव की महत्ता स्पष्टता, सुष्य 
बसपा और स्वामाविकता में औरों से बढ़ जाती है। 


आपका 


रत और अशक्डारों पर लिखी यह देव फ्री दूसरी पुस्तक है। रचमाकाल क्रौष्ृष्टिस 
'रविविलात! देव ग्रे पहली लिखौ पुस्तक हैं जितका निमाण उददोंने स+ १७४६ मे 'घढ़त 
सोरदी वर्ष! में किया था। रस का. विषेचन इसमें लगमग़ बैठा ही है जैसा कि भवानी 
विल्लास! में है किन्तु विशेषता यए ऐ कि इसमें अलफारों का वन भी भ्रा गया दे । शव 
विलास में सात्किक थर सचारी माों का उदाहरणों फे द्वारा विशेष पूर्णता फ॑ छाथ वणन 
है। नागिकाजीद और रखी फे वर्णन का झूम इसमें 'सवानी विलाक से भिन्‍ता रखता है 
परन्तु बहुतेरी परिभाषायें पिल्कुल एक ही हैँ । पुस्तक के प्रारम्भ में देष कहते हैं कि धम से 
धन आर पन से काम, फराम स मुख होता है भौर सुख का एल व्ूयार रसे है। उसके 
कारणभाव हैं । भाव प्रकार के हैं जैसा कि भवानी विलास! में वर्णित है। दिभाओों का 
वर्णन इस य्रत्थ में विशेष विस्तार क साथ हूं! हगार के उद्दीपत विमाव का दर्शन करते 
हुए वे कहते हं-- 
गीत मुत्य उपदन यमन भागुरश पन कसि । 
उद्दीपन श्रद्ार के विधु मसारो बन बेलि ॥| 
इसी प्रकार अनुभा्वा का मी पर्खन है | इसफी परिमाषायें भवानी विणास' फे लक्ष्यों 
कांसीद्ौर्ड। 


[६७ ॥ 
दूसरे विलास में सचारी मार्वा का वझन है जिनक़ प कायिक झार मानसिक दा 
मद फरते ई । इसमें उनफे नाम शरीर और श्रांतर ई। शारीर रुचारी आर हैं। देव 
कहते हैं कि मस्त के अनुसार शतर सचारी <३ हं किन्तु अन्त में व १४ पाँ 'छल” सचारी 
मी जोड़ देते हैं जिसे देव श्रन्य सस्कृत शआ्राचार्यों* के रिचार से सम्मत मानते हैं, पर उनका 
नाम नहीं लेते । इन कुछ नवीनताओों के विषय में शुस्लजी श्रपने छिन्दी साहित्य फे 
इतिहास में कहते है -- 


५कुछ लोगों न मस्तिवश अवश्य और बहुत सा बाता कफ साथ इृह कुछ शास्त्रीय 
उद्मावना का श्रेय मी देना चाह्टा है। वे एसे ह्टी लोग हैं जिन्हें तात्प्यद्रत्ति एक नया 
नाम मालूम होता ६ और जा सवारियों में एक छल और बढ़ा हुआ देखकर चौंकते 
है। नैयायिकों की तालयवुत्ति बहुत काल से प्रसिद्ध चली श्रारही है औ्रर वह सस्कृत क 
सद साहित्य-मौर्मासकीं के सामने थी। तात्पय॑तृत्ति वास्तव में वाक्य फ मिन्‍्न मिन्न पर्दा 
( राब्दों ) फे वाच्याय को एक में समन्दित करनवाली युति मानी गई है। श्रत बह 
अ्रमिषरा से मिन्‍न नहीं, वाक्यगत 'श्रमिषा हा है। रहा 'छुल' सचारी वह सत्यृत की रस 
त्तरगियी' से जहाँ से और दातें ली गइ हैं लिया गया ह। दूसरी बात यह ह कि साहित्य 
के छिद्धान्त-्मन्धों से परिचितमात्र जानत॑ है कि गिनाए हुए. ३८ संचारी उपल्तक्ण समाज 
हैं रुचारी श्रौर भी कितने हो सकते हैं।”* इम इसमें देव की शात्रीय उद्मावना की 
भाव न भानें तो भी ३४वाँ छल भ्रन्य शाचार्यो ने नहीं रक््खा श्सलिये यह देव फे विवेचन 
की विशेषता सो हुई ह्वी | उन्होंने लिया है प्राचीन श्राचार्यों से श्रवश्य, पर उस पर सोचा 
जिचारा सी है शोर उसके विवेचन में नघीन त्तामी उपस्थित की है | तात्यय बृत्ति का दर्णन 
शब्ल शक्तियों के प्रसंग में ग्रनेक थ्राचारयों ने किया है | 
झर 

प 7 बिलास में रख का विवेचन करते हुए देव कइते ह कि विमाव, श्रनुमाव, 
स्यमिचारी और स्थायी मिलकर रत की उसपत्ति बरते हैं। वह रस दो प्रकार का होता है -- 
लौकिक कौर छलौकिक ( 


तयनादिक इ्रद्वियन क जीग्टि लॉकिक जानु॥ हे «थ्छा 
आतमे मन सयोग ते द्वोय अलौकिक ज्ञातु ॥ रे 
ऋषत अस्तैकिक तीन व्रिधि प्रथम स्वापनिक मालु। 
सानारय कवि दब अर आपनायरी बछानुत। 





१ यह दणन भाजुटस कृत रिसतरगिणी क आधार पर इं। 
३ दुचिये हिन्दी साहित्य का इतिहास छू० झ९० ३२१ 


[ व ॥ 


झलोकिक रस के तीन मंद स्वापनिक, सानारथ चोर औपनायक तपा लॉफिफ रत 
के शंगार, वीर, कदशा झादि नव सद हैं। हावों करा वर्शन इसफ उफान्त, श्रसग है। 
थे <ंगार रह से सम्गीषित हैं। शप रुपमें शंगार फा दणन एसा शी इ पैसा 'मशनी 
विल्ञास! भ। फरुणात्मफ वियोग और करुणा रस का श्रन्तर यनाते हुए,देव रुइते है -- 


अदा भार जिय जिपन की सो क्श्नातम जाबु। 

औीम निदले मरम को गरना ताहि यसाजु॥ 
कदनातम सिंगार ऊहँँ भर शोक तिदालु) 
कपल सोग जहाँ तहाँ पिप्र बरन रस जानु ॥ 


'ग्राव विज्ञास' मे भ्न्य रखे फा वणन नहीं ६। चौप विछ्लास में मायकन्नामरिफार्शा 
के मंद हैं। पाँचयें विलास में श्रलझारों फ्रा वर्णन ई। देव फ विचार से मुख्य झलक्ार 
३६ हैं।१ सुशय की परिमाषा यो उन्होंने उपणा और उपमेय मे जहाँ सदेह हो वहाँ माना 
है। यह संदेह श्रलकार शे है फेबल लक्षण प श दो में मिप्रता है। जो श्रलफार नौ रहों म 
सरतता एुँचावे देव न उसे रतवत्‌ माना है| देव की यह धारणा नवीन है | इस प्रकार जो 
भी परिमापा है, गए स्पण है । 
काब्य रसायन 

दुव क प्रथों में करान्यरतायन! समसे झ्धिक मदत्व का है| इस ग्रन्थ में शब्दशक्ति, 
दत्ति, रीति, गुण, रण भौर झलकारा फा विव॑चन है। इसमें ध्यनि-सिद्धान्त फा वन है। 
'काम्यरसायन! फ॑ श्रन्त में छुन्दशास्त्र या मी विषरण है | दंष, फाय का स्वरूप निधारित 
करते हुए कहते हैं. -- 
सम्द जीव तिहि भरण मत, रसमय सुजस सरीर। 
चखस्तत यहै शुग छुम्द गति, घलकार गम्भीर ॥ 


इस अरकार देव ने शब्द को जीव, अर्य छो मंन थौर रख से युक्त शुन्दर यरा वाले 
ऋज्य को शरीर माना है। शब्द को जीए मानसे का तातय शम्द-शक्ति क॑ विवचन करने 
का उद्दे श्य ही ६ | इसफे आगे वे कहते हैं -- 











३ अलकार सुफ्य चनतालीस हैं देव कहें थ॑ दो पराममि अति सतनि में पाइसे । 
आधुतिक कविल के सशत अनेक और इतदी ₹ भेद भौर गिविध बताइये॥ 
“-माव विल्ास, £ वि०, १ छंद । 


(६६ ) 
+ सब्द सुमति सुद् तें कड़े ले पद बघतनि अर्थ । 
हुस्द माव सूपन सरस सो कूदि काम्य समर्थ ॥ 
ताले पहले सब्द झर की झ्य विचार। 
सुनत रसाइन देव कवि क्ाम्य ऋतिसुफ्सार शा 


इसी प्रसग में अमिषा लक्षुणा, ध्यंजना का वर्णन है। वाचक, बान्य और बृत्ति को 
स्पष्ट फरते हुए, देव ने लिखा है -- 


सम्द बचन से अथ फढ़ि, चदे सामुद्दे दित्त 
हे दोंऊ बाचक वाब्य हैं, प्रभिधा दृति निमित्त ॥| 


शब्द बाचक्‌ द्वांता है, श्र्थ वाच्य और वृत्ति का नाम अ्रमिघा है। इसी प्रकार से 
लत्तुक-लक्ष्य-लत्तणा, व्यजक-च्यग्य ब्यजना था मी घणन है। श्रभिघा पत्ति फे उदाइस्ण 
में देव लिखते ऐैं'-- 


पॉवरिन पॉविडे परे ईं पुर पौरि लागि घास धाम भूपन फो घूम धुनियत इं। 

कस्सूरी अगर सार सोया रख घन खार दीपक हजारत अध्वार लुनियत ह।॥ 
मधुर सृंदग राग रश फ्रे तरगनि में अग अग शोपिन के शुभ गुनियत है) 

देव सुखसाज सहराज पणराज आ्राज्ञ राघा जूके सदन सिघारे मुनियत है॥ 


इसमें प्रघान श्रभिषा हे, क्योंकि जो कद्टा गयो हे बरही अरिष्ट हे । देव के विचार 
से जिस वृत्ति की प्रचानता दोवी है उसी शक्ति को यहाँ मानना चाहिए। ऊपर के पद में 
लक्ष्य और व्यग्य दोनों श्रथ हैं पर प्रधान पान्या्थ ही ह किस प्रकार ! यद्द स्पष्ट करते 
हुये देव कवि कहते हैं -- 


जर्ों वाच्य बाधरू दिवस लद्प सखी मुपष्प गद ! 
स्थग्प सौतिन को निरादरु अमिधा तहाँ पअ्रपद |) 
तिईू शब्द के अय य तीनों भोत प्रोत। 
ये प्रयोग तादी फहत ताको अधिर उदात॥ 


अत यर्ष दाच्याथ ही प्रधान ६ इसी प्रसार अन्य उदाहरणों म मो स्पष्” किया 
गया ह। लक्षणा फ॑ रूदे, प्रयाजनवती और रूढ़ि फ॑ ज्यग्य श्रौर विन व्यग्य मेदों, प्रयेजन 
घनी फू शुद्ध और मिलित, तथा शुद्ध के श्रजद्द, जहत, सारोपा, साप्यवसाना और 
मिलित फे केवल सारापा और साध्यवसाना श्राटि मेट विमेदों का स्पष्ट बणुन है । इन सभी 


[७ | 


के मे मुस्पप्ट आर उदाहरण सुत्दर हैं। दव न इन समी फ॑ तथा अमिधा भर 
तेद्ुणा फ॑ मी सम्मिभण फे उदादरण दिये £। श्वम्िपामध्यलत्णा का एक उदाइस्थ 
#ैेफिये -- 


साँक से फूछन सेग्र बनाई दुकूलनि, फूछनि फैलि खिल्लोँसी । 
ऐसी पणई भव्य दीं, सत्र सेज के पालक पौदि सि्लोंगी ॥ 
सोकगी छाज के साथ नित्रारिफे सागम सौं सपनेह हिसौंगी। 
कानन भू दि मिहीचि क भाँिन वित्त हूँ सो चुरि मित्त मिक्षॉंगी ॥ 


यहाँ चित हूँ सो चुरि में लत्तणा सघृर्ण श्रभिषातक वन फ॑ मध्य शोमित है। 
प्रियमिलन वाच्यार्थ और लग्जा रक्ष्यायं है। इसी प्रकार ब्यंजना-मध्य-्यजना पा उदा 
दृस्ण देखिये +- 


बानर थीर _बसाय भटा रंग भदिर में सुक सारी चिईया ! 
मोर थीं ऊधिल भीर धयाहव द्वार त काद कियार मिरेया ॥ 
कौ्सों घिरे घर में रदों देव वष्छा गरिपुट की कौन परिरेश। 
भूले मे बाग समूले निमूत्लझ घूले सर उर सृक्े फ़िरेया ॥ 


यहाँ पर पर में मिलन नहीं श सकता, इस “पर्शप फे मध्य यह स्पंजना है कि बाग 
में मेंट होगी । तसस्‍वात्‌ इन पीनों दुचतियों के सक्रीय मंदी का वशम करते हुए मूल-मद 
कृद्दे गये हैं) देव के शतुश्वार शमिष्ा के जातिमंद, क्रिपामेद, गुनभेद, शास्त्रकबरितरूपादि 
भेद हैं। 


फास्य रसायन! के तीसरे प्रकाश में र् निरूपए है । देव के विदार से रस ही काम़्य 
है। और काव्य लग शम्द और ध्रप का सार है। काब्य क शन्दार्य, धलकार श्रादि श्रनेक 
स्वभाव हैं । काव्य की श्रमर-तरु से तुलना फरते हुए झौर इस प्रकार उसका स्वभाव 
स्पष्ट करते हुए उन्हों ने लिखा है --- 


रख सलन“-दित थापित थिर बोए विधि हात अ्स्ति माव। 
पित्त ददुलि हल फलक्ष फलि बासत सरस सभाय ता 


आदनि के यस रस बसत, विक्तारत सरस रुवित्त। 
कविता सब्द हाय पद तिहि णस स्तन चित्त रे 
झाम्य सार शब्दार्थ को, रस तिदि कान्पेसार ! 
सा रस यरसत भाष बस, भ्रखकार अधिकार || 


[शत 
खेत बीज भकुर सक्िछ सापा दर फछ फूछ । 
चाठ झग रस झमर ठर सुवत अऋमीरय मूल ॥ 
खेद पाल प्रारम्धि विधि बीज सुभकुर थांय | 
सक्षिद्ध मेह माद सु पिटप छुन्द पत्म परिमोग 
अल्ककार रस झ्ये॑ के फल फूलनि भामोंद ! 
मधुर सरस रस झ्मरतरु भमर भमौरस मोद ॥ 


दब, नवरसों फ नाम-क्पन करने फ॑ बाद उनके साथी, सात्विक, सारी भावों कौ 
स्पष्ट फरते हैं किन्तु विशेष विवरण फे लिये 'भावषिलाछ!* और 'मावानीविलास” देखने 
को फ्रद्ठते हैं। इससे स्पष्ट है कि यह उनके बाद फ्रा रचा मय है) देव शंगार फ्रो सुझ्य 
रस मानते हैं और जैसा कि 'मम्रानीविास! में ऐ | तीन रों को प्रमुख और श्यों फ्रो 
सहायक के रूप में देखते हैं। इन तीनों में प्रत्येक के दो श्राधीन रस हैं ।* देव के उदाइरण 
बड़े सुन्दर हैं। विमाव का उदाइरणय देखिये -+ 


दौरईइ सी वन दौरई फूछनि झौरश भार ययार की मोंके। 
केरह छे विष छोरई खौलि रदी बढ़ी ठौर कोर दियो के! 
मोरई सो रइ सूमि परी शर सैर दंब शक म्ि रोके। 
औरई सी भईू याग कं भाषत दौरई सी भई उटॉर पिछौक ॥ 


रहों क बणन मी बढ़े पूर्ण हैं। द्वाम्य क तौन प्रफार उत्तम, सप्यम, श्रथम और 





बे 


प्सास्पिक रु संघारियो, रस को करत प्रकास | 
सपको छछुत उदाहरण, थरनत भायविखास ॥" 
३ “मौरस सद ससार सय भौरस भय ससार। 
मौरस खार सिंगार रस, शुगुख्त सार सिंगार। 
जुग को सवस नायका, नायक शुगल सख्य | 
जओोगन सबस छुगल को जोबम परम भनूप ]7? 

सौनि झुख्य नौ रसति में है हे प्रपमनिलोन । 
प्रथम सुख्य रिश्र हिहुल में दोक तिहि आाक्ोग ॥ 
दाह्पपरसय सिगार सग, रुद करन संगबीर। 
अदुमुत अरु बोमास सग साम्त सुश्रमत भौर |” 


(९०२१ 

करना के, भति फदना, महा करना, लघु रुश्ना शौर सुख कसमा हैं जिनमें दव न मिलन 
समय रोने को भी रस्णा दे, इसके बाद रौद, बोर, मयानक, बीमत्स, शद्भुत और शान्त 
रसों क्र वर्णन है | शान्तरस क्रा स्पामी माव सप्रवुद्धि है। इसी प्ररंश में वे रस-दोप" और 
रख शत्रु का मी विवस्थ देते हैं। देव का डैशिकी ,झारमटी, सालती और भारती वृत्तियों 
आदि पा वर्णन पृण नहीं है। काब्य-ससायन! में नायिवा-्पेद का दएन परते हुए थ 
३ प्रहार छी कय के विनार से और ८ श्रपस्था क विचार से नायिकाओों का बन 
करते हैं -- 


खेद विधि यव भेद, भर बहत भ्रवस्‍था श्राठ। 
स्थीया परदीया दिविधि सर्वे भथ तिहि. पाठ ॥ 


इसफे परचात्‌ देव द्वादश रीतियों फा पणन यरते हैं| श्रथ, एलप, प्रसाद, म, मधुर 
भाव, सुबुमार, ध्रध॑व्यस्ति, समाधि, कान्ति, थोज उदार झादि दस गुर हैं और इनमे से 
प्त्पेश' को सागर और प्राभीय द! भदों मे बॉटिद्र दादश रीति झश्टी गई हैं, जोकि उपयुक्त 
नहीं । देव, मागर छौर आमीण दोनों को ही महतत देशे हैं| नागर में रुचि ध्यात्‌ सपराइ 
अ्रषिफ है किनत प्रामीण में रस श्रषिक है देव क हीं शब्दों में“--- 


नागर युन धार द्वितिय रस सागर संधि होने ॥ ९ 
सागर प्र प्रमीन गति समुमत परम अषीन | 
काम फ्ठा तिनकी हे सर छामुर इदय मलोन॥ ९६ 
सुन्दर खरस सरोवरी, हस क्‍मल जिष्टि योथ । 
तहाँ गरजि रण पुम्ज गज प्रैठि छठावत कौच॥ ७ 
नगर झ्राम अस्तर इंतो सालति सूद सकरन्द। 
ताजि चम्पा मंजन चेट़ि सात ऑि श झसम्द ! रू 
जौ लौं पाये पत्मिनी, स्थास समीरत मोद। 
मधुकर करियर धुस्म पर, ररत मे विधि बिनोद ॥ £ 


नागर फ साथ फ्लात्मक और कृजिस सौन्दय ई किन्द्र आमीण के साथ स्वाभाविक 
कलर प्रष्टठतिक सौदय है। फ्रि भी लोग नागर फ़ा भ्रधिक चाइते हैं) यह देव का 
डिखार है । 





3 सरस, तिस्स, अद़ास सन्‍्भुल, विसुस स्वनिष्ट भोर परनिष्ट ये रसददोब हैं। 


( १०३ ] 


शुर्सों कफ वखन फ उपरान्त अलकारां का बणन श्ाता है। शब्दालकार्रा में श्रनुप्रात, 
यमक, अनफ मेटों सदित चित्र तथा श्रन्तलापिका का वन है, और अ्रयालकारों में दो 
पर्ग ६ मुख्यालरार तथा गौणमिश्रालक्ार। मुख्यालकार क॑ झन्तगत--स्वभायोक्ति, 
उपमा, रूपक, दीपड, आपक्ष, अ्यान्तरन्यास, -्यतिरेक, विशेषोक्ति, विभाषना, पर्यायोक्ति, 
बक्रीक्ति, अतिशयोक्ति, उाक्ता, उल्लेख, हेतु, उद्योक्ति, रशेक्तिमाला, सूचक, शेश, भय, 
प्रेम, रसबत, उदात्त, ऊजस्वि, अपन्दहुति, समाधि, निदंशना, दृष्टोत, निन्‍्दारह्गति, स्तुतिनिंदा, 
सयम, विरोध, विरोधाभास, व॒ल्य-्योगिता, श्रप्रस्दुत, श्रसम्भव, अ्रसगति, परिकर, तद्गुन, 
आदि हैं। 


गौणमिभ्रालकार म अनुगुन, '्रनुश्ञा, अबशा, गुनदत, पत्यनीक, लेखसार, मिलित, 
कारन माला, एकावला, मुद्रा, मालादीपक, समुच्चय, सम्मावना, प्रदशन, गूटोक्ति ब्या- 
जोक्ति, विवुतोक्ति, युक्ति, विकल्प, सकीण, भाविक, थासिष्य, स्मति, आन्ति) सन्देह, 
निएचय, सम, विषम, अल्प, भ्रधिक, अन्यान्यभित, सामान्यविशेष, उन्मीलित, पिहित, 
अयापत्ति, विधि, निषध, श्रत्युक्ति प्रेमुक्ति, श्रन्योक्ति आदि हैं । 


इनका “'ससय सन्‍्देह स भिन्‍न ६ । कंवन उपमा दन में दी जब अ्रनिश्चय शेता ऐ वहाँ 
टथ सशय मानते हैं जब कि सदृद श्न्य आचार्यों के द्वारा निरूपित सादह श्रलकार पे 
समाम है। सशय को श्र॒लग अलकार मानना उपयुक्त नहीं । 


एक प्रकार फ श्लकार एक ही छन्द में स्पष्ट किये गय ई ) नें प्रकाश तक उपयुक्त 
विपय समास्त हो जाते हैं। 


दशर्वे प्रकाश म छम्दों करा वणन है। 'काम्यस्सायनों उत्तम अ्यों में है| वर्गकरण 
और विवेचन दोनों के विचार से यह अन्य रोचक है । यथपरि आघार सरहत के भ्न्य हैं, 
पिर भी कृपा और टग तथा विषय-विमाजन श्ादि म नवीनता है। इन अनेरू अथों में 
एम देखते हैं कि कान्यशास्त्र फ एक विशेष अंग का प्रमुख बनाकर वणन किया गया हे, 
यद्यपि एक विपय पर विचार सथनत्च एक से ही हैं। इस प्रकार इमें दब में विधार की 
स्प्टता वर्णोक्‍्रण की मौलिफता तथा उदाइरयणों की रमणीयता क दशेन होते हैं । उन्होंन 
फास्यशारत्र के खगभग सभी विषमों पर विचार किया ह उनका स्थान आचाये और 
कत्रि दोनों को दृष्टि से आदरणीम है| 


इे 


रीवि-ग्रन्‍न्धथों का विस्तार और उत्कर्ष 


चिन्तामणि त्रिपाठी के पश्चात्‌ देव और कालिदास फ समय तक लगभग पचास वर्षों 
में काब्यशास्त्र फ विषयों पर हिन्दी में लिखने की परम्परा दैँध गई थी। लक्षण शथवा 
रीति-प्रन्पों की, जनता और राजदस्यार, दोनों क बीच प्रतिष्ठा बन चुकी थी। झत्र कवि के 
निए यद भ्रावश्यक सा हो गया था कि वह जो कुछ भी लिखे, उसे रीति-परम्परा में दाल 
कर लिखे । उसे रस, झलकार, नायिकामेद, प्वॉने आदि क पर्णन फे राद्दारे ही भौर किसी 
वबलु का बन करना होता था। सफल कब वही सममा जाता या जो कि लक्षण 
प्रग्षों का निधाण करे | राजदस्वारों में भी उदाइरणों पर विवाद द्ोते थ | किसी भी स्त्री 
के बणन में, यह कौन नायिका एं ! का प्रश्न उठता या। शझ्रत फदि लोग श्सी फे रुद्ारे 
चलते थे | टीकाशों शौर श्रथ तऊ में काय-सहौन्दय को स्पष्ट करने फे लिए उसके भीतर, 
कौनश्रलकार, कौन रस या माव, कौन नायिका श्रथण फ्ौन शब्द-शक्ति विद्यमान्‌ है, यह 
चताना श्रावश्यक समझा जाता या। हू 


राजदरबारी कवि भी राजा की प्रशसा तथा उस जीवन झादि का वणन दईी रीवि- 
प्रन्पो फ दी झ्ाउर्गठ करत ये । रीति-परम्प से स्वच्दन्द काव्य लिखने वालों को प्राय 
उचित सम्मान ने मिलता था | बिद्दारी आदि कुछ कवि तो प्रतिवाद शी सानने चाहिए। 
यद्यपि इनके दोदों में मी झलकार और नायिका-मेद फा आधार प्राप्त होने के कारण ही 
इनकी सतसई का इतना आदर हुग्रा था । कवियों की गोष्ठयों में भी क्सी रचित के भीतर 
उपयुक्त यातों पर ही बाद-बिवाद्‌ चला करता था। श्रत लगमग समी कवि ऋपवी कविता 
शो इन्हीं प्रयालियां फ अन्तर्गत डालत थ। वे लक्ष्णों के उदाइरए-रूप कविता लिखते ये। 


(१०६ ] 


इसका प्रचलन स० १७४७ ब्रि० के पहचात्‌ बहुत श्रापक से गया । इस समय बड़ें बड़े प्रथ 
लिखे गये और प्रसिद्ध धावार्य मी हुए । इनम यूरति, सोमनाय, श्रीपति, मिलारीदास, गूलइ, 
गैरीसाक, पत्माकर आदि विशेष उल्लेसनीय हैं। इनरा महत्व इसी रीति-परपपरा के ही झन्त 
संत है, इससे बादर नहा । अत हम कद सकत हैं कि हिन्दी फायशास्‍्प्र पर लिखे जाने 
बाले गन्यों फा मद्द उत्पप काल था, इस याल की काव्य की अगति लक्षण-प्रथों के रूप में 
ही मिलती है। इस उत्तप-काल फ प्रयों एा शष्ययन मस्तुत अ्रध्याय मे क्षिया जायगा | 


कालिदास त्रिवेदी फा 'बघूवितोद! 


धधूनिनोद! ना(यका भद पर लिया मसिद्ध प्रय है जिसको दव फ॑ समरालीन फ्रालिदास 
ने एं+ १७४६ फ लगभग डशीना म जलिम जांगराजीत फ भ्राभय में लिखा था | जैसा कि 
मीचे लिये दाई से स्पपद ई ।-- 
मथर एक दीमो तहाँ, घहु पिधि भृपति भदूप । 
सरे बह दुपदा भी, हुएयगामिमों रूप 
उत्तम पहले जालिम जोगाजीतरिद के बश या वर्णन है उससे पश्चात्‌ फपानक है कि 
राधा और शप्ण फ बीच ललिता ने दूठी का काम किया। शषा पो हृ्ण फे पात झाने 
के लिए फट्कर कृष्ण फ्रो सममान के लिये ललिता गई श्रौर उस गौच म॑ जयतक राघा, 
यृष्ण क पर्स तक पहुँचे, ललिता 7 फ्ृष्ण से नायिकाश्शा के भेद पे भौर समझाया कि 
कुलबधू वह़ी काठनाई स प्राप्त द्वता है +- 
भेद कह्टे कुखबधुन के) प्रममर्दि रचि रयि बेन | 
मिझ्े छाप्त गांकुल बु, पे फुणयप्‌ मिले भ ॥ 
पुस्तक में स्वकीया, परक्षीया, सामान्‍्या थ्रादि फ॑ सामान्य लक्षेयों के शाय मु द्र 
कराब्यपू्ण छदाइरणों से सुस्त वणन ई। सामान्या का पिम्तार से बरणन है। राधा-कृष्ण 
के !बनास फा भी इसमे वर्णन है । परन्तु राघाइृष्ण के खयार-वर्यन में कमि की भक्ति 
सामना के मी देशन होने हैं। कालिदास के झनेक उत्कष्द कवि वपूय धन्द इसमें मिलते है । 


सुरति मिक्र 


सुरति, श्रागरे क रहने वाले का-मदुम्ज आह्नण थे, जैसा इनके दोदे फे एक चरण से 
फ्ता जलवा है -- 


+पूरि मिश्र रूनौजिया, सगर भागरे दास 


[ १०० 


इन्होंने कई प्रन्थ का यशास्त्र के विययों पर लिख जैसे---“थलकार माला! 'ससरत्ममाला, 
पस आएक चन्द्रिका? काब्प सिर्दांत! * रस रत्नाकृए! 'सरस रस! झादि । इन्दोंने 'कविप्रियाँ 
धौर रसिकप्रिया” की टीकाएँ मी अजमापा गय मे लिखी हैं। 'रमप्राइक चन्द्रिका' रसिक 
प्रिया की टीका है जो इद्ोंने जहानावाद के नवाज मुहम्मद उपनाम 'रिसग्राहऊ' के लिए 
से० १७६१ में लिखी यी। इन्होंन १७६० में दिल्ली फे बादशाह मुश्म्मदशाइ से भी मेंठ की 
थी। सरति को कुलगुर की पदवी प्राप्त थी। इनका अलकार माला ग्रय स* १७६६ 
क्री रचना है। यह झल॑कारों पर लिखा हुआ “माषाभूषण? के ढंग का प्रथ है जिसका ध्राधार 
धद्धालोऊ! जान पहता है ट्मम्ें ययपि लक्षण और उदाहरण दोनों एक ई* दोदे में देने 
का प्रयत्न किया गया हैं, किन्तु यइ माषा भूषण” क॑ समान सुगठित लक्षण भर उपयुक्त 
उदादरण देन का गौर नहीं प्राप्त कर सका । 
क्रव्य सिद्धान्त 
सूरति के श्रन्य प्रथ रस फ सम्बप के हँ पर 'काय सिद्धान्त” में फास्यशास्त्र फ समी 
विषयों पर विचार है और यह एक महत्व का प्र-य हैं | इसम उन यातों का बणन इं जिनफा 
जानना कषि क लिय॑ श्रावश्यक् ६ और जो कतिता में मी झानी चाहिये। काय कौ 
परिमापा मी इनकी अपनी निश्चित की हुई जान पटती है। थे कहते हैं -- 
4दरनन मन रजत जर्दों, रीति अलौकिक दोइ।! 
मिपुन कमें कवि की श॒ तिदि काम्य फहठ सब कोइ ॥! 
इस परिमापा फ॑ 'ग्रन्तगत रस, गुण, '्रलवार ध्यादि समी झग्श्यक यातें थ्रा जाती 
हैं। साय दी साथ सरति मिस, काव्य की अत्यन्त झ्ावश्यक तीन बातों का निर्देश करते 
है। कारण ये सम्द घ में इस बातों को उद्दोने लिपा है -- 
कारण देवप्रसाद शिद्ि, सक्ति कद्ठठ सब कोह। 
घिठपत और अम्पास मिलति, क्रय दिन काग्य न होइ ॥ 
देवप्रसाद या प्रतिभा, स्युयत्ति और अम्यास, ये तीन यातें काव्य की उत्पत्ति क्री 
दारणस्वष्प हैं। इसको और प्रंपिक स्पए्ट कइते हुए, वे कहते हैं. -- 
जैसे बोजर मृत्तिक्र, भीर मिले सव झान। 
सबद्दी तर उपर्ज सुस्पों, हनते कविता जान ॥॥ 
“वितपत का श्र्य -युत्त्ति या शास्त्र्ान है, श्रत सूरति फे विचायनुसार प्रतिमा, 
_पिर शास्त्रीय ज्ञान और शनके उपरान्त अ्रम्यास तीनों का ही क्रमशः महत्व है । एक 
$ टीकमगढ़ में स्लेज़क-दारा देखी प्रति क भाषार पर । 





[१*६ ) 


इसका प्रबलन स० १७५४७ त्रि० फ पह्चात्‌ बहुत श्रधिक दा यया | इस समय यू बड़ मध 
हिसे गये शरीर प्रसिद्ध थ्रावाय॑ भी हुए। इनम यरति, सोमनाथ, भीपति, मिसारीदास, दूलद, 
बैरीसाढ, पद्माकर भादि विशेष उत्लेपनीय है। इनरा मदत्त इसी रीवि-परसरा फ ही ्न्त 
येत है, इससे बाहर नहाँ | भत हम कद सकत हैं हि हिन्दी काव्यशास्तर पर लिए जाने 
बाल उन्पों का यह उक्कर्प काल था, इस काल फ्री काव्य की गयति लक्षण-्म यों छ रूप में 
ही मिलती है | इस उल्तप-काल फ प्र्या का श्ष्ययन अस्तुत अध्याय में किया जायया । 


कालिदास त्रियेदी का “बधूथिनोद' 


धूविनाद' ना।यका मेद पर लिए प्रसिद्ध मय है जिसको दंव के समड़ालीन क़रालिदास 
ने सं# १७४६ फ लगमग मीना मे जिम जायाजीत ए॑ ध्राश्नय में लिपा था। जैसा कि 
नीचे लिख दाहे से स्पष्ट ६ (०- 


मगर पुर थीनो तहाँ, महु विधि मृपति अनूप । 
हरे वई हूपदा मंदी, दषमंगामिनों सम) 


उसम पहले जालिम जोगाजीततिंह फे वश फा वर्णन है उससे पश्चात्‌ कथानफ़ है कि 
राधा भौर एृप्ण फ बीच लत्िता न दूती का काम किया। राधा गो इृष्ण फे पास धाने 
के लिए फट्कर कृप्ण फो सम्रक्ान फ लिये ललिता गइ झौर सा शौच मे जबतक राषा, 
एप्ण फ यहां तक पहुँच, सनिता । कृष्ण से नैाविद्ाओं के मेद कहे और समझाया कि 
कुणवधू बढ़ी कठिनाइ से आप्त होती है +« 
भेद कहे कुछयधुन के; प्रथर्माई रधि रधि मैन ! 
मिणे छाक्ष शोकुल यथु, पे कुछयभू मिस ग।॥ 


पृस्तक मे स्वक्रीया, परकीया, सामान्या श्ादि फ सामान्य लक्षणों फे साथ मुबर 
काम्यपू् छदाइरणा से युक्त वर्णन है। सामान्‍्या का विम्तार से बदन है। राघाकृष्ण 
फे दिनास का भी इसम वर्ण॑न है । परत राधाइप्ण फ आंगार-वणन में कबि की भक्ति 
भावना फ भी दशन होते हैं। कालिदास फ घनेक उत्कष्ट कवि वपूण छन्द इसमें मिलते ईै। 


सूरति भिभ 


सूरति, धागरे क रहते वाले का“यकुज ब्राह्मण ये, जैसा इनके दोहे फ॑ एम्न खरण से 
पता चलता है ++ 


घूराति मित्र झतौरि्य शगर भागरे रास 


[ रब्ण्यु 


इशने %ई प्रय का यशास्त्र के विपयां पर निले जैसे --“छलकार माला? 'ससर्नमाला, 
दस ग्राइक चन्द्रिका' काठ सिद्धांत! ५ रस रत्नाकर! 'सरस रस! झादि । इडोने 'कविप्रिया' 
धर रसिकप्रिया” की टोकाएँ मी ब्रतमापा गय मे लिखी हैं। 'रसप्राहक चौडद्धिका' रसिक 
प्रिया की टीज़ा है जो इन्होंने जद्ानाबाद फ नवाज मुदम्मद उपनाम 'रसप्राइक' के लिए 
से* १७६१ में लिसी थी। इन्होंने १७८० में दिल्‍ली फ॑ बादशाह महम्मदशाइ से मी मेंट की 
थी। दरति को कूलगुछ की पददी प्राप्त थी। इनका 'अलकार माला! ग्रथ स* १७६६ 
की रचना है। यह शलकारों पर लिखा हुआ 'माषाभूषण? के टंग का प्रय है जिसका आधार 
बन्द्रालोक जान पड़ता है इसमें ययपरि लक्षण दौर उदाहरण दोनों एक ए" दोदे में देने 
का प्रयत्न क्या गया इ, किन्तु यइ भाषा भूषण के समान सुगठित लक्षण और उपयुस्त 
उदाहरण देने का गौरव नहीं प्राप्त कर सका । 


काब्य सिद्धान्त 
सूरति क॑ श्रन्य ग्रय रस फू सम्बंघ फ ईं पर 'काब्य सिद्धान्त!* में काव्यशास्त्र फे सभी 
पिपयों पर विचार है और यह एक महत्व का प्रन्थ हैं | इसम उन यातों का वणन हं जिनफा 
जानना कवि फे लिये श्रातश्यक ६ और जो कविता में भी आनी चाहिये। फाण्य कौ 
परिमापा मी इनकी अपनी निश्चित क्री हुई जान पड़ती ६। व कहते ६ -- 
“दरनन मन रजन जहाँ, सीति भ्लौकिक होइ।! 
निपुन कर्म रवि कौ झु॒ तिदि फाध्य कहत सब कोई ॥|! 


इस परिमापा फे अ्न्तगत रस, गुण, श्रलकार झआारि समी शााग्श्यफ यातें आरा जाती 
ईं। साथ ही साथ सरति मिश्र, काब्य की अत्यन्त आवश्यक सीन बातों का निर्देश करते 
ह। कारण फे सम्दध में इन यार्ठा को उन्होंने लिखा है -- 
कारण देवप्रसाद जिदि; सक्ति कद सब कोड। 
दितपत और झमम्यास मिलि, क्रय दिन कास्य न दोइ॥ 
देवप्रसाद या प्रतिमा, व्युसत्ति और अभ्यास, ये तीन यातें काब्य की उत्पत्ति की 
कारशस्व॒ एप हैं । इसफो और धथिर स्प्ट कइते हुए ये कहते हैं. -- 
जैसे बोजरु मृत्तिका, नौंर मिले सब आग। 
सवद्दी तर उप सुष्यों, इनवे कदिता छान ॥ 
धंवेतपत' का अय व्युत्यत्ति या शास्त्रशान है, शक्रत सूरति के विचारानुसार प्रतिमा, 
पिर शास्त्रीय शान और शनके उपरान्त श्रम्यास तीनों का ही क्रमशः महत्व है। एक 
$ टीकमगढ़ में खेजक-द्वारा देखी प्रति के आधार पर | 2 








[रब ] 
की भी फ्री होने पर काम्प नहां शो सकता ह। प्ाम्य अयोजन को ये श्रौरों की माँति 
ही मनोरजन, श्रथुभ वा नाश, यश झौर धन झादि यी ग्राज्ति में बताते हैं। इसके 
अश्चात्‌ मे कदतें हैं कि कास्य का रूप शाद, भर्थ, गुण, दोप, रस और चलकरार श्रादि 
के द्वारा निश्चय होगे है | शत हन्‍्दीं का थे झमश' वन करते ईं | शम्द तौन प्रकार 
का-आाचऊ, लक्षक और स्य॑जक द्वोता है और उससे तिर्गंत झर्थ वाच्य, लद्य भौर 
इय॑स्य दोते हैं। यद विवना 'कामब्यप्रकाश फे ही झ्राधार पर ह। झ्ागे भी ये घ्वनि या 
स्यग्य फो काम्य एए अमुरर ऋग म्यनते हुए. उत्तम, मध्यम और शधम काम्यों का पर्णन 
करते एं। श्वपम याय्य मे व्यंग्य कुछ भी नहीं रहता, धर+ इसके स्यन्तगंत सिश्र, झनुप्रास 
श्रादि आत॑ ६ । 


सत्पप्यात्‌ दोपों का अणन है। जिन दापों को यूरति से लिया है थे अ्रलीना 
णुगुप्सा, बरीढ़ा, अगंगल, भु,तिकदुय, दु्धधान, हीनस्स, आम्य व, पमु, भृतक, सदिग्भ। 
क्‍्लिए, पुनरक्त, निरधफ्र, अधिक “यून पद, कुमद्वीन, गतिभंग, झ्रसमप, विरोधी ग्रादि 
हैं। इन दोषों का दूर बरने फे उपाय दापांदुश! शीर्षक फे अनन्ठगत दिय है । श्शों में 
वे तीन गुणों को ही लत हैं--असाद, शोज झौर माधुय श्रौर उ#फे पश्चात्‌ सक्षेप 
में रत श्रीर उसके धरगों का बणन करते हैं। औरों की साँति यूरति ने रंगार-रस का 
हधिक विवरण नहीं दिया, बरन्‌ समका एक सा दी विवधन है और सभी को ररारर 
महत्व दिया है । 

अलकारा फ॑ यणन फो लक्षण में भी अधिक स्पण श्र पू् शनाते का प्रमन है, 
फेवल उदाइरण मरने का ही नहीं! इससे यूरति का उद्देश्य फाय-शास्त्र का विवेचन 
फवि के रूप में नहीं, वरत्‌ आचाय फ रूस में फरने का जान पहता है। 


काव्य सिद्धान्त! के श्रन्त में छुत्दों फा वर्णन है जिसमें 'प्रनेक विभिश्त पार फ्ले 
मात्रिक और वर्शिक धन्दों का पृर्ण रीति से विवेचन है। इस प्रकार फाम्य-शास्‍्त्र फे उमी 
अर्गसी पर प्रकाश डालने फे फारण सूरति की गणना हिन्दी कराव्यशास्त फे अ्भान आदार्यों 


में होनी है। 
कृष्ण भट्ट की व्युगाररस साधुरी 


कृष्णमट्ट देवऋपि क। स० १७६६ की लिखी हुई "ट्यारर्स माुरी," रस झौर विशेष 
रूपए से नायिका मेंद पर लिखी पुस्तक है! वइ पिंदसतीपुर फे सहाराज मुदधसिह देव क 


तर आ्राहिक संग्रहालय से देखी अति के झाधार पर 
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लिये रची गई थी। यह रमिकप्रिया? की माँति रसों पर पुस्तक है। संयोग और वियोग 
का दोलो मेदों--अच्छनन और प्रडाश में वर्णन किया गया है। कवि ने कही-रदी लाल 
उपनाम का भी प्रयोग किया है विमाव के अ्रस्तगत नायिदा-मागऊ्मेदों का वणन है 
और उनसे भी अधिक दशाओं का प्रच्चन्न भर प्रशाश दो रूपों में बजन है। सी 
क बशन में अ्रनेक प्रकार ही स्किियों दा उम है जैसे--नाइन, नटिन, परोसिन आदि, 
जैता क्षि देव वे फ्िया ह। शाप में हास्य, कझणा श्रादि रसों का बणन बड़े सुन्दर तय 
से किया गया ह। १चद्यद्े स्वाद मे बरतियों का मी वणन ई। यह ग्र थे १६ रवादों में पूरा 
है। अधिकांश उदाइरण बहुत अच्छे है और कावत्व की हप्टिसे बड़े ही उल्दृष्ट हैं। इन्दोंने 
शगार की प्रतिष्ठा 'मह्ारत! से रूप में डी है। देवऋषि नित्सन्‍्देह प्रतिमा सपन कवि ये | 


ग्ोष कदि 


गोप कवि श्रोरछ्ठा नरेश महाराज प्रृथ्यीमिद् के आश्रय में थे । मिश्रवन्धुओं के इसका 
रचनाकाल सं० १७७३ दिया हैं. और इनका प्रत्य रासालयार ही लिखा हैं तथा उसका भी 
अन्य कोई विवरण नह्ष दिया, किन्तु खेशर ने दुनिया राजपुम्तफालय मे इनफ्ा बनाया 
अस्प रामबद्ध भूषण और टीकृमगट के सवाई महेन्द्र पुस्तकालय (थोरक्ा) में 'रामचन्द्र 
भूषण और 'रामचस्धामर्ण! नामक दो अन्य देखे हैं । 


रामच द भूषण 
यह अलकारों का प्रथ है। दो में ही उनके लक्षण भौर उदाइर्ण दिये गये हैं। 
प्रषमाद में अलेझार के लक्षण और द्वितीयाद में उदाइरुण हैं और उदाहरण राम फे 
अरिब पे सम्य थ रखते हैं। पहले श्र्यालिकारों झा और याद में शब्दालकारों का दशन 
है। उदाइरण स्पष्ट और लक्षण सक्षम में दिये गये हैं। श्नके विचार से शब्दों और 
श्रर्थों को रुचिर स्वना अलकार है, जिनका आदुर्भाव भाव, रस और गुणों के सौन्दय से 
शंता है। अल्कार की इस रूप में परिमाया यवायन अलंकार के मदइत्व को बढाने पाली 
है। देखिये +- 
शब्द प्रधे रचना राचिर, भअलकार सो जान। 
भाव सेद्‌ शुत रूप ले, मगट होंत है झाम ते 


अलकारों का वैसे तो वयन पुरानी परिषाटी पर दी है, पर सुवामाधीक्ति के उन्होंने 





$ देखिये 'मिश्रवन्धु पिनोद” माग २, ए० ६१३. (१३४८४ सस्करण) 
$ है एण रै०३-४क्प८ सि 


का छः 


[ ह९० ह 

चाए प्रेद जाति, किया, गुण और द्रव्य के छाधार पर किय है। यद वर्णन भानों कशद 
फ सासान्यालकार पा सा है) केशव फ वशन से यद श्षिक स्कभाविक दै। इनका 
दूसरा प्रय शमबद्भामरश' भी रामचए यूपण'रे दी समान है । लक्ष्शा में तो समानता 
है ही, पर्णुन-जप और उदाइरणों में मी साम्प है। “संग उयादस्शों में कित्त, सवैया 
भौर छुप्पप छुन्दी का प्रयोग है भौर ये शध्कितर मुदर बन पढ़े हैं। इत ग्रध के प्रारम्भ 
में पवि ने अपनी पेंशादली दी है श्रीर यह मी दिया है कि यद मनन्‍्य औओरछा-नरेश इध्वीसिंद 
फे आर्य मे रथा गया प्रप ४ । 


याकूब खां फा 'रसभूपणा 


मिभ्रय घु ब्रियोद * के अनुमार स७ १७७३ फा लिखा यावृत्रणाँ का रसभूपषणर प्राय 
है। इस प्रथ की विशपता यह है दि इससे श्रलसार व नाविकानेद फ लक्षण और उदाहरण 
साथ माय चलते हैं । श्रपन पणन-ऋम पे विपय मे प्रारम्भ म ही पत्र ने $६ दिया है १-- 


अफ्ेकार  सदुपत, कहीं नायिका भेद पुनि। 
अरनी क्रम निशु उगित, लक्षण झौर उपरादरति॥ 


धय इसका कार्य देते हुए ये कहते है कि फोइ मी नायिका बिना आयूपणों फे 
शोमित नही दोती है श्रतत जब नायिरां भेद बणन फरना है तो झलकार अवश्य रइना 
चादिए* | झत सबसे पहले पूर्णोएमः झौर नायिका फो एक साथ लेते हुए ये फदते है 


दहन उपरा जानि, घारि परदास्य होड सिदि। 
कादि भापिर भानि, झपबन्त सुन्दर सुष्ठवि ॥ 
रदाहरण--हैं. कर कोमल कण से; ससि सी हुति सुण धन! 
कुम्दुत रम पिक घन से; सधुरे. जाके मेनतीं 
इसमें सौन पृर्णोंपमाएें ६ और बणन नायिका फा है। दूसरे छत्द म तुप्तीपणा और 
सफीया वो एक रथ खेफर उदइस्स मे कहते ई ३०० 
कोक्छ सो ऐसों भट्ट, सधुरे घेरे बैग! 
लाश वामि तोमे शी, हैं को प्रंक जज म [ 
१ दैसिय मिथ्रयघु विनोद भाय २, ए० ६१२ 
९ चुतिया राजपुश्वकाखय में खेखक-द्वारा देखी सति के ऋाधार पर | 
३ झलकार खिलु भाषिफा, सोमित होइ थझातां 
अफकारशुत भायिका, यादे कहीं मणानि॥ 
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इस लुप्तापमा को यावूरलों टीसा म स्पाट करते ईं--/कोडिल फे दचन तें वचन की 
उपझा हिंयां कोझिख के बचने से बदन कहे, कोकल से वचन फ़द्दे बाते उपमा लुप्त है” 
इस प्रशार वे एक अलकार श्रौर एक नायिझानमद का छत्तण एक साथ लेते चलते ह। 
टीका का योग बहुत नहीं दिया गया इईं जहाँ पर लखण में कुछ श्रस्प'्ण्ता रह गई है वहीं 
पर टीका लिखी गयी है ( पुस्तक मर म दोहा और सोरठा छुन्दों का प्रयोग किया गया 
है। नायिका-मेंद्र और अलकरारों फ किसी मागविशेष-द्वार लक्षण भौर उदाशरण देने में 
बड़ी विद्वत्ता और कबिस्व-शक्ति का परिज्य मिलता है। सका सहत्व इसी प्रकार का है 
जैस कि व्यम्यार्यकामुदी श्रादि का। इसो रस भूषण” के आधार पर स० १८६६ में 
शिवप्रसाद ने भी रस भूषण” लिखा, जो साधारण पुस्तक है। “रस भूषण' फे भन्तगत 
यावूव खाँ ने रस, स्थायी माव, जिमाव, श्रमुभाव थआादि कृत भी वर्णन किया है। रस फे 
सी मेद पूर्य॑रीति से वात है। द्वास्य सम का बणन नितान्त हिन्दी या सा दी जान 
पड़ता है सुसस्‍्कृत से लिया हुआ सा नहीं। ऐसा जान पड़ता ६ इसका श्राघार ट्विन्दी के 
प्रय ई सस्कृत फ नहीं | हस्य फ मृदु दास, मद द्वास, श्रतिशस, अ्रद्भ्स प्रकार हैं, वर्णन 
कप में रौद्र फे साथ मावोदव, वीर पे साथ भावमाधे और भावशवलता और अदभुत 
फकसाय यप्रकालकार का वयन है | बणन फा मह सम्मिभण स्थामाविक और प्रमाषकारी 
है। कौन अलकार किस रस के साथ श्रधिक उपयुक्त हैं, इस पर भी प्रकाश पड़ता है। 
अन्त भ परुषा, उरनागग्कि श्र कोमला घुतियों का दशन हैं। प्रय फे अ्रन्त में श्रपने 
वशण्यनन्कप पर एस दिप्पणी देते हुए. यावूष साँ लिखते ई “या प्राय क॑ विषे उदाइरन 
में लक्षन के क्रम ते पहली तक में तो घ्लकार परन्यो ६ और दूसरो तक मे नाग्रिका म्रेव्‌ 
ह] दोनों ही तक भ श्लकार को निर्वाह न जानिए | एक ही हुफ में है।”हस कार वणन 
प्रणाली क॑ विचार से इसम नवीनता इ परन्तु श्रयया इसमें विदेचन की गइराई नहीं है | 


कुमारमि भट्ट 


ये बत्सगौत्री तैलग आरक्षण इस्थिल्लभ जी फे पुत्र थे क्रिज सप्शतीकार 
गोगदनाचार्य फे छोटेमाई यलमद्र जी जीफी छुठवी पीदी में उत्पन्न हुए) पुमारमणि 
मह्ट सस्कृत के अच्छे विद्वान पे और कवि भी | श्नका लिखा 'रसिक रखाल'* काज्यशास्प 
३ भावोदय है सोय, उद्ित दसा छो साव को | 
आएजोौ रुद शु होय, सोऊ क्रोध सन में झधिर 0 


जवल यधू कौ रूप लखि, सौति गिरो मुरमाद। 
सतवरंदी भांदे करी, तिग्छी छखी रिसाइ॥ 


३ टौकसरद में देखी भति क झ्राधार पर । इनका यह अन्य छुप भी चुका है। 
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का ध्च्चा पर ये है। यद कास्पप्रराश! क द्राघार पर है, पैसा डे झागे फे फुथन से 
स्फ्टऐ -- 


काम्य प्रकाश दिघारि कपु, रखि भाषा में हाल । 
पंडित सुरुवि कुमारमणि, कौन्हो रसिफ रसाछ है 


'रफिए सवाल कर सवना फ्ाप्ठ त० १७७६ ६ णो नीच लिसे दोदे से स्पए है - 


रस सागर रवि हुरण बिषू, सदत भधुर ध्तत्त । 
विफश्यों रसिक रसाल क्षत्ति, हुलसत सहदय सस्ते ॥ 


पसिक रताल! फ. प्रथम भभ्याय में 'काब्य प्रकाश फ आधार पर ही काज्य प्रयोजन 
काज्य कारण, ध्वनि, उसम मध्यम और श्वधम क्राय आाटि का बर्णन ऐ। उसके एचात्‌ 
उधम काव्य मेद, शब्दशक्ति, वाध्याय, लक्ष्याथ, स्यंग्यार्थ झादि ५२ धुन्दर और रोचक 
उदाइरण-द्वारा स्पप्रीति से विचार क्रिया गया ईं। 'वत्ता फ विपय ते ्येणना' फे उदाहरण 
मे एक छन्द देखिए +- 
होंदि गई छुनि रूप कलिन्दी के हौहूँ गई सृति हेलि हमारी । 
भूछी भरेषी कहूँ शरपी मग में शखि कु जन पुक्ष भप्यारी ॥ 


गायर के छल के दुछफे घर भाषत; लो तम भोषि णो भारी ) 
दम्पत ग्रासन थेरी विसासिमि मेरी उसास रहे मे सग्दारी ॥ 


इसकी स्थाख्या करते हुए थे कहते हैं --/इ्दा कइया के विशेष तै स्व छैप उसास 
पमात रति फार्य दुराइबा यंग ६” इस पकार उनकी छोटी व्याख्यायें बिपय को और भी 
स्पध पर देती दैं। श्रपिक स्थला पर व लतण ने देकर पल उदाहरण दते हैं, किन्तु अन्त 
से गद्य से ध्यास्या करक उसे और सुए'.. कर देत हैं) इससे यह अफ़ट होता है कि विपय 
विवेदन और काव्य के सौस्दय दानों ही को समकाना उनका यथा उद्देश्य है। 


कुमारमणि, ववेयाग व्थ्यार क्रो सक मथम ठौन अफ़ारों मं बिमाजित करते हैं वतमान, 
भूत और मविध्यत्‌ और प्रिर प्रयास कृमनात्मका, मान तथा पूर्वानुसग और दर 
अबस्पाओं झादि का बशन इ। इसके पश्चाए्‌ रस का वरदान है और एक झलग अध्याय 
में स्थायी भावों का वशान हे । कुमार मणि, दठ स्तों का विषरण दंत ६ और वात्सल्य 
को दम रस मानते हैं| माव-विभाव श्ादि का पेशन सामान्‍य दंग पर है। नायिका मेद 
में मष्या का वयस्ताचितर्णन त्तथा गा के आवरण शौर अबृति के शमुतार 
कुछ नय नामों कैसे उनत यौवया यक्रशबना, लघ॒ुसझा आदि शब्दों का प्रयाग किया 


[?९३ 
गया है। इसक पश्चात्‌ अलऊारों का भी वन ह छिद्दे बाद में रखी व्यास्या से वें 
स्पष्ट करने हैं। सबसे अन्त में गुण और दोपों का वन है । इस प्रकार 'रसिक रघाल! 
में लगमग सभी कार्यायों पर विवेचन ह और इसे हम ब्रच्छे ग्रार्थों के अन्तगंत रफ 
मकते हं। समझाने फा सुन्दर प्रयत्न दस अन्य से हम मिलता ह | 


आचार्य श्रोपति 


आचाय भ्रीपति की गणना काब्यशास्प क प्रमुख थ्रायार्यो में है। इन्होने कई प्रथो 
का निर्माण किया जैसे 'कविकुलकल्पदुम' “सससागर! अनुप्रास विनोद! (विक्रम बिलास! 
रोज कलिका” थज़्कार गगा तथा काब्य सरोज! | काब्य रुरोज! इनका सबसे अधिक 
पौट प्रय है) इन्होंने श्रपने ग्रार्था म दोपों का विवेचन, विस्तृत और स्वतत्र रीति से 
किया है और दोपों क उदाइरुणों में बहुत से फशाब क पयो को ददकर रखा है! । 
केशव ही नहीं श्रन्य कवियों और लेखकों के दोपों का मी वणन है | “झाव्य सरोज! या 
पति सरोज! में काव्यशास्त्र के विपयों का सुन्दर और स्पष्ट विवेचन है। इनकी 
प्रौदृता और मदत्व हसी से स्पष्ट है जैसा कि कुछ विद्वानों का बिचार ६ कि श्राचाय भिखारी 
दास ने श्पने 'क्राप्यनिणंय! में बहुत सी बातें भ्रीपति के कान्यस्तरोंज! की 'पना ली हैं?) 
प्रत्येफ़ यात से उनकी विद्वठा टपऱती है। 


काप्य-सरोज 


'काब्य-सरोज' की सवनां स १७७७ जि० साधन कृष्ण ५ धृघवार को हुए थी। 
भीएति कायपी नगर के रहने वाले ब्राक्षण ये जैसा कि उनकी नीचे लिखी पक्तियों से पता 
चलता है -- 


सदत सुनि झुमि सुनि ससी सावद सुम शुघबार। 
अमित पश्णी का छियो, लंछित प्रस्थ अचतार॥ १४ 
मुकबि काखपी सगर झो द्विज सनि झौषति राहु 
जस समस्दाद जद्दान को यरमत सुप समुद्दाप 0 रैन्र 
$ देखिये मिश्रदाघु विनोद, माग २, ए० ४५१८-१६ ( १८३४७ संरकरण 9 
२ देखिये रासमचात शक्ल का हिन्दी-सारित्य का इतिदास, प्ू० श्र् 
(स* १३३७ सस्काण ) 
है प० दृष्णविद्ारी मिश्न के पुस्तकाखछय से उनके सुपृन्न श्लो ध्शकिरोर मिश्र द्वारा 
प्राप्त धति के आधार पर यद्द विवेचन है | 


(६ शरर ] 


किब्यसरोज' कायशास्त्र का श्रत्िद और मइलपृण अन्य ह। फाय छा क्षय 
यताते हुए श्रीपति फदते ईं हि दोपड्टीन तथा गुण अ्लसासूस्त रउ युक्त शब्दाय फ्राव्य 
है।* थ्रौर इसका अल्ुठम शक्ति, निपुणता, सोकमत, व्युर्वाति, श्रभ्यास और प्रतिमा 
से होता ऐै। इनम से प्रत्यर की घ्याग्या इस प्रकार के है| शक्ति वह पुएय विशेष है 
जि गिना कवित्य नहीं होता और उसके बिना यदि फ्राइ इठपूर्षफ एकता की स्वना 
फरता है तो वह दही बहलाता ह और ईँसी फा पात्र द्वोता ६ । जिस बल से पद और 
उसका अथ फवि की सदज प्राप्त है जाता ऐ उसे निपुणता कहते हैँ।सुसार का जो 
स्यवाद्दार है, पढ़ी लाॉफ़मते हाता ह। श्राफ्र शास्त्र का शान ध्युवत्ति कहलाता है भौर 
क्रिती हाकृवि फे पास नित्य कविता फ़रना भम्णात है। नवीत तह, सुन्दर पदों घोर 
मुक्ति की यूक प्रदान करनेवाली शक्ति प्रतिमा है ।*उप्युक्त छः बातों से शक्ति, निएयत 
और अवतिमा मे कोई विशेष श्रातर नहीं जाय पढ़ता । इसीलिए प्रायः भ्न्य झाचायों 
ने प्रतिमा, व्युपत्ति आर श्रम्यात योोदी लिया ई। अ्रीपति की काब्यन्यरिसापा और 
काम्य फ़ारण विवेचन का श्धिकाँश झाधार 'कराब्यप्रफाश! है ! 


इसे परवात्‌ विशिष कविता का बन है, उत्तम, मध्यम श्रौर अपम। उत्तम 
व है. जिसम वान्य स॑ ष्यग्य अधिक बढ़कर रहता है; शुणीभूत व्यग्य में वा्य 








३ शब्द झ्थे गरिम दोप गुत, भ्लकार रसवान । 
ताझों क्षाप्य पामिये, श्रीपह्ि परम सुमाम॥ 
+>काव्यसरोज, दल १ 


३ शक्ति निपुणता छोरुमत, विवपति भद धम्मास । 
अद प्रतिभा ते होत हैं; ताकों लखित प्रकास ॥ ७ 
शाडित सुपुयय विशेष है; जा यिन कमित न होंह । 
लो फोऊ हठ सा रचें, हँसों करे कि छांइ ॥ 5 
पद पदार्थ पाव॑ हुरत, तादि निपुनण बाड़ । 
हो जप को ध्यवहार है, बदों खोकमत माठु मे ६ 
परिज्षान बहु सासस्‍्थ में सो पितपसि बपान। 
रच कवित निठ सुकषि दि सो झम्यास प्रमाव ॥ १० 
मूतद पक प्रसक्ष पढ़; थुक्ति बोध फरतार | 
प्रतिमा तादि वषानिय श्रीपति सुमति झागार ॥ १ 

“+फराग्यसणाण, प्रपम दल 


[ रशर 


प्रधान रहता है भौर अधम वइ का है, जिसमें शम्दचित्र और वास्यनित्र होते है और 
ध्पग्य नहीं रहता ई ।* दितीय दल में शब्द नि्पण इ जिरमें शब्द के तीन मेदों-रूदि, 
यांग और योगस्धटे का बशन ह। ततीय दल में थ्रथ का वितरण है। वायाय, लक्ष्याये 
और ब्यग्याय फ॑ बाद लक्षणा छः छ मेदों का वर्णन किया गया ह और इसी प्रकार 
ब्यंजना रा | यह विवरण मुज्यतया दवा यग्रकाश? फ दी शाधार पर दिया यया है। 


चर्थ दल में दापों का वशन है । 'काव्यसरोज! का यह वर्णन अधिक मदत्वपूर्ण है। 
इछऊ शअग्वर्गत दिन्दी फ प्रसिद्ध फ्वियाँ पी कविताओं के उदाइरण लकर दोपों का दिग्दशन 
कराया गया है। दोषों की परिसाषा फरते हुए भ्रीपति कहते हैं -- 


था पदाय॑ के दोप ते, झाधे कवितत नसताह। 
दूपन ठासों रदत है, श्रीपति पदिस राह ॥ 4 


दोप दो प्रद्धार का है, शब्द थौर श्रघ।| शद-दोप फ॑ झ्न्तगत भुवतिकटु, अनथक; 
ब्याइदायथ, यविमभग, श्रपयुक्त, असमय शियिल, ग्राम्स, श्रसगत, माषाच्युव, थरलील, 
प्रतिकूल आदि ई। उदाइरथाथ, अ्रनयक छा वर्णन इस प्रकार ं-- 


जिम आछर दिन कवित को, सुरय झर्ण ने नसाय । 
ठादि भ्नथकू कहत हैं, भ्रीपति पदित रायवां 


इसक उदादरण-स्तरूए नीच का क्रिस देवन यौस्य ई -- 


छमुना क्षल तीर हरी झबवी घन के वदिग यीजरी सी मरकें । 
कि करे! मेक चढ़े चरघोर कियो हरे हटेरि हिपो हरिके॥ 
तन उम्पकलों सीं झली थु॒ चली पृषभान शी सो चली ररिके । 
झट सृठि रिसाय गरे अलसाय घरे तित घाय जिसे दरके॥ 

यामे जल शब्द झनथी | 


इन्हीं दोषों फवीच गयागण का मी पणन है जो कि इस प्रखटय क बीच बीच अनुचित्त 
सा जान परता है । थनथक दोप के बाद गणागण और उसके पहचात्‌ भुति कु दोष 
क सीतर फेशबदास की “रसिकृप्रिया का “कानन फरेंगे रग नैनन के डोलों रुग” बाला 
छन्द खखा है! श्रश्न शब्द को भुतिकदु बताया है| प्रद्िमण में भी एन “रसिकमिया? 
का छुद॒ ही लिया दे। 
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१, कांप्म सरोम्, प्रथम दुख १३, १२, ३७ 


[ रद |, 


अप्रयुक्त दोप बर्श द्वाता है जदाँ व्याकरण से शुद्ध, पर प्रयाग में न श्राने वाला श्रथ 
प्रयुक्त होता है | जैसे कुंच, फश के थ्रथ में नीये के छन्द मं थ्राया है -- 


“प्रति लांग्रे तब झुंच हैं लहकारे सकुमार |” 


इसी प्रकार श्रत्मथ में रसिकृप्रिया', थ्रौर शियिलत म॑ कविप्रिया! फे एन्दों को शेकर 
दोपों का रुपत किया गया दै। “उपहत्ि! दोप वर्धा माना है जहाँ पर सन्धि करने से अक्षर 
श्रय देवें | इस दोष मे 'ब्रप्न कत्रि छा कवित्त ई - 


काम कज्नापिक राधिका झाधिक राति लौं काम की थेलि वनाई। 
कामु से काम्दर साह गय॑ कर दे कुछ पे रति काम की नाईँ॥ 
प्रह्य णराइ को सूदरी में मगछझी झ्रति ज्योति भ्नूप सुद्दाई। 
देफन को प्रिय को तिय के हिय की झपियों तर वाहेर झाह ॥? ४-३१ 


इसमें 'कलाधिऊ! शब्द में दोप माना गया है। 


थ्राम्प! दोषों के तीन भेद हैं --सघुप्राम्य, मद्दाम्राम्य और अ्रतिप्राम्य। मापाच्युत के 
मी तीन भेद ईं, लघुमापाच्युत वह है जिसम अ्न्ववेंद-की मापा मिल जाय, भष्यम 
भाषाच्युत जिसमें अजमापा में सुरमापा मिलजाव और गुष्मापाच्युत पर्शां होता है जहाँ 
पर यवन मापा का मेल दो। इससे स्पष्ट है कि उस समय मापा की शुद्धि पर भी काफी 
ध्यान विद्वानों का था| 

पंचम दूल में श्रथ॑-दोपों का वणन है| भीयति प्राथ बदन के भय सं अधिक दांपों 
का वणन नहीं करते फेवल बारह श्रथ-दोपों का ही वर्णन छिया है जो ये हैं --दुष्कम, 
खगिडव, श्रस॑म्मितमान, वस्तुठविधि, सदिग्प, दुष्टवाक्‍्य, अपक्रम, श्रगत, बिरस, पुनझक्ति, 
दीनोपमा, अ्रधिकोपमा | काल-विशेधी पदों में सेनापति के 'सरस झुघारी राजमदिर 
की फुलवारी” वाले पद में 'मोर करे शोर! वर्णन चैत में काल विरुद्ध माना गया है। 
इसी प्रफार 'लखत कुण्ज चपक' वाले पद में यसत में कुटज का फ्ूलना, कालनविस्द 
है क्‍योंकि कुटज वा में फूलता है। ऐसे ही' श्रपक्रम के उदाइरण मेंः्मी सेनापाते के पद 
सलेनापति कमिता मी 5 विल्सत है! में 'कविता को कविताई को दोपपूण माना 


है, क्योंकि ककिता ही प्रयोग भीपति की दृष्टि यों. 5 नहीं है। परन्तु 
यहाँ पर अर्थ यरन्‌ संनापति कवि - विज्षसत 
जे झ्प्ट । 


छ्न्द 


|] 

[ १९७ ] । 
लिए गए. हैं। का य-छराजं में श्रीपति ने संक्षेप में दापा का बयन किया है, सा$ 
साथ इसमें इस बात फा मी उल्लेख है कि इन्दाने श्रपने 'कविरल्पब्रुम! अन्य में इनका 
अधिक विस्तार से वणन फ्या हैं। इनके छणन से यह भी जान पड़ता हैं कि इनका 


एक मन्ध 'रससागर! मी इसझे पहले झ्ली रचना है क्पोंफि इसको मी उदाइरण भीषति 
फेसामसे ह। 


ब्राठपें और नें दा में काव्य-गुणों या बन हैं। इसके श्रन्तर्गत अयगुर्यों का 
अलग व्णन हुआ है। देसप दल में धलफारों का पणन प्राएम फरत हुए भी॑ति 
लिखते ह --- 


अदूपि दोप गिद्लु गुन सहित, सथ तन परम ऋनूप | 
उद॒षि मे भूपन विमु खले, बनिता कविता रूप ॥ 


भ्रीपति फे पिचार से जिसमें चमत्कार बढ़े; वही अलकार है । दसवें दान में शब्दा 
सकाएें, ग्यारवें में अर्थलिकार्ों तथा मारहयें दल मे उपमालकार्स का वणन है) 
शदालकारों के झन्वगत तत्पर और श्रतपरविधान-नवित्र नामक नवीन झलेकारों का 
बणन किया गया है, पर इनके लक्ण स्प्ट नहीं है। '्र्यालकारों फे प्रसय में श्रीपति 
लिखते ह कि 'कषिकल्फुम मे मैंने £ गकार की उपमा का बन किया है, पर 
कास्यसग्रेज! में थ्रागे लिखी उपमाशों का ही उल्लेख है -“उपमेयापमा, प्रतीरेषमा, 
प्रकाशोएमा, वाक्योपमा, श्लेपोपमा, निन्दोपमा, नियमोयसा, निरचयोपमा, रुशयोपमा, 
अमृरोंतणा, ललितोपमा | इसमें उपमा फे भ्रतिरिस्त अतीप, सन्देह, निश्चय श्यादि अ्रलकार 
भी हैं। अल्कार्यों का बणन थ्रिक स्पष्ट नहीं है। यथपि वर्गीकरण और निरूपए के ठग 
में थराचायेत्व का गुण अपश्य है 


सेरहयें दल में रठ पी भदर्ता फो राष्ट बरते हुए श्रीपति कहते हैं ।-- 
#झदृपि दोष बिनु गुम सदित अलकार सों सीन! 
क्रविता अनिता दंवि नहीं रस बिन सद॒पि प्रवीन ॥* 


इससे स्प० है कि ओऔपति झाज्य फे श्रन॑क थरगों में सभी को झावश्यक सानते हैं पर 
रत को श्रपिक सदत्व देते हैं | रसों क कारण-रवलूप साव को सानते हुए भ्ीपति कहते हैं कि 
फारण के पिना कार्य क्री सिद्धि नहीं होती; भ्रठ कषि-गण पहले कारणों झा ही वर्णन करते 
हैं। भरत फ॑ मतालुतार इसके सारण माव हैं शत मार्वों का दी सबसे पहिले वर्णन है । रुख 








$ काम्य सरोज १३ दुल, प्रमम छुन्द 
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फा््बनिंग, ध्रश्यातर पास, ललित, अ्रतुजा, रनावलि; गूदातर भाषिफ,उदात्त, निरस्त, 
2तिपंध, विधि, इतु, धृष्टान्त,,परतुतांकुर, भ्रप्रस्तुतप्रससा, पर्यायोक्ति, झसगति, सम, विचित्र, 
ध्यापात, अ्रत्यनीक तथा चनुप्रास आदि। इनके बीच जहाँ कहीं अन्य चावश्यक 
शब्दों यो! श्लंकार फ सममने में श्रावश्यकता द्वांती ई उनकों भी ये स्पष्ट फरत चलते 
हैं जैसे उपमंय उपमान फ्ो उपम्ा में, विशेष्य विशेषण मो परिकर-परिफराँकुर में, वास्य 
और पद श्रों प्रतिकम्पूपमा भादि में । इस प्रफार 'थलंकार चन्दरोदय! में शरलंकारों का 
अच्छा वणन हैं और 'कुपलयानन्द' फे आधार पर समझाने का धराइनौय मयल ढ़िया 
भया है । 


इसी सम्रम के श्रास पास भाधर प॑ नायिका मंद! और "वित्रकाम्य', हाल क्रो 
विध्यु विलास नामक बरते में लिया नागमिका मेद, रुन्दन बुन्देलसडी का भायिका 
भेद', फेशवराव के 'मायिषा मेद! श्रौर रस छतिढ़ा) मोदूराम का 'सस भूषण” और 
दिश रूपझ! ब्रेनीग्रखाद झा रिस शंगार समुद्र, सगराम फे (रस दीपक नागिफ्रा दौपकों 
ममुस्ति प्रय॒ साधारण कोटि फे लिखे गये । इसफे ग्रतिरिकत गजन का' किमदद्दीन खाँ 
छुलास?, भाव भेद और रस भेद का कवित्त्पूर्ण प्रप है, भूपति फे 'कठाभूषण” शोर रस 
रत्नाकर' श्रलकार और रस पर लिखे गये प्राय हैं, बीर की 'कृष्णचद्धिफा!* साव मंद व रत 
भेद पर श्रच्छा अ-यथ है तथा यशीघर और दलपति राय फे 'थलकाररे रत्ताकर! गस्प 'माषा 
भूषण फे आधार पर रे गये झ*प हैं । ये सब साधारण महत्व क॑ ही हैं । 


सोमनाथ का 'रसपीयूषनिधि' 


सामनाथ मिश्र, गंगाघर के छोरे माइ भौर नीलफठ मिभ के पुत्र य। ये जगपुर नरेश 
मद्दाराज रामतिंह के मंत्रगुुु थौर घिरोरा वश फ॑ माझुर जह्मण नरोत्म मिभ्र फू वश 
धर्रा म स थे ।४ इन्दनि बज (मत्तपुर) फे महाराज बदनरसिंद फे कनिष्ठ पुत्र प्रतापततिह के 
लिये 'रसपीयूप-निधि!* नामक ग्रथ बनाया था जैसा कि ब्ागे लिखे दोईे खष्ठ है -- 


देखिये शुक्लजी का हिन्दी साहित्य का इतिहास, ४० है३१ 

#. मिश्रच्स्धु पिनोद!, माय २) घर+ ३०५ 

#. याकल्ी का हिम्दी साहित्य का हृतिहास', ए० ३१३ ३४५ 
देफिये मिप्रवन्धु विनोंद!', भाव २; ४२ ६००, (४८, २४२ 


#. दिन्‍दी सादित्य का हृतिहास, ४० ३४१। 
६, यह सयाशकर याशिक सप्रहालय से डा* मवामीशकर क॑ सौगम्य से गाप्त पृ 


पूर्ण और दूसरी खदित प्रति के आधार एर छिपा गया पिपरण हैं । 





थ्य अब अर ->> 
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कहीं कुंवर परताप ने, सभा मध्य सुख पाय। 
सोमनाप इमको सरस, ऐोयी देठझ बनाद॥| 


झौर दस प्रद्धार स्सप्रीयूप नित्रि की स्वना संदत १७६४ वि में हुई जता कि पंप 
के अन्त की निम्नांकित पक्तियों से प्र ६. - 


सम्रई से घौरानव, रूवत जेट सुमास। 
छृप्न पध्ध दुसभी भूगों, संग प्रस्थ परकास ॥ 


यह अन्य काब्यशास्त्र फे प्रसिद्ध प्रौर पूर्य ग्रथां मे से है। शुक्त्रजी ने शपने इतिहास 
में लिखा है “(इन्होंने सवत्‌ १७६४ में रसप्रीयूप निधि! नामऊ रीति का एक विस्तृत प्रथ 
बनाया जिसमें पिंगल, काव्य-लक्षण, प्रयोतन, मंद, शब्द-शस्ति, धनि, भाव, रख, रीति, 
गुण, दोप "त्यादि सब्र विरर्या का निरूपय है। यह दास सी फे कायनिणय से बड़ा 
प्रस्थ है | का थाग-निरूपण में य भऔपाते प्र दास के समान ही हैं) वियय को स्पत करने 
यू) प्रणाली इनडो यहुतत श्रच्छी ह।”' इसी प्रकार मिभवन्धुओों ने मी हक गा की 
बष्ठी प्रशंधा की है| सबसे पहले के पाँच वरगों में माजिक श्रौर वर्णिक छुन्‍्हों का बशन 
है। फणाद पिंगल की बदना* करके यभुस्लघु मात्रा, गण, थगण, देवता, गणों ऐे 
शुभारुम विभार आ्रादि पर जिवेचन करते है प्रमंक मात्राश्रों शरीर वर्णों क मिलान से 
अनेक छन्दों का दणन है | उसफ पश्चात्‌ सोमनाथ ६ वी तरंग मे कवित्त का परिभाषा यों 


देने ६ -- 


संगम पदारय दापष विलु, पिड्रल मत भविसूद। 
मूपण शुत का कर्म को सीं कपिस कहि शुद ॥ 


शसस यह स'ट ऐ कि सोमनाथ दोप हीन, छन्दोवद्, गुय, थप, थलद्रार स॑ युक्त 
पद को कृविता मानते ६। यह ट्रधिद्धाश मम्मर ये आधार पर है ६ ए यहाँ एक दाल 
यह विशप है कि मस्झ” के निमुणावनलस्तां पून क्याप! को ने मानपर, *योंन झलद्टार 
युन ही कहा है। अलकार स द्वीन भी कविता है उस्ती है, इस बात प० छोर दिल्‍दी के 


कसा भी झाचाद न हुदीं दिया है यदि विवेत्रन-पद्वति स॑ यर स्पष्ट है [+ थ (ुस बात 
के मानते हैं 


काव्य प्रभाजन सा बतलात॑ हुए खोननाय चने है कि कविता यश, घन, आनन्द 








७+>>>-+>+3 तप मन 


) दसिये 'द्िल्दी साहयकआ हतिदवास , ० ६४९ 
३२ जग्न फनित्द पिझन रुदा सम जप के सुपदाय 
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और मगल के लिए हाती है। बाय्य झा प्राण क्रब्यप्रसाश' तथा 'लस्वालोक! 
अनुसार ये भी ब्यग्य ही मानते हैं । काप्य का शरीर शद और अष, गुण उसकी शोभा 
और दाप दोप है. -- 


ध्यग्रि आण श्र भ्रग सब, शम्द श्ररय एहिधानि। 
दोप और सु झलक्त, दूपणादि उर झानि॥ 


इस पुस्तक' फ्री विशेषता यद है. कि सामनाय श्रपन उदाइरणों फे परचात्‌ अपनी 
ग्य ब्याग्था में उदाहरणों को स्एए ढर झत्झ को समसकात हैं। व व्यग-्युस्त फाज्य 
को उदाहरण द्वारा या सममाते हैं. -- 


पूछे मिरसि रताल यम, दोनों बिरश यदाय | 
पिपरानी तिथ थदन पर, शर्सी भ्स्णई प्राय ॥ 


“यहाँ फूल रखाल करिके पसन्‍्त की श्रवधि ब्यगि है ताफे श्रागम ते उत्साई व्यगि है? 
सौमनाथ ध्वनि सिद्धान्त फ॑ श्रजुनायियों में से य श्रीर व्यग्य ही कविता का प्राण मानते ये । 
श्रत ये वाचक, लत॒र, ध्यंजर, वाच्याय, लक्ष्यायं, स्यय्याय औ्रौर अमिधा, लक्षाणा, 
ब्यजना फे लक्षण और उद्ाइरण देते हैं ! 


सातवीं तरग में काव्य अकाश के आधार पर सोमनाथ प्यक्ि करा विवेचन करते हैं) 
लक्षणा-मूला और श्रमिपा-मूला, पुन उनफे मेद श्रथतिरतक्रमित, श्रत्यन्ततिरस्कत तथा 
श्रसलक्षपक्रम, सलद्यक्रम ब्यग्य थ्रादि ध्वनियों का वशन और व्याख्या करते हैं । उनका 
कथन हैं कि-- 

अज्र्थ और वाच्याथ “यगि पा लायक ह जहाँ सों विवत्षित काब्यम्यनि | ताके 
भेद । एक भ्रसलइप-ऋ-स्यमि-ध्वनि और दूजों सलद्य-क्रमऊूयग्रिन्थनि ! और अस्छध्य 
कप के भेद नव रस, पंचाश भाव और रसाभास, भावामास शौर रस की थौर मावन 
की शास्ति, समि, शब्मता उदय इति झौ भाव विधि कहत हैं? भावों का रहों का मृल 
निर्धारित करवें हुए सामनाथ, भाव जो ढासना रूप मानते हैं जो वत्यालोक़ और डाम्य 
प्रकाश  श्रादि प्रधों से सम्मत है । “वित्तवृत्ति ही सौ ठइराय माव वासना रूप वताव 
और उसके शद ब्वाते हैं कि जय विकार जय रथ से स्वमावतः सम्शीषत झता हैं तय माव 
इाता है, निन्द॒ भाद की परिभाषा रस के सम्दध से देना अनुचित है क्योकि रस को 
सम्रकाना ही तो पुण्य उद्देश्य है । भरत यह इस प्रकार का सम्बंध फेवल स्प्टीकरण के 
लिए ही दिखलाया गया है। ऐसी दशा में अशन उठता दे क्षि विकार स्या है! इसके 
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उत्तर में सोमनाय कहते हैं कि वित्त जब रिन्‍्ही कारणों को पाकर एक श्रवस्था से दूसरी 
अवस्था को म्राप्त झता है तब उन अवस्याथों को विकार कहते हैं -- 


डित कलु देतुदि पाय जय, दोइ भौर ठे झौर। 
ताझो. भाम विकार कहि, बरणत कवि सिरमौर ॥ 


इनमें से जा विफार आनन्दीन्मुख होते है उनको मावों की सशा मिलती है। 


भाव दो प्रकार के हैं “आत्तर और शारीरिक । स्थायी और सचारी माव झान्तर माच 
हूं, यह ता सामनाय उतात हैं परन्तु शारीरिकों का तोई उल्लेस नहीं किन्तु यहाँ पर यह 
स्पष्टतया समा जा सकता है कि थारोरिक भाव श्रनुमाव ही दें । एस. भावी क॑ चार 
प्रफार-»विमाव, सचारी श्ौर स्थायी--प्दृतें हुए वे साखिक भावां को अ्रनुभावों के 
प्न्तगंत रुपते ई -- 


#सासिक भाष शुद्दै सु वह भवुभावति में जाति 
यहाँ पर यद्द यात स्पष्ट है कि देव फे विचार से सोमनाथ सहमत नहीं हू । 
देव ने रुचारी फे ही दो भेद --मानसिक और कापिक झरफे सात्विक प्रनुमावों को 
कायिक संचारो माों दे श्रत्तमव रक्‍्पा है और श्रतुरणों को बिल्कुल दी ध्रलग कोटि 
में माना है क्स्ति सोमनाथ का विचार भिन है| इसके पश्चात्‌ विभाषों का बणन शाता 
है । विमाव रसविशेष के स्थायी माव फ कारण स्मरूप हाते हैँ वे दो प्रकार के ईं->य्रालम्धन 
और उद्दौपन | अचुमावों फ॑ लिए वे कृत है +« 
विदेसि चितैयों रव बयन, सात्विक भाव शु भौर। 
सुम्मनादि भवुमाव ए बरणत कवि शिरमौर ॥। 
आए खात्विक श्र ३३ सवारी मार्यों के लक्षण देकर ततश्चात्‌ म्थामीमाव को स्पष्ट 
करते हुए घ॑ कहते हैं 
न्यमझ सत्र ही माय को, शरे 2रे मस्य॥ 
हार्सो थाइ रूप कहि बरणत हैं कयि सूप | 
इसके याद छिर नवों स्थायी भावों फ लक्षय बताते हैं । स्तेमनाय के बिचार से रति प्रिय 
से मिलने की चाइ दे जो कि उसके देखने, सुनने या सुमिरण करने से ठतन्न होती ऐै'्। 
कि: 3.0: 23 244003: 72090 किक तक अधि :4ही न भव: आ 2 37200 00 2 5, 
$ इंष्ट सिलन की थाह मो, रति समुफ सो मित्त ! 
बुरसन से के शव॒ण ले, के सामरण छे दित 
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#स की भी इसी पार का परिभाषा व इते हैं । शाह के सम्बार में थ॑ वद्दत हैं दिये # 
विदुड़ये या विपत्ति में पद स यह भाव तर उन्रप्त दता है जब कि मिलन की फोई 
पाशा नहीं रहती थ॥ सम्मव है यहाँ पर समी सइमा ने हों, पर यह शोर की है यवाय 
पवस्था । “सी प्रदार श्राय स्थायी भाज्रों का बह्ढीं हो खप्ठता कं साथ समझाया 
गया है । 


इसके प्राद सोमनाथ रस विशेयन वो लेत हैं| रस वर्धा होता हू जहाँ विभाव, 
अनुमाव श्यांर सयारी माय मिलकर स्थायी भाव की ब्यूजना दरते इ । व पह्टते हैं कि रहे 
भरा मुनि ये साल्य शास्त्र थ खनुसार है जैसा कि नीय लिस उदरण से रफ है +- 

#जहाँ विभाव श्रनुमाव सहित सवारी स्यय कयोंथिर भाव। दृह्ि सो रस रूप 
बताते | भरत मत कौ लक्षय काया” | फ्िन्तु मरा के सत से स्थायी भाव “यम्प किया जाये 
ऐसा स्पष्ट नहीं। 'विभावानुभाव ध्यमिचारिययोगाद्‌ रस निणत्ति (! यह भरत का मत 
है दुसक वाट थे ग्रभिनवगुष्त पादाचाय का मत देते ईं-- 


सुति किए को मध्य सुधि, न रएं बचु और । 
दोहि मपन यदि फवित में हिंय के सायो भाव ॥ 
हासो रहत दिमाय सम, समुझ्ति एसिक कि भाव | 


यहाँ पर मी यात स्पष्ट नह्ाँ है श्रौर अभिनव गुप्त का मी करोड मत विशेष लक्षित 
नही होता ६ | उसके पश्चात्‌ विभाष, रस-स्वामी रस दंबता थादि फा वणन सातवीं 


तरंग में फरते हं । 


आठवीं तरग मे खगार रस फे सयोग व वियांग पर्दा का दणन है। दसका पशंन 
बड़ों सुन्दर रीति से स्पष्ट भाषा में मनोहारी उदाहस्थों कसाय हुआ है। कवित्त और 
भाषा दोर्गा फी दृप्टि से उदाइरण थढ़े सुंदर हैं । इसी फ॑ अन्तगंत नायिका मेद, पश्चिनी 
चिजिया, शलिनी, इस्तिनी, स्वकीया, सुर्णा, माया, औरौद़ा शादि पे बन भी है। नर्वी 
चरग मे परकीया तथा दसवीं तरस मे सान और मानमोचनी उया ग्यारदवों प्र बा 
सरण मे वन्य आधारों पर नायिका-मेद, ससी दूती जझादि फ बणन हूं! 
तेरहवी तरग में नायक, सखा, अनुराग, चेश श्ांदि के तथा चौटहवी तरग में इार्वा 
के चणन हैं | सयोग *गार पर इतना कहने व बाद पन्‍्द्रदवी तरस से वियोय खगार 
का बणन करत॑ हैं । पूवातुराग की दुस ध्वस्पाओं का पयन झाग्रे लिखे दग पर 
करते ई--+ 
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विप्रश्मम्म को मेद्‌ पुनि सुत्ि पूर्ण अतुराण | 
है ताही में दस दिसा घरणत सुकवि सुमाग ॥ 


इनके उदाहरण रहुत दी खुद्दर है। उद्देग को टेलिए | उसका लक्षेय है -- 
हाय सुछद हु दुखद सव, पहें वियांग में भाय । 
सो उद्देश दसा समुक्ति, बरनत है रुविताय # 
उदाहरण-- 
“सीवल्त ययारि तरवारि री बद्त तैसीं, लद़कूनि येलनि की सूल सरसन छागी । 
घरझुत छाती घोर धन की गरण सुनि, दामिनि फी दमक दवा सी दरसन खा्गी ॥ 
सोमनाथ यासै पे करत कमतैंदी काम कौन विधि जीयो रो धिपति मरसम छागी | 
हीह पिय सर बरसत हीं पियूप घार तेई अब घटा पिपघार बरसन खागीं ॥ 


इस प्रकार व्थ्यार का वशन पूण रूप से किया गया है । 

सम्रइवी तग्ग मे श्राय रसों झा बजन ई। हाम्य, रस्णा रौद्र, वीर, मयानक, 'प्रद्‌ 
अत, शान्त का लक्षण और उदाहरण प॑ साथ वणन वर श्रन्त म रुक्षैप म समांगों को रपट 
छूरन क जिये थे गद्य ब्याख्या भी दते ई । उदाइरणाभ देलिये फ़दणा रस ज्गा उटाहरण । 


काम पी देह सरोस हिपे दर शौचन ज्वाल विसाल सों दागी । 
स्यों रति की उत हो परी दीढि सु भगनि दु"ण दुघागिम राग ॥ 
येर अनेक भरी उतहों धुम गेसी करों शभु द्वो अनुरामी। 
चारों सियार उदारि से होसुबा श्य पूरि विसूरनि लागी॥ 


इर्शां काम्त भर रति धाल॑बन विमाव को जियारित्रों उद्दीपन विधाव भत्म होईवी 
आर रसि को वियूरियं अनुमाव श्रीर विधाद सवारी साव इनते शाह स्थायी भाव ताते 
कदया रस ।! 


इसी प्रदार युदवीर और रौट्र रस का भेद यताते हुए सोमनाय कहते हैं --स्ररस में 
प्रधानता झोघ की फ्रिक फूठ उत्य वचन उतिये को बियर नह प्रार युद्ध वीर मे 
आप समथता द॑ दचन ध पन £ । 


इसके परचात्‌ अढाराती तर मे भावपनि और रसध्वाति दा मापन ई। दरार मे 
ही व कातत ई कि जईाँ संचारी “ग्य शता ६ यहाँ पर भाव नि होता है | टछयाफ-सा+ 
भा व भाव खति के प्रावगद हू) दस विषय मे “सिय-क्षे मस्‍्न हैच टू में «८ 


कनि हू मरने गौर विर्वेद स्थायी भाव ब्यम हेतु ४ ये लाच स छान ह>कतन +-> 


॥ 
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ध्वनि दी क्यों न फद्िए | रति नि्येद्‌ ये सपारी हू हैँ | या ते क्रव याक्रो उत्तर है जहाँ 
विभावादिकन सां पुष्ठि हाई तहाँ रस घ्यनि श्र जहाँ सापारन शेद्टि तदाँ मावध्वनि 
जानिये |” जद रस श्लौर मात्र श्रनुचित इते है वर्दा ससामास थ मावामास इतते हैं। 
मांव संधि, भाव शयलता झ्ादि फे उदाइरण यड़े ही स्पष्ट हैं। उसफ पश्चात्‌ रुलक्ष्यक्रम 
स्यग घ्वनि श्राती ऐ जिसका शब्द घ्यनि, श्रथ॑-प्यनि और शब्दाय घ्वनि फे अन्तर्गत 
बर्णुन द्वाता है। शब्द घ्यनि में या तो शब्द-द्वारा श्रलकार व्यग्य होगा' या वस्तु -यग्य 
होगी, श्रत* यही दा उमफे भेद्‌ हैं । पस्नु ध्यनि या उदाहरण देसिये-- 


“मुंदी यानि होंपियाँ परुण, मखकत जावक भाल | 
फहा यतावत थात अब, हम सय जानत हवाल॥” 


इसके बाद १९ प्रयार की श्रथ प्यनि भर शब्दाथ प्वनि पा यणन कर ध्यनिया 
उत्तम पाब्य फे १८ प्रकारों फा घणन सोमनाथ ने किया हू। 

उप्नीसवीं तर॒ग में ८ प्रकार फ॑ गुणी भूतन्यग्य का वर्णन है। वह है “अगूढ़ स्यग्य 
शपरांग उ्यग्य, वान्यसिदधांग व्यग्य, श्रस्फुट व्यग्य, सन्देहप्रधान ध्यग्य, श्रतुलप्रधान घ्यग्य 
काकु छ्यग्य, असुन्दर प्यग्य | यह सब बणन साय प्रकाश! य॑ शाधार पर है 


बीसर्बी तरग में दोपों फे लक्षण श्रीर उदाइरण पड़े द्दी सुब्यवस्थित ढग से दिये हैं । 
इक्कीसर्थी तरग म गुर्या का वणन है। प्रसाद, माधुय, श्ोज तीन गुर्या का तथा उनकी 
सामग्री का बणग ६ । उसक॑ पश्चात्‌ व ऐसे उदादरण देते हैं जई्ाँ श्रलफ्रार रक्त के 
सहायक होरर श्रार्॑ हैं आर जहाँ सद्दायक दॉकर नह्मा श्राते । और आत मे बाइसवी तरग 
में शब्दालुकार, चित्रालकार और श्रथालकार का विशद्‌ घणन है। झलकार्रा का वणन 
सामान्य रीति पर है । लक्षण दोदों में और उदाहरण श्रन्य छर्नदा में हैं| इसमें एक 
विशेषता यद्द और है कि किन्हीं अ्रलकारों फे विवेचन में अन्य सस्क्त श्ाचार्यों के मी 
मत दे दिये मये हैं जैसे काव्यरलिंग अलकार में | इस प्रकार बाइस तरगों में सोमनाथ 
मत “रस पोयूपनिधि!” नामक इृहतू प्रथ पूणता के साथ समाप्त हुआ है।यह काब्य 
शास्त्र फे सबो ल्टृष्ट ग्रयों में से एक है । 





१ देखिये कास्य प्रकाश के गुणीमूत व्यंग्य के मेद । 
५अरगृदुमपरस्थाद्ध याध्यसिद्यश्रमस्फुटमू। 
सदिग्घतुश्यप्राधान्ये काश्यापिप्तमसुंद्रमू॥४९ 


“-काव्यप्रकाश, पचरम उल्लास 


[ *२० ) 
करन कवि कृत रसकल्लोल 


करन कवि शिवरतिद सेंगर के अनुसार पयानरेंशा ऊू यहा थ।य श्रीयर क॑ पुत्र थे 
श्रौर ५टकल मरद्वाज वशी पाड़े थे | छुअठाल को प्रथा हरत॑ हुए इन्होंने उनको सथु पर 
शोक प्रकट करने गला छन्द लिएा है जिमसे इनका छत्ताल फ समय के कुछ आपस 
का हाना प्रमाणित शंता इं  हिन्दू्णति का मी मशसता के छन्द हैं। ये हिन्दूपति पन्ना नरंश 
और छु्नसाल क॑ वशर्पा मे से ये। करनरुत्रि का रचमाझाल स० १७५७ है। श्रपने 
ग्रप 'रसझल्‍्लाल में इन्दोंने समय का उल्लेस नहीं किया है। इसमें र8, गुण, ध्वनि; 
शब्दशक्ति, फाब्यमेद, इृतति श्ादि का वशन हुआ है| रौति का बयन इन्होंने नह किया 
परत लिखा है -- 


रीति चारिष्ठट देस की, सो समास ले होए। 
सापा मैं याते में यानी, सुमसि रवि सोह॥२२४ 


झधिकाश इनका शआ्रधार नाट्यशास्त्र है। भाव का लक्षण इन्होंने इस प्रकार 
दिया ह+- 
रस भलुझुल दिफार को, साए स्डुत कवि योत। 
इक सामस सारीर इक, है विधि झदत उतोत॥ ८ 
रस का लक्षण भाइनका हृती प्रकार का ६ -- 
भय विमादमि करि सद्दा द्ोत मं है परिषृष्ठ। 
साही सो रस फत हैं, रसविद्‌ बनि सहु्ट ॥ ३१ 


इसमें मायिकामेद छा वशन नही ग्रय सामान्य मदय का है। 
सोविद का 'कशामिरण/ 


गाविन्द कड़े कृत 'कर्यामस्ण! स० १७६७ की रचना है। रचना तिथि का निर्देश 
करत वाज्ञा इस प्र थ का अन्तिम दोहा इस प्रकार है 
मग निधि रिपि विधु मरप मैं, सादम सित तियि सम्मु। 
दीदी अकषि. गुबिन्दयू, रुयोमरण . भररम्मु ॥ ३३८ 
यह पुस्तक मारत जोवन पस मे मुद्रित होरर सन्‌ १८६४ ३» में यम वार अफ्राशित 
हुई यी। इस पुस्तक फ ध्रन्तात दोहा छन्‍्दां में 5० कारों ऊ कद और उदाइग्ण द्यि 
सये हैं। अ्रषिडांश में दादे छ दयम थ्रद थात मे लक्षण चर दूसर श्रद्धभाग मे उदाइरण 


| रू ] 


दिये गय हैं। यद 'भाषाबूरण' फ॑ हंग से एुसड है, पर शत लक्षण ग्रौर उदाइरण 
उसमें अधिक साप्य हैं। इसम किती टीरा की आवश्यकता नहीं। यह चद्धालाऊ! को 
पदाति पर लियी जान पढ़नी है, घर उदाइर्या में मौजिकता है ! उदाहरण घाटे, मिन्द 
हुद प्रौर रूट हैं। भदों सस्ति लगभग १८० प्रछकारों का बशन है। कहा की 
पन्‍्प तेसकों से नयोीयार दगरे बाय मे पा4 जाती है, जैसे रतप फे मद गारिस्ट के 
अनुतार तीन--पवप्रर, प्रझ्वाभक्ा और अप्रह्रपाप्नद्त हैं, ये शम्दों से मिकननवाली 
प्त श्रयवा अपर थी के ग्रायार पर हैं। सारदवानिश प्रति का उदाहस्य पयसला 
वि का सा है | उत्रो प्रकार से इनड्ी तु ययोगिता श्र दीपर का लक्षण देखी में एक 
लगता है, पर य्याग्या द्वारा ही म्पष्ट पिया जा सकता है, 'प्रस्यया सामान्य रीति से भ्रम 
हो स़सा है । हल्ययोगिता का लक्षण है-+ 

एके घम अवन्य को, और पर्न्‍्य थो होड। 

सितरे कि फाविद फहत, है दृश्ययोगिता सोह । 


दीपर का लक्षण है +- 
बस्ये हपस्थंग हो 7दों, एसे घरम खाद । 
दीपक तासों कहत है, सियरे कि समुदाय 


यहा पर झुल्ययागिता में पह प्रप॑ करना पदगा ढ्ि यहां श्रवएयों का एक धम ओर 
घएगों का एक उम्र हो, वहाँ छुक्ययागिता द्ाती है श्रीर जन व्य और श्रषएय दोनों का 
एक उमर होता है यहाँ दीपऱ तर मी नत् लतण और उदाइग्ण दाग मुझ्लप्ट गौर 
शुयो ये है, ऐस अप के भा स्थल श्रतरिक नशा | कणामरण' झ्लझार पे विद्यार्थियों के लिए, 


अच्छा ग्रथ है । 
रसलीन 


सैयद गुलाम नयी पिलग्राम ( हरदाढ ) के पर प्रस्िद और दिद्वान्‌ सुख्लमान कि थे 
अमका उपनाम * सलीनों या | विलप्राम क कद शग मुसलमान कंवियाँ जैसं--शेपशा* 
सुदम्मद फ्मली, सेयद निम्ञामुट्ीम 'मद॒नायक्ष, सै * रहमठुल्लाई और भीर जलीऊ न दिंदी म 
कविता रयी । रसलोन से अ्रधिक प्रंधिद ये भर मोर जलील पे मानज ये। इनफा 
जन्म स० १४४७ के लगभग हुआ और सल्यु १८ ७ वि. में श्रागरे ये समीए सफ़दरयजकी 
सेगा भ यु० करत हुए हुई थी । काव्यशास्त्र से सबीशत इएफ दो अथ हैं--श्रय दपण ओर 
सथ अवोध । अमदर्पण म सुन्दर दोही में नग्राशस सौंदय का वशन हुआ है | इसम (८ 
दोई हैं । “अपो इलाइल सन्‍मरे” नामस प्रतिद्ध दोहा इसी ख्रगटघेण का है | इनता वूवरा 


[ *२< ) 
ग्राथ स० १७६८ का लिखा दा मे रसनिरूपण पर ग्रथ रिम प्रयाध * है| पुस्तक की 
रचना बिलप्राम में हुई | इसमें नवरमों फ्रा लणन हैं, इतलिए इसका 'रमस प्रत्रा नाम 
रक्खा गया है। इसकी परिमापा उन्होंने इस प्रकार की है -- 


जब पिभाव अनुमाव भर, स्यमिधारों मिलि आगि। 
परिप्रन स्यापी अर्शों, उपजै सो रस जामि। 


उसके ग्राद रस और भाव का स्वरूप दणन ऊुद श्रत्रिक जिध्तार स ई और स्थायी 
भाव, विभाव, अनुभाव इ यादि का भी विवरण हू | उसऊ॑ बाद श्टगार रस का वणन है । 
सबसे पहले श्गार रस क टेवता कृष्ण का, जा सम्रस बड़े देवता हैं, वशन ६ं। उसके 
बाद इस यात का निर्देश है कि क्रिस प्रकार श्रार रस शगार के ब्यमिचारी भाव के रूप में 
श्राते हैं, जिसके कारण उसका 'रसराज कद्दते हैं । नायिफमा मद का वशन इसक पश्चात्‌ 
आता हू | उनका वर्गमोक(ण परम्परागत हांता हुआ मां नवानता लिए हुए. हं। क्योंकि 
उसके मीतर शेशघ-यौबना, उन्नत यौवना, लघुलज्जा, मू&पतिदु खिता, बालयध सुख 
साध्या जैप्ते सूक्रम भेदा का भी उल्लेख ह। यह यक्म मेद-विस्तार इस प्रथ को नवीनता 
है। उनक उदाएर्ण वड़े रसपूण हैं | वैसे भी ससलीन कत्रि क रूप में यहुत प्रसिद हैं। 
नायिका-मेद, नायक-मेद, हाव भाव का वर्णन यहुत ही सुन्दर टग से किया गया है | पर 
शास्त्रीय विवेचन का श्रमाव अवश्य है । 


रखुनाथ बदीजन फ फकराठय क्‍्लाथए 'ओऔर रसिक प्रादनों प्रय भी कास्यशास्त्र पर 
सुन्दर रचनायें हू | रतिक-मोइन! से २७६६ का लिखा अ्रलकार का ग्रय है इसमें न 
फेवल आगार के बरन्‌ वीर आाद अन्य रसों क भो सुन्दर उदाहरण है। 'काब्यकलाधरँ 
स० श्द०र वि० फा बना दे इसफ श्रन्तर्गत भाव भेद, रस-मेंद, नायिका-मेद आदि का 
बड़ा विस्तृत बणन है ।१ 


उदयनाथ फवोरद्र का 'रस चद्रोदय! 


यह स० १८ ४ का लिखा नायिका मेंद का ग्रथ है | उदयनाथ, कालिदास क पुत्र 
ये | रस चद्धोदय! श्रौर 'विनोद-चद्धोदय! एक ही प्रव है इसका रचना काल पम्बधी 
दोहा यह है-- 





१ यह पुस्तक क्षेखक मे टोकम गद्‌ राज पुस्तकाछ्षय में देखे थी | यद भवरत जीवन प्रेस 
काशी से सुद्वित भति थो ! 


+ दंलिपे शुकछ्जी का द्विप्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३२४३ 


( ईैश८ ) 


दिये यय हैं। वर मापासूयया के तय सी पुस्पक् ई, पर इसऊ लक्षण चौर उदाइरण 
उससे शरीक सप्द हैं। इसम किसी टीका की ग्रावश्यक्ता नहीं। यह चिद्धालाक! की 
पद्धति पर लिली यान पढ़ती है, पर उदाइरणों में मौडिकटा है। उदाइरश छारे, हिल 
पुद्ध और त्पए है। भेदों सदित जगसंग १८० अल्कारों का धर्णुन है । फर्म फही 
भ्रस्य लैपरों से नवीयत्ता शयक्रे वशन मे ग+ जाती है जेसे रुवप्र क॑ मंद्‌ ग्राविन्द के 
प्रनुधार तोग-य हवप्रन्‍त, प्रक्राप्रक्षा और अ्प्रत्ताग्रइत है, ये शादां से निक्‍्तनराल 
प्रकृत झ्यवा ग्रपात थी कु श्रारार पर हैं। सायद्गाविशयाति को उदाहरण पयक्षा 

पति का सा है। इसी प्रसार ये इनकी हु कयोगिता श्रौर दीपफ का लक्षण देस। में एक 
लगता है, पर ध्याख्या द्वाय ही स्प्ट विया जा गकजा है, अन्यथा सामाय रीति से भ्रम 
हो सऊता है! दल्यमोग्रिता का लक्षण है-+ 


एके धम भवत्य शो, भौद वन्य को हो” । 
सिगरे कि फोविंद रदत, है हुश्ययोगिता सो” । 


दीपक वा लक्षण है ++ 
यन्‍ये अ्रवर्न्यत को जहाँ, परे घरम छपाई | 


दोपक ताखो कद्दत है, सिगरे कि समुदाप ॥ 


यह्टा पर तुल्पयोगिता मे यद अय झरना पढ़ेगा कि चर्दा श्वर्यों का एक घर्म और 
घएया का एक उमर द्वो, वर्श वुल्ययागिता होतो है श्रौर जहाँ वए्स श्र व्यवश्य शोजों को 
पक उम्र होता है वहाँ दोपफ़।मिर भी एन लेज्षण ग्रौरे उदादस्ण दानों मुसर और 
मुय्रो य ७ ऐसे भ्रम के भी स्थल सधिक नहा । रिगामरण' थलकार व वियाधियाँ के जिए 


य्र्दा प्रय है । 
रसलोन 


सैयद गुलाम नयी, पिल्ञभाम ( हरदाइ ) पे एक प्रतिद्ध श्रोर विद्वानू मुसलमान कर्ति ये 
इसरा उपनाध्त “लीन था | विरप्राम के कई भ्रय मुस्क्मान यविया जैसे--शेपराट 
मुदस्‍्मद वसल्टी) येयद निजामुशीन मदनावक, मैट शमतल्लाए और मीर जल्लोल न हिंदी म 
कविना रची । रसलोन सबते अधिक प्रेसिद थे और मीर जलील के भानजे थे। इनका 
जाम २० १७४७ $ लगभग हुआ झीर मृत्यु १८७०७ वि से आगर व समीप राफ्द्र्गजबी 
सेना भ युद करते #ए हुए भी । फा वशास्त से सबाधित इसके दो ग्रण ई-.प्रग दर्पण और 
रस प्रबाध । अगर्द्पण से सुलर टोहों भ नखशिस खौँदय का पशन हुआ है। इसम १८९ 
दोरे हैं। * श्रमो इलाइच सदमे! नामर धणिद दीद्षा इसी चेंगापैण फ्रा है ) इनका दूमस 


[शश१] 


श्राधार लेकर लिखा है | 'काव्य प्रकाश” एवं चद्धालाक के विशेष ग्राघार पर इसकीरचना 
हुई है, यह मात उद्दोंनस््रय ग्रथ म॑ स्वोहइत फ्री ६ सिरि भी विपयन्यशन कम उनका 
अपना है। दास; मम्मर द्वारा किच्य प्रदाश! में प्रतिपादित ध्वाज्सिद्धान्न के श्रतुगामी 
ये और इसी को इस ग्रथ म॒स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करते हैं। बढ़ी गम्मीरता और विचार 
गृवक लक्षण शौर परिमाषा टेते हुये भी मिस्ारीदास करा अपने प्रयास पर विश्वास नहीं 
और ये कहते हैं -- 


“बागे के रवि रीमिद्ें तो कविताई न तु राधिका कम्हाई सुमिरम को यहानों है!” 


काव्य निर्णय का विषय-विरलपद ->फाब्यनियय! म मिखारीदास सयसे पहल क्रास्य 
के प्रयोजन पर विचार करते ई ) वह प्रयोजन तीन प्रकार का है । कुछ तो काव्य-द्वारा श्रपनी 
तपम्या और साधना के फलस्वरूप ससार में प्रजनाय हाते £ और पारलौकिक सिद्धि प्राप्त 
करते हैं, जैसे यूर्तुलसी और कुद्ध यहुत श्रधिक घन-वैमग्र प्राप्त करते हैं, जैसे कशव, 
भूषण, विद्वारी झ्रादि श्रौर कुछ केबल यश को ही भ्राप्त ररते हं जैसे रहीम, रसखान श्रादि | 
इस प्रकार फाब्मचचा किसी न किसी रूप म सुल्ददायी अवश्य होती है। कवि प्नने फे 
साधनों के विपय में व फ़ददत ई कि काब्य प्रतिमा, काब्य शास्त्र का शान और सुकबियों से 
कृबिता की शिक्षा तथा लोक-अनुमत्र ये तीन दी उचम कविता का कारण दोती ई |* 
अन्तिम दानों बातें रथ फ॑ दो पद्टियाँ के समान है दनमें स एक के बिना भी रथ नहा चल 
सकता, ऐसा दास का मत है ] 


काब्याँंग का वर्णन करते हुए दास भा श्रपना मत प्रकट करत है कि रस ही कविता 
का श्रग है। श्र॒लकार श्राभूपण है। गुण, रूप और रंग तथा दोप कुरूपता के 
समान है ।१ ययपि दास न यद्द स्पस्ट नहीं कहां, परन्तु उनके न ऋदने पर मी यह स्पष्ट 
है ऊि पे काम्य फी शात्मा ध्यनि मानते हैं। इन कारयांगों पर विस्तत विवेचन प्रास्म्म 
करन से पूष कत्रिता छी मापा पर मां में प्रद्याश्ध डालत हं। दास जी के विपेचन की यह 
नवीनता ६ | ऊसी भी लखर ने मापा पर इस प्रकार विचार नद्दा क्षिया । व कहते हैं कि 
इझाव्य क लिए सबसे उत्तम अजमापा ह जिस सरकृत और फारसो समिलकर भी यह 





३ यह धुम्तक क्षेसक ने टींडमंग्रदर राज्युस्तकऋाखय में देखी थी। मारस-अीदन प्रस; 
काशी में सुद्वित प्रति हुई थी । भव इसके कई सकरण छुप घुरे हैं। 

२ दिये शुकवर्जी का हिन्दीन्सादिस्‍्य का इतिदास पर ३४२ 

३ देख्यि का-यतियेय, प्रषम उल्जास्र, ११वाँ बस्द 


[ १३१० 


सम्पत्‌ सतक भदारद् चार। साइक माशकादि निरंधार | 
सिरादिं छविन्द छल्ित रसपय । कियो बिनोद चडोदुद ग्रय ॥ 


इसमे भाचीन परिपाटी पर सामान्य-रूप स मागिका-मेद का वणन है। >इद्घार-स्स के 
बर्शुन में नायक और नायिकाओों फे विभिन्न आ्राघारों पर वर्गोकरण करते हुए उनका 
इर्ण॑न दिया गया है। रक्बार के सुयोग तथा वियोग पर्ां का मी बन है। लक्षण, दोदों 
में तपा उदाइरण फरविन्त श्रांर सवैया छन्दों म दिये गये है। लक्षणों छे श्रथिक रोचक 
उदाएरण है। अत रपट है कि इसका महत्व शपस्त्रीय नहां, घबरन्‌ काम्यगत ही ६ | फान्य 
शारत फ॑ इस्टिफोण से पुस्तक का श्रधिक मूल्य नईीं । 


ग्राचाय भियारीदात 


मिश्रयन्धुयां ने (विनोद! फे द्वितीय भागमें वर्णित रीतिकालीन धाहित्य का दो भागों म 
बाद है ६ पृवालइत काल २ उत्तरालइत फाल, प्रथम फ चिन्तामि त्रिपाठी प्रमुख श्रौर 
प्रारम्मिक श्राचाय॑ ई और दूसरे फ॑ मिसारीदास । इस प्रकार दो धर्मों का नाम चाऐ जो 
कुछ दो और चादे दम यदट गाव भी मानें कि मिफारी दास का कोई ऐसा नवीन प्रमाव 
बनफे परवर्ती कवियों पर नहां पड़ा जिससे उनकी कोई विशेष छाप दिखलाईं पढ़े, पिर मी 
गह माद मान्य दे कि मिखारीदास रीतिफालीन श्रन्तिम वग फे सबसे बड़े श्राचाय॑ थे उनफे 
बर्णंन में--विशेषत 'काम्य निएय! में--चाहे उनकी सामग्री हिन्दी के समी पूर्ववर्ती 
कवियों, काम्णाणायों फेशव, चिन्तामणि, यूरति, भीपति द्यादि स ली गई हो--जों पूर्णता 
ह वह यड़ी सस्तोपकारी है श्रौर उसस॑ मिखारीदास की विद्वत्ता ही थपकती है। मिखारीदात 
की गणना कामब्यशास्त्र के उन यथाथ श्राचायों म से थी छो कविन्यतिभा फे साय उससे 
आधिक काव्यशास्त्र का कान लेकर लिखने यैंठे ये | 

कांयय निर्णय 

मिखारीदाध करा क्ाम्य निर्णय हिन्दी की प्रसिद प्राचीन पुस्तकों में से है और 
उसकी गणना काश्यशास्त्र के उद्ृष्ट ग्र्था में की जाती है। इस पुस्तक में वे काव्यथास्थ 
के सभी अंगों का विवेचन करत है और वे एक थ्ाचार्य की भाँति दी अनेक समस्यायों पर 
प्रकाश डालते हैं। उनका दग चढ़ा र॒पष्ट) वर्णन क्रम सुचमा दुआ और वैशमनिर वया 
विपय-विवेचन पूरा है! 'काब्यनिर्णय” हिन्दी फे कवियों शरार प्रत्चियों क लिए सुन्दर पुस्वक 
रही है ओर थ्य भी प्राष्य और प्रचलित पुस्तकों में उसका स्थान थ्रनक विषयों पर प्रकाश 
डालने वाले प्रसाशित प्रथा म थकेला ह। दास ने इस प्रथ को अनेक रुत्कृतन्यपों का 


[११] 


आधार लेफर लिखा है | 'काय अकाश' एवं चन्धालाक क विशेष ध्राधार पर इसकीरनचना 
हुई है, यह बात उदनि स्वय प्रय में स्रेक्ृत*की इ फ्रि भी विपयन्यशन क्रम उनका 
अपना है। दास, मम्मर द्वारा काय प्रकाश! में प्रतिपादित ध्याग््सिद्धात्त फ॑ अ्नुगामी 
मे और इसी को इस प्रथ म॒ स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करते हैं। बड़ी गम्मीरता और विचार 
पूर्षर्त लक्षण और परिमाषा टेते हये भी मिखारीदास क्रा अपने प्रयास पर विश्वास नही 
और थे कहते हैं -- 


* धागे के कपषि सीमिहें सो कविताई न तु राधिका कन्हाईंसुमिरम को गदहानों है।? 


दब्य निर्णय का बिपय क्लिप --'क्राब्यानणय मे मिखारीदास सबसे पहल काव्य 
क॑ प्रयोजन पर विचार करत हैं । वह प्रयोजन तीन प्रकार का है। झुछ तो काव्य-द्वाय श्रपनी 
सपस्पा और साधना के फलस्वरूप ससार में पृजनाय होते हैं श्र पारलौकिक सिद्धि प्राप्त 
करते हैं, जैसे यूर-सुनसी और कुछ बहुत अधिक घन-यैमत्र प्राप्त करते हैं, जेसे कशव, 
भूषण, बिहारी श्रादि और रुछ फेदल यश को ही प्राप्त करते ईं जैसे रहीम, रसखान श्रादि | 
इस प्रकार काब्यचचा किसी न किसी रूप म सुख्ददायी अवश्य होती है। फवि बनने के 
साधनों के विषय में व कह्दते ६ कि काब्य प्रतिमा क्राब्य शास्त्र क्र भान और सुकवियां से 
कृषिता की शिक्षा तथा लोऊब्ग्ननुमत्र ये तीन द्वी उत्तम कविता का कारण होती हैं ।*९ 
अन्तिम दोनों बातें रथ फ दो पहियों क समान है इनमें से एक के विना मी रप नहीं चल 
सकता, ऐसा दास का मत है। 


काम्पांग का बणुन करते हुए दात्त जा श्रपना मत प्रकट करत॑ हैं कि रस ही कविता 
का श्रग है। श्रलफ़ार श्राभूपण है। गुण, रू और रग तथा दोप कुरूपता के 
समान है ।? यद्यपि दास ने यह स्पस्ट नहीं कद्ा, परन्तु उनक न कइने पर मी यह स्पष्ट 
है कि वे काम्य की श्रात्मा ध्यनि मानते ईं। इन काब्यांगों पर ैस्तृत विवेचन प्रारम्म 
करन से पूद कविता की भाषा पर मी वे प्रकाथ डालते ईं | दास जी फे विवेचन को यह 
नवीनता ई ( ऊिसी मी खजऊ मे मापा पर इस प्रकार विचार नहीं किया । वे कहते हैं कि 
काव्य फे लिए सबसे उत्तम अजमापा ह किन्तु सरकृत और फारसो से मिलकर मी यह 





१ यह पुस्तक छेखक ने टीकसगढ़ राजपुस्तकाल्‍्षय में देखी थी । भारत-जीवद प्रस, 
क्लाशी में सुद्वित प्रति हुई थी । प्रव इसक कई सकरण छुप घुझे हैं। 

२ दैखिये शुव्ओी का हिन्दी-सादिस्य का इतिहास घ्रू० ३४३ 

३ देस्त्पि काउयनियेय, प्रथम उल्लाम्न, ?३ेवाँ छत्द 


६ ?३८ | 
ध्वनि फे! । उसक परचान्‌ दातजी उठ काब्य को जिसमे ब्यग्य कुछ नहा रहता है 
“पर? काध्य कहते हू। इसकी घतुराइ मन के सम्मुष रोचक चित्र उपस्पित करने 
मे ही है श्रौर कमी कमी कवि इसम भी यही राचकता भर त्ते है । 


श्रष्टम उल्लास में श्रलंकारों का दणप है। द्लकारों पर विचार करते हुए दासजी 
फहहे हैं कि हविता की सुप्राइ कवि को अंतिसा पर निभर करती है शोर जो तौम प्रकार 
की होदी ऐ--सब्दशक्ति, मौद्ोक्ति और स्वत सम्मवी। श्रलफार मो ही तीन आधारों 
पर ठदरते हैं जी पर फवल अलकार हैं वह श्रवर काम्य होता है किन्तु जहाँ पर ग्रलकार 
युक्त कविता कफ साथ गुण, उिना ब्यग्थ फ मिले रहते हैं वहाँ पर मध्यम काव्य होता है 
फिन्तु कहाँ पर ब्यजना फ साथ रस, गुण, अलकार श्रादि झोते हैं, व्दाँ उसकृष्टसाम्य 
दोता हैं ।१ रत 'प्रलकार कविता को फ़ोटि का निर्धारित नहीं फ़रत, बरन्‌ थे सभी प्रकार 
क फास्यों में पाय जाते ईं इसलिए अलकार कविता का प्रदान श्रग नहीं है। यह दासभा 
का यदड्ा द्वी दध्यपृर्ण ति अप है । 
अ्रलकारों का वर्गीकरण जहाँ तरु नाम का समन्वय है, वहां तो फदल वर्ग के प्रथम 
खलकार फ नाम पर ही रख दिया गया है जैस कि उपमारि, उत्मेह्वादि रिन्तु ध्यान से 
देखने पर यद वर्गोकरण सक-सगत श्राधार पर स्पित जान पड़ता हैं | पहला बग उपमादि 
का उपमय उपसान फ आधार पर समानता का लेकर किया गया है इसफ अन्तर्गत उपमा, 
अन-वय, प्रतीष, धष्टान्त, श्र्पा सरस्थास, पिक्‍सर, निदेशना, तल्ययोगिता प्रतिवस्तूपमा 
आाद है। उ प्रेज्ञादि मं श्रायोप्रित समानता का शाधार है इसमें उपमान का मइस श्रषिफ्त 
ह ड्िन्तु तीमरे धग में क्रम सं इसम उपमान की श्रपत्षा उपमेय का महत्व बढ़ता जाता 
है। जैस रूपझ की श्रप्षां ब्यतिर्क में उपमान उपमय से ह्ेन रहता है। इस क्य के 
वणन मे नंषान बात यह है कि समप्तविधयक रूपक के श्ारर्गत छोर अलकार्स के झ्राधार 
पर आय रूपफ का वन दे जैस उपमा, उम्रदा, अपह,ति परिणाम धावि। श्रतिशयीस्ति 
को भी वे रुम्मावना, उपमा, श्रपह्ू,ति, रूपय, उत्यक्षा आदि पर आधारित फरते है । 
ऊैसे सुपकातिशयोस्ति दे इसी प्रकार उ प्रेातिशमोक्ति, उपमातिशयोक्ति, रापइवातिश 
मोस्ति श्रादि भी सम्भवत इसी वग्ग फ प्रन्तयत्त हैं। इसी प्रकार भ्रयोज्ति के श्ाधार 
पर अन्योस्ति आदि, विरोध के झ्ाधार १९ विष्दालकार आदि | उल्लालादि अलकार 
$ इहि दिधि उत्तम काम्य फो, सा छाटु स्यवहार ! 
लितने बामे भेद हैं, झितमे भ्वति विस्तार ॥ [सप्तम छ० २४ ) 


६ बचनारथ रघना ज्दीं, स्यग्य मे नेक खलाह। 
सरक्ष जानि तेहि काष्य को, झयर कहें रब्राइ ॥ ० २३ 
३ देज़िएु काप्प निर्यय, अप्टस उद्लास, रे) रे; ४५ है 


[ १३२० ] 


सम्मिश्रण फे ग्यावार ८र हैं। इनके अ्रतिरिक्त जा क्रिसी आधार म नहीं थ्रा सकते हैं उ्ँ 
झलग रखा है और कद दिया है -- 
श्र कु सुक्तक रीति झसि कददत एक उछ्सास 
इसमें सम, समाधि, परिवृति, माविक्र, हप, विपाद, अरसम्मव, सम्भाषना, समुन्चय, 
श्रन्योय, विकल्प, सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिपेष, विधि, काव्यार्थापत्ति आदि श्रलकार हैं। 


इस प्रकार अनेक झलकारों का सामान्य आधार द्वं ढकर उनऊा बगे बाँधना दास फी 
विशेषता है जैसा कि न फिसी ने पहले और न किसी ने उनके पीछे किया । इसक॑ पश्चात्‌ 
१६ थें उल्लास में गुणों का वर्णन है और इसी फे श्रन्तगत वृत्तियों गत मी | मम्मट क 
आधार पर दास जी ने भी वष्टा है कि सब पहल आचायों ने दस गुणा का निरूपण किया 
परन्तु बाद को यह प्रकट हुआ कि मे दसों, सीन गुणों क॑ श्रन्तगत श्रा जाते हैं, किन्तु 
दास निरूपण दरों गुणों का करते ह६ं। यहाँ भी विशेषता यह ह कि श्रक्तर-गुण पर तो 
भाधुय॑, औज और प्रसाद को लेते हैं भौर श्रय-गुण क श्रन्तगत समता, पान्ति, उदारता, 
झयम्यक्ति और समाधि और सौसरे वग में वाक्य गुण के श्रन्तमत इलेप श्रौर पुनरुत्ति 
प्रकाश को | 


अब माधुय, श्रोज और प्रसाद गुण, ब्यजनों के विविध प्रकार के योग क द्वारा यनते 
हैं और इस प्रकार से इमारे कानों पर प्रमाव डालते हैं ग्रत प्रमुखत' उनका फाय श्रथ 
योतक नहों है। समता बर्दा शोती ई जहाँ पर कोई बात रूढ़ि विरुद्ध कही जाय पर यथार्थ 
में बह हो दोपदीन, जैसे -- 


मेरे ध्य कुषणयन को, दहोति निसा सानस्यु । 
सदा रद्दे मजदेस पर, उदित साँवरों चद ॥ 


रात को कमल खिलना श्ौर चन्द्र करा साँवला होना ये विरुद्ध बातें पढ़ती हैं, किस्नु 
किर भी सत्य हैं। कांति में मधुर शब्दों में सुन्दर वात कट्ठी जाती ६ औ्रौर उसफा तापय 
भी गइरा शेता हे। उदारता वर्श पर होती ई जहाँ पर घुद्धिमानों को तो श्रथस्पष्ट 
शेता ऐ किन्तु वैसे कठिन जान पढ़ता है। ' बन्दन जुत वन्दन करो पुस्कर पुस्कर पाइ।” 
अय-व्यक्तित में श्रथ स्पष्ट होता है औ्रौर दंग स्वामाविक द्ोता है -- 


इकटक हरि राधे खरूं, राधे इरि को भोर । 
दोऊ झानन इम्दु औ, चारयों नेन चकोर॥ा 


समाषि, वर्ड होता है, जहाँ पर क्रम से गुण का उत्कप या अ्रपफप दिखाया जाय 
यया--नौ गुनी नीरज ते महुता मुख्मा मुख में ससि से मई सौगुनी” ऐसे दी श्लप श्र 


( श्शल] 
पुनरक्ति | इसके याद १० गुणों फो थ॑ तीन गुणा फ श्राउर्भा ही छिंद करते हू 
मोधुयं फे अ्न्तगत दी एलप समता, करत रपस्त थे कहते हैं हि कदणा, हवस्प और 
खद्ार में इनकी विशप श्रावरयकता रहती है । थ्राज के धर वर्गत इलेप, समाधि, उदारता 
श्रादि थ्रा जाते है और प्रसाद में श्रयन्यक्तति । प्रसाद गुण म॑ समास नहीं होना चाहिए । 


यहाँ पर एक श्र विशेष बात यह है फि गुण जय रण फ रह्ययक रुप में धाते हैं, 
तथ तो गुण फद्दलाते हैं पर जय थे रस के सद्दायक नहीं इते तय व॑ श्रनुप्रास वे ही रूप 
म झाते हैं अत्त ये गुण ही अनुप्रास का श्राधार हैं। यूत्यानुप्रास के साथ ही दास ने उप- 
नागरिफा, परुषा और फोमला वृत्तियों का वणन रिया है, जो क्रमशः माधुय, ओज और 
प्रछाद श॒योंफ ही परिमाणस्परूप हैं | इसी प्रकाश म थे रस, गुण, भलकारों पर छपना 
मंत देते हैं। उनफे विचार से रस जीवात्मा फे समान है और उसके गुणों फ॑ समान दी 
गुण होते ६। गुण वह श्रवस्था € जय रस पृण रुप से जाप्रत होता है यह रस के उत्क॑ 
की अ्रवस्‍्या है। शगी क्री सुरूरता और कुरूपता होती है श्रंग की नहीं और जिसे प्रकार 
छोटे स्यक्ति फरो देसकर लोग उसमें कायरता का और बड़े शरीर फो देखकर घीरता का 
विचार कर छेते हैं," एंसे ही रस भी गुणों क द्वारा प्रमावित द्वोता है। श्रलकार ऊपरी 
शरीर फो भूपित करते हैं श्रता अलकार त्रिया रस ये श्रौर रस बिना श्रल्कार फ हो सकता 
कै विन्‍्तु गुणों का रस में स्पान आवश्यक है।* 

२०वें उल्लाछ में सित्र को छोड़कर ध्रन्य भल्ञकारी या जैसे श्लेप, विरोधाभास 
मुद्रा, पश्ेक्ति, पुनसक्तिददामास थ्रादि का ठणन ६। दास इहेँ 3भ्रयालकार महीं 
सानते हैं। चित्राष॑कार में २१वें उल्लास के अन्तर्गत ये अनेक प्रकार के निव्रन्कान्य 
का बशने फरते हैं) पे क्ददे हैं कि इसमें अर्थहीनता दीप पहीं और इसभ व और व, 
ज॑ और थ एफ दृध्र फे स्थान पर रक्खे जा सकुद है और श्रत॒स्‍्वार का भी कोइ ध्यान 
नहीं रा जाता । इसमें थे प्रश्नोत्त,, पाठास्तर, वानी का चित्र, लेखनो चित्र शादि का 
बणन करते हैं। इसके अन्तमठ अनेक चित्रक्तेकारों का बणन उदाइस्णों सददित ससत्न 
हुआ ६। गज 

२२वें उल्लास के भन्तगत बुक का बणन है ) ठुऊ तीन प्रफार को हैं उत्तम, मध्य, 
और खऋघप | उत्तम तुछः के समसरि, विध्मसरि और कृप्टसरिं मद हैं तथा मध्यम के झस 
यांग, मिलित और स्वर मिलित । श्रत फ॑ “ ब्याएि' ओर “चादि' में श्रसयीग मिलित हू 
और ते, है, दे मे स्वर मिलिठ कहा गया है ! श्रम मुझ फे श्रमिज्ष, सुमिण, शादिमत्त 








$ कास्य निर्णय १६र्पा उदछास, ६६ ६२, 5%े* जल 
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अमिल, अन्तमत अमिल आदि भेद हैं। वीप्सा, याम और लाटिया श्रादि भी तुफ 
के ही श्रन्तर्गंत है | इन सुयके दास, कबल उदाहरण देते हैं, लक्षण नहा। उदाटरण भी 
सबत स्प्ट नहीं हैं | फिर मी यद निर्विवाद फुष्ठा जा सकता है रि सुक निणय का वणन 
दिन्दी काब्यशासत के श्न्तग्गंत दास जी का अनोखा प्रयलल है। उस सभय तुक हिन्दी 
काड्य का एक आवश्यक अंग वन चुका था शत तुक्त निणय भी दिन्दी कायशाम्त्र का 
एक झावश्यक श्रग ह्वाना चाहिए । इस बात पर सयसे पहले ध्यान श्राचाय मिखारीदास 
काईी गया ) श्रन्‍्य श्रनेक विशेषताओं के साथ यह वणन मी उर्ई श्राचाय की दृष्टि से 
सबसे झुहटट स्थान पर प्रतिष्ठित करता है। 


दोष निरूपण'--दषास ने 'काब्य निणय! में चार प्रसार के दोपों फा वणन किया है, 
शब्द दोष वाक्य-दोप, अर्थ-दोष, और स्त-दोप | शब्द-दोप सोलह प्रकार फे हैं, जिनमें 
प्रमुख हैं अश्लील, ग्राम्य, स्स्धि, श्रप्रतीत, नेश्रारथ, क्लिप्ट श्रषिश्नप्ट, विधेय श्रौर 
विष्द्धमति श्रादि | हे 

वाक्य-दोर्पा फे अन्तर्गत प्रतिकलाक्षर, इतबृत्त, जिसाधि, न्यूनपद, श्रधिफपद, पतत 
प्रस्ष, पुनम्क्ति, समाप्त पुनराप्त, चंस्णान्तर्गत पढ़, 'झमवन्मतयोग, 'अकबितकेथनीय 
योग, अस्पानपद्र, सकीणपद, गर्मित दोप, अ्रमत पदाय, घकरन मंग शऔ्रौर प्रसिद्धइत है। 


श्रय दोषों में, श्रपुष्टार्थ, कष्थाथ, ब्याइत, पुनुझक्ति, दुष्टस; प्राम्य, संदिग्ध, निर्देत॒, 
अनेधिक्त, नियम अ्नियम, विशेषृत्त, सामान्यप्रवतत, सा्काक्षा, अमुक्त, प्रसिद्ध, विद्या 
विरुद्ध, प्रकाशिसविदद्ध। सहचरमभिन्न, अश्लीनाथ और त्यक्तपुन स्वीकृत आदि हैं । 


गह दोप-बणन मी “काज्य प्रकाश! के ही आधार पर हैं। दास कहते ६ं कि इसमें से 
बहुदेरे दापो की दोपा में गणना नहीं हे क्योंकि उनसे काम्य के श्रैगों का सौन्दय बदता 
है| फमी कमी थे शब्दाशकार को रुद्दारा देते ६, कमी छन्द और कभी '्ययगद प्रसंग फो 
जब कोई मी पद्‌ इनका सद्दायक दोता है तो उसे दोषों के श्रन्तगेंत नहीं पानना चाहिए | 
रकच्दापों के भ्रस्वगठ थे फहते है कि रस या स्थायी माव शब्दोंद्वारा प्रकट इ। जाता है 
य्दाँ प्रथम प्रैश्ञार का सस-दाप दाता इं, दूसरा वर्दाँ है जद्ाँ पर कि विमाव या अनुभाव जो 
जो उद्दिप्य है यड्जी कठिनाई में समक जा सफ्रे, तीसरा जहाँ पर विरेधी रस था भाव एक 
दी स्थान पर वर्शित हो । चौथा जहाँ गौण वस्तु पर अधिक बल दिया जाय, और प्रधान 
बात पर कम | पचिर्दाँ प्रदति-विय्येय ऐ जो सीन प्रकार की प्रृृति दिव्य, अ्रदिय और 
दिव्यादिष्य मे एक के स्थान पर दूसरी के ऐसे वशन आदि में होता है जिससे परम्परा 
से आाद भावना में बाधा पढ़े | इन ग्र्तार के अय अनुचित घणम भी रस-दोप के 
अखगत श्राते हैं। 


[ ₹*० ] 


दोष-बणन फ साथ दी दास अपने “काव्यनिणया नामक भद्दत्वपूर्श ग्रगय स्ये समाव्ति 
करते हैं। यह पुस्तक दिन्दी मे काब्यशास्त्र फे ग्रथों म सयसे अधिक पूण और वैशानिक 
टंग पर है, मथ्यपि अधिकांश श्राघार काब्य प्रकाश! तथा हिन्दी फे प्रन्थ हैं. किर भी 
कद स्थानों पर जैसे भाषा, शलफ़ार फ॑ यर्मीकरण, मुकनिर्णय झादि फे वयन में दास 
जी फी सौलिक्ता हैं| विपय क्रम का मैज्ञानिक रंग, उदाइरण) डी सता भौर राम्प 
सौन्दर्य तथा जिपयर्वववेचन पी पृणठा फ॑ फासण 'डाब्यनिर्शय! अन्य का अपना निजी 
स्थान है भौर भिस्वारीदास हिन्दी काम्यशास्त्र पे सवश्रे प्ठ थाचार्यों में प्रतिष्ठा के साथ 
परिगणित हैं । 


श्टगार-निर्णैय -- 


मिपारीदास की याथ्यशास्प्र पर लिफी दूसरी पुस्तक "ट्गार-निर्णय! है जिसमें #ईगार 
रस का श्रयात्‌ नायिफा-नायक भेदू, सयोग, वियोग--इत्यादि विपयाँ का पणन है | फाव्य 
शास्त्र फे विषय-वियेयन की दृप्टि से जा मदस 'वाब्यनिणंय का हे उसबा एक झंश भी 
फट्गार-निर्णय' का नहीं दे शसम गम्भीर ध्रप्ययन और विद्वत्ता फा काई भी चि' नहीं है, 
दाँ कविता की हाट से इसका स्थान रीतिफाल के श्रच्छे म्रयों में । यह मतिराम की 
परसराज' पुम्तक फै टय पर है जिसका सुर्न्य विषय, नायिका-नायक भेद वर्णन फरना और 
ख्खद्वारिक पाज्य की सरिता थद्दाना है। श्रत इसका विषय विश्लेषण भी किसी विशेष 
आपश्यकता फा साधक नई है, फ़िर भी दास जी फे »ट्गार निणय! में थ्रन्य सामान्य 
प्रथों से कुछ विशेपतायें है जिनका निर्देश अ्रधिक यहाँ पर रोचक होगा । 


#हुंगार नियम! में नायक, नायिका, सुखी, दूती थ्रादि का वर्णन क्‍यों करते हैं इस 
प्रगन का "दास! ने उच्तर यह दिया है कि नायय-नायिका रूँगार के श्रालबन और दूती 
आदि उल्ीपन। हैं बत विमाव वर्णन फे रूप में नायक नायिका के मेद, उनके सौंदयें तथा 
दूती श्रादि फा वर्णन करना श्रावश्यक्र है। इसके परचातु नायक मेद के घन में पति 
और उपपति का अन्तर बाते हुए वे मदते है कि जो नायक 'अपनी विवाद्दिता पत्नी ही से 
प्रोम करता है यह तो पति और जो उसके अतिरिस्त श्रन्य से भी प्रेस करता है वह उप 
ण्वि होता है। ये दोनों मेद, पति शौर उपपत्ति, श्रन्य मेंदां श्रयात्‌ अ्रठपुल, दक्षिण शठ 
और धृष्ट के साथ बरावर चलते हैं. जिनकी यथाय में छोई आवरयकता नहीं क्योंकि 
परिभाषा फे श्रमुसार पति अनुकूल ही हो सकता दै अन्य नहीं | दूसरी विशेषता यह है कि 





१ देखिये मिध्रयाघु विनोद, भाग २, ए० रएशे 
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नखशिख घसन अलग न॒करके व नायिका फ सौन्दयलशन में हो नस्तशिझ का वर्णन 
करते हैं | चपिकांध फ लक्ष्ण न देकर कबल उदाहरण ही दे दठ हैं । 


तीसरी विशेषता यह है कि परकीया नायिका का जिमाजन कई श्राघारों पर किया है, 
दरक्षीया का श्रकपण दों बातों पर निमभर करता ह प्रसल्‍मठा श्रौर घीरता | पहले प्रकार 
का भेद € ऊद़ा और अनूद़ा दूसरे प्रकार का भेद ह ददूबद्धा और उतवोषिता | अ्बूटा 
परकीया की दो ध्पम्थायें हावी हैं --श्रनुरागिना और प्रेमासक्‍्ता। अनुरागिनी अपने प्रेमी 
से विद्ाद् करना चाहती हैं और उसके लिए उसक &्दय म प्रम इ प्रेमासक्ता और मी 
बट जाती है क्योकि यदि उसक प्र म की बाठ लोग जान मी जाते हैं, तब्र भी वद ऊिसी की 
परवाइ न करके परम को दनाय रहती है । उटवाथिता समाज झौर सम्बाोधियों का मय 
मानती ई और दूती की सइायता से ही उसका प्रेय चलता है। मिलन में भी उसको मय 
स्पष्ट दीखता है उसके और मेद हैं श्रमाप्या और दुखसाध्या । उसक पश्चात्‌ पस्क्रीया क 
विदुग्घा, लद्दिता, मुदिना और अनुशवाना भेद मी किये ईं | स्वड्जीया क॑ मेद जैसे सभी ने 
किए हैं दैसे दी है कोइ विशप वात नहीं हे। इसरू बाद उिरदी-नायिका के अ्न्तगंत 
उत्कठिता खडिता, कलझन्वरिता, विप्रलाघा और प्रोपितपतिका श्रादि हैं ।यह सबका 
बणन थगार फे आलम्पन दिमाव के श्न्तगंत हैं। 


उद्दीपन पिमाव के अन्दगठ सख्ती, ऋत आदि का बरान रूरते हैं। स्थायी आदि के तो 
ये केबन नामही गिनाते हैं औ्रर उदाइरण दते हैं। हावों का मी ऐसा ही वन ऐ। भर 
सब संयोग श्टगार के अ्न्तगत है । 


वियोगन्डणन में पृवानुराग, दशन, स्वप्न, छाया, माया, चित्र, भुति, पिरह, शान और 
प्रवास सपा इन में दास विरद की दशा दशाओं को मानते हैं।मस्णावया को निरी 
बिशशा की अधम्था के अन्तगत रस्खा है। झषिऊशि पुस्टक उदाइरण थ फविता फ ही 
भहत्व की हैं काव्य निणय की साँति नहीं। अआज्ञार निशय की रचना सबत्‌ १८०७ में 
अखबर में हुई थी | 


“ब॒त विकरमी सूप्र को, अद्वारद से सात । 
माधव सुद्दि खेरस गुरो भरदर रुल दिख्यात |" 


इनके रस सार्रश और छद्योसव पिंगल झमश रस और छदों पर लिखे प्रय हैं । 
रससाराश-- 


धमसारांश की स्वना, दास जी ने अस्बर रात्य के अतापगट नगर में को थो। 


( रशश 


इसवा रचना पाल मिभ्रयधु पे अनुसार सं० १७६६ वि० है, ' पर शुक्त औप श्रपने 
इतिद्वात मे इसका रचना कान सँ० १७६६ वि० दिया है । * इस प्रथ का रचना-काल 
स० १५७६१ ही ठीए ज।न पड़ता है जैसा कि ग्रंघ मे उल्लिसित नौये फी पंस्तियाँ से विदित 
ऐोता है -- 


सप्रद से यरयासवे, गम सुदि छुदि झुक्‍वार। 
अरबर दस प्रतापाढ़ भयों शूस्य झयतार ॥ 


इसम स्मों का श्यिचन यहा ही रोचक श्रीर विश्तारपूण ह। काब्यनिणय! भतों 
विशेष रूप से उत्तम, मध्यम, 'शयर फास्य या निणय शौर छजनि तथा श्रत्टार्ों श्रादि का 
बंणन है और रंगार निणय गे शक्ञार और पायिपा भेद का, पर इसम रमा फा यूस्ध बणन 
है। दास जी - इसमें टेव फी माँति एी, अनय वर्गों पी खियो, जैसे, घाय, सथी, नठिनि, घुरि 
दातिनि, बरइ7, रामनेगी। सायातित्रि, चितेरिन, घ)म्रिन, उम्द्वारिन, श्रद्धिरित बैदिन, गंपित, 
मालिन ध्ादि फा दर्णय फ़िया है, पर उर देव की माँति नायिका रूप भ नही, परने दूती 
रूप मे देता है | परफाया से सो या परकीया का भी वणन है साथ ही एक विशेषता यह 
है फि इस प्रध मं दात जे ने सामायते फवियां द्वारा वर्णित दन द्वावों फे स्थान पर 
गोधन, तपन, चकित, इमित, कृुवृदल, उरोपर, पेलि, विक्षिम, मद श्रौर ऐला ये देस हाथ 
झीर माय हैं। ्थ में पणन और उदादरण सायारण हैं। उनडा यह ग्रंथ उतना प्रश्तिद्ध 
नही जिता 'काव्यनियय! श्रीर टटज्भारनिणय ऐ। इत प्रड्ार दास ही मुज्य ख्याति 
उमगके 'करास्य निणय! फे श्राधार पर द्वी ६ | 

सं० १८०० बि० फे दी श्रात पाव लिसे से, शिवहुनि के रमिकर दिखास! और 
लक्रार भूषण', क्रमशः नायिका भेद श्रीर अ्रलंकारों पर मेयर हैं 'रिक विज्ञास' रसराज! 
के समान विश्वद्‌ प्र थ ऐ इसी समय की लिसी गुमान मिश्र कौ सात श्राठ पुस्तकों भलकार, 
नापिया मेद, पयण्य रीति आदि विषयों पर हैं। पर से देखने म नहीं आई | * 


इूलहू फषि 
ये कालिदास वियदी फे पीत और उदयनाप क्‍्वीद्ध के पुत्र थे । शुक्ल जीन इसग्रा 
रचना याल सं० १८०० से १८२४६ तर सोना 7॥ इनका सनाया श्रफेला प्र थ “फरत्रि 


छल फठामरण” शलंकार पर या ही सुन्दर मंद है। इनका रचेना रास इस प्रथ में 


3 देफिये 'मिश्रयर्धु पिनोद', झाग २, (प २ ६३४) 
३ देखिये रामचखण शरण का 'दिखीं साहिस्य का इतिहास |,(४० ३१४, १३१७ स*) 
३ वेिये मिप्रवस्छु विनोद'॥ भाग २, (ए* ६७२, ६०४) 
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नही दिया गया हैं | यह स्वत्त ग्रथ जान पड़ता है । अलऊार्रा की परिभाषारयें बहुत ही 
सप्द श्र सक्षिप्म हैं और उदाइरण प्रत्येक प्रलकार क लक्षण क ठोक बाद म रक्‍्खे गये 
हैं । मापा भूपण! की मोति वह यह मी श्रलकार क प्रमियों और विद्यार्थियां को कठ 
फर लेन फ लिए ही बना था। दूलद ने प्रारम्भ में ही इनका निर्देश कर दिया है -- 


ज्ञा या कठां भरत को कठ फरे सुख पाय। 
समा मध्य सोसा लहै, अलकृती टहराय | 


उस उद्देश्य के कारण कई कर्डा लक्षण इतने रुत्तेप में कद्दे गये हैं कि पिना याख्या क 
उनके अर्थ स्पष्ट नहीं होते यद्यपि परिमापायें हैं बहुत ही शुद्ध । एक ही सपैया म था 
एक से श्रधिक सबैयया या कविर्ता म ४ ५, $ अलकार, लक्षय और उदाहरण के साथ 
क्रम से झाते हैं । श्रत ये छन्द केवल काय की हृप्टि से जैसे और कवियों फे उदाहरण हु 
महत्त्व पूण नही, यह तो अलकार को ही याद करने फे लिए शऔऔर उसफ आधार पर 
ड्याख्या फरने अथवा शअ्रपनी अलकार-सम्थाव्री विद्वत्ता क्रो प्रदर्शित करने फे लिये ही 
बहुत उपयुक्त प्रथ ६ । कमी कभी एक ही पाक्त के श्रद्ध भाग में परिभाषा और भ्रवशिष्ट 
में उदाइरण चलते हैं ।फुटकल उदाहरण फे छन्द स्ववत्र रूप से कुछ हो मिलते हैं ! 


वूल॒ह का 'कविकूल कठा मस्ण! “चन्धालोछ! और 'रुबलयानद' क श्राधार पर है। 
जैसा कि वीच यीच में सकत करते हुए इद्दोंने स्वय॑ कष्दा है। देखिये -- 
'कुदलयातग्द चम्द्राजोक मते से कहीं, खुपता ये भाठों श्ाठों प्रदर प्रमामिये ।” 


और पन्द्ह अ्लकारों का जिनका वणन प्राचीन कवियों ने छोड़ दिया था बणन 
करते हुए दूलह कहते हैं -- 


#अरवालकुृत शत प्राचीन कई छे कई भाधुनिक सभरि बह्तरि प्रमाने है। 
कहे कवषि दूलह सु पचदश झौरो सुनौ भौर भोर भ्रम्थम सो जो ये दोक ठाने हैं ॥ 
चारि रसबत प्रेय ऊजेस्व समाहित है. सीम भाव डदे सप्ि सबलता साने हैं। 
परतस्छु प्रमुक्ष प्रभाग आठों अलछार कुयजयानस्द्‌ में यखामे जग जामे हैं ॥ " 


ऊपर फ॑ विय हुए छुन्द म रसबत्‌, प्रेय, ऊजस्वि, समाहित, भावोदय, भावसधि, भाव 
शयलता प्रत्यक्ष क अतिरिक्त, श्रनुभति, उपमिति, शब्द, अथापत्ति, श्रमुपलाघ, समव, 








$ चरद्वालोक में भी इनका वर्णन है-- 
'(रसमात्यतदासास भावशान्तिनिवघन । 
रसवस्म य ऊशस्विस्समा द्वेतमिघध ॥? ११७ पंचम मयूख, चद्भालोक 
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एविश्व अलफारा का बजा दूलइ न किया द युअलानन्द झार चन्द्रालाऊ में दिये गये ऊपर 
फड्दे साय चलड्ार ता रस से संयधित हैं। शप श्राठ को दूलद ने मीमांता, तक 
ब्रादि की शब्दावज्षी का लेफर श्वलबरार्रा फे ब्म्तर्गत रक्‍्पा है । इनपा घणस पते फ 
आालायों न॑ नहीं किया, पर प्मावर 7 इन्हें श्रपन पत्माभरण फ धझन्तगंत रकया है। मिंखारी 
दास ने फंवल प्रत्यक्ष, श्रनुभान, उपमान, श्रमुपलब्धि, सम्मत्र और अ्र्धापसि के उदादरण 
दिये है, लक्षण नहीं । पर पूलह न लक्षण मी दिये हैं श्रार शब्द, ऐतिहा भादि बुछ थौर 
भी नेये श्रलफार रक्‍्से ईं | न्याय-शब्दावली में इन्होंने झस्र और ससष्टि अलकारों का भी 
घणुने किया ६। य दोनों मिश्रण फ आधार पर हू जो दो प्रकार का होता है। एक दीर 

नौर फा और दूसरा तिल तदुल 4 सा प्रपम संकर और द्वितीय संसुष्टि ह। कर फ ध्रग 
अ्रंगीमाव, समप्रधान, सदेइ, एक वाचातुप्रवेश सेद हैँ ! 


इस प्रकार कविन्युज्ष कठाभरण' इश्नलकार का यहा ही प्राभाणिक प्रथ है ) इशमें 
दुलए में ११७ झलकार। का यट्री संक्षेप रीति श्र सपाइ फ साथ वर्णन किया ६ै। और 
यह भय यथार्थ में दी कविन्दुल या कठामरण रददा ६। दूलह के फ़विल् एवं श्राचायाव 
दोनों, इसी प्रथ में मुरक्षित हैं । 

इसी समय फ लगभग शम्धुनाथ मिभ्र कौ ( स० १८०६ ) की रचनायें हैं जिनम 
'पस पल्‍लोल' 'रस तरग्रिणी' रस और नामिका भद पर ६ शौर 'झलकार दीपक श्रधि 
यश दोंहों में लिया हुआ भ्रलकार फा मंथ ६) “्रलफार दीपक के उदाइरण श्रक्ञ॒कार 
क ब्रधिक न होकर अपने भ्राभयदाता भगवतराय (असोगर कफ गजा) फीो परराता में ही 
है। इसी मफ़ार साधारण फ्रोटि फी रसनाश्रों म कालिजर फ हिल रामइृष्ण का नायिका 
भैद! दोहा मे लिया प्रथ है| इसफ अतिरिक्त लाला गिरघारी लाल फा नायिका भेद! जो 
फ़िप्िश्न मिन्न पदों क गीतों में हैं तथा घासीराम के काव्य प्रकाश व रस गंगाघरं के 
अनुवाद ( जा देखने म नहीं थ्राय ) श्रादि प्रंध पुरानी पद्धति १र इसी समय फे श्रास्पास 
लिग्ये गय जान पड़ते हैं । 


चद्रदाप्त का प्पाशतागर 


अंगार सागर में राघारष्ण प्रेमविलास के रूप सें नाविका-मेद बणने है। इसमें 
स्वकीया थौर परकीया का ही वर्ण है। आन्तरिक तल्लीनता न द्वॉन से सामान्या का 
वर्णन इसमें नहों है। कुल द्ादस श्रध्याय हँ। मासनणेन, विलाय-अणन, रासकीडा 
आदि पा बणम है| यद्द सत्तिभावना था *टैगारक इसचि म बेन करने बाला प्रय है । 


रवनावाल संबत्‌ रा १ है। 


[2८४] 
रुपसाहि 


उपयुक्त ग्रथों मे सससे द्रधिक प्रसिदध स० १८१३ का लिखा हुआ रूपसादि का रूफ 
विलास? प्रय है। रूपसाहि कायस्थ क्मलनैन क पुत्र ये और पन्ना के रइन वाले ये | इदात 
बुन्देला हिन्दू नरेश हिदूतिह फ श्ाभय में रूप विलास”*१ अन्य लिखा था। हिन्दूसि पन्‍न। 
क मद्ाराता थ ।*े हस पुस्तक मं सवस पहल राज वश और कब्रिज्वश का वणन ह और 
उसऊ पश्चात्‌ कविता े लक्षण, कजिता क उद्देश्य, कारण श्रादि पर विचार है ओर पिर 
शब्द शात्तका दसन इ । टूसरे विन्रास से चौथे विनास तर मात्रिक छन्द, बर्शिस छन्द 
पट प्रयय प्रादि का वणन है, त पश्चात्‌ दसवें विलास तक नायऊ-नायिक्ा मेद झादि वा 
ओर ग्यारइत्रें विज्लास में नव रस आर चार वृत्तियों का बणन है जा रूपसाहि फ॑ विचार स 
तीन-तीन रखा के मिलने से बनती हैं । यथा -- 


केशिकी--करुणा, हास्य, ः्थ्यार स।मलरूर भारती--द्वास्प, मोर, 'प्रदभुत से मिलकर 
शआआस्मटी--मयानक, बीमत्स, रौद से मिलकर श्रार सायती--शांत, श्रदुभुत और वीर से 
मिलकर | 

इस प्रकार यह विचार कशव की शृत्ति वणन का सा ही है। 


पारदवें विज्लास स झ्यालकार्रा का वणन है। यहाँ पर 'मापाभूषण' की पद्धति के 
झनुसार वण॒भ ऊ्रिया गया इ, श्रभांत्‌ दोड़ों में द। लक्षण और उदादस्ण सक्तेप में दिय 
हुए ई। श्रपालकार्या “६६ छुदां म दी समाप्त पर दिया गया ६। तेरहयें विलास में 
वशालेकारों का वर्णन है जिसफ अ्रन्तगत ४ प्रकार क॑ शब्दालकार तथा सिज्ालमार हैं। 
चौदहवें और थ्स्विम शिलास में पर ऋतु के बयन हं। इस प्रकार 'रूपविलास! में काब्य 
शासस्‍्त रु सम्यूय कार्यांगाँ का बढ़ी ही सक्षिप्त और स्प'ट शेली म निरूपण है और 
काब्यशास्त्र के विय्रार्थियों क॑ लिए. यह यड़े फाम्र की पुस्तक ६€। 


बरोसाल 


मिश्रवन्यु विनोद क॑ अनुसार ये श्रसनी क॑ निवासी ब्रह्मभट्ट थ । इनक घशज और इपेली 
अप तक विद्यमान ई |! टनका बनाया 'भाषामरण? अलकारों पर यड़ा दी सुन्दर अथ ६ । 





१ याक्षिक सप्रहालय से प्राप्त श्रति के आधार पर | 
२ देखिए मिश्रवाप्ु विनाद, साथ २, ए ०१३ । 
+ देखिये मिश्रदधु विनोद, पु ७२% 


[ १०६ |, 


विधय वा संप्य विवेचन है थ्रौर उदाहरण इतने सुन्दर है कि विपय वड़ी रोचकता फ साथ 
दृदयगम दो जाता ई। इसमें कुल ४७४ छद॒ हैं चौर उसमें भी भ्रपिवांश दोहे हैं। यह 
प्र थ कुवलयानन्द! के श्राधार पर है । शनफे विवेचन से इनकी अ्रलवारों की श्राचायता 
साए झलकती है। उदाहरण फ दोहे त्रिह्ारी के दोहों की समता करते ६ 
श्रापा भरण? का रचनाकाश सं० १८२५ ह जैसा कि नीचे फ दाहे से प्रकट हैँ -- 
शर कर यमु खिघ्ु यर्ष में, निर्मेल मछू को पाह। 
स्रिदृशि भौर घुथ मिलि, कियो मापामरण सुमाइ ॥* 


प्राएम्म मे ही शब्द और अलकार की भ्रधाम्ता क॑ अनुसार दो भेद करते हुये शागे 
बैरीसाल, अनेक श्लकारी के एक ही पद मर झाने पर कौन समभा जाय, इस प्रश्न का 
उत्तर यह देते है कि फ्षि का श्रभिप्राय जिस पर द्वा उठी फो मानना चाहिये) इस फथन 
का एक उदाएरणु-द्वारा सपप्य परते हुए थ ५हते ६ -- 
हह्चो ध्रप्न से अद्यघुन की, निरुसति सर्जी समाज । 
मत की रु जाएर भई, ताहि खखत अमराज !7 


पापा मरण! का वशन-ढंग भाषा भूषण! फा सा है। वैरीसाल ने पूणलुप्तोपभा को 
भी झल्कार साना है, जहाँ पर उपमा के चारों भंग लुप्त हो जैस'-- 


“जहाँ मे घारयों एैं वहाँ, प्रण छुप्ठागाम। 
उपहि लखि छाजत छोकिला, तादहि खोजिए स्थाम ॥7? 
परन्तु इसभ उपमा से अधिक प्रतीप श्रलकार हैं, क्‍योंकि उपसान का श्रनादर दीता 
६ भ्ौर किर फोकिला फे रूप म॑ उपप्रान प्रगट भी है, ध्त उदाहरण ठीक नहीं। मेरी 
समर में एसा कोई उपमा-्मेद नहा हो सकता, अन्य कोइ अलफार चाहे-मने ही शो। 
अन्त में इन्हाने रखबत, उर्जस्वि; भावध्ि, भावशवल्ता आदि फो भी श्रलकार फ 
शन्ठगत माना है । 'भाषाभस्ण' की रचना कुत्ललयानन्द, फे झाघार पर है जैसा किप्य 
कर्ता ने स्वयं दी शर्त में बह दिया है -- 
“पेद्टि भारायण ईस कौ, करि मन मादि समर्ण । 
रीति कवझयासस्द कीं, औीस्डी, भाणमयण ॥7 
म्राएमरण' की शैली सक्तित्त थौर जदादस्ण स्मसणीय हैं। अलेकार पर यह गढ़ 
सुलर प्रय है । हि 
२ मापाभरण, छन्द रू 








[ ए्‌४७ ] 
समनेस का 'रसिक विलास! 
एसिक विलास) संघत्‌ १८२७ का निया अप है, जैसा कि इस दोदे से कट हू - 


सवब॒त रिपि झुग बसु स्सों। कुज पून्यों मम सास । 
सम्पुरन समनेस कृत घनिगो रसिक विलासा। 


रसिक विलास* 'रसराज! की माँति अयथ है किन्तु इसमें अन्त में, सक्षेप में श्यक्लार रस 
के श्रतिरिक्त वीर, रौद, पीमत्स, ऋरुणा, शांव थ्रादि का मी बणन है। अ्रधिकांश प्रय में 
नायक-नायिऊा मेद, दूती-कम, माघ, अ्नुमाव, साल्विक, सचारी आदि मार्यों तथा वियोग 
दशाओं का वणन है। इसम वर्गोकस्ण श्रयवा विवेचन की इप्टि से कोइ नवीनता नहीं,वरन्‌ 
मुलर उदाइस्ों में ही रोचकृता €। बहुतरे उदाहरण काब्य फ सुन्दर नमूने ईं। इन्होंने 
दादों में लद्दय और कृवित्त तथा सरैयों में उदाइर्ण दिये हं जैसा कि यहुतेरे कवियों ने 
किया है। 
उदाइस्णाथ 'शांत रए” क लक्षय और उदाइरण दखिये -- 
छष्णण, दोह्ा--/तहाँ सांत रस जानिये, थाई जद बैराग। 
साधु सगे भादिक सहाँ, कियो विभाष विभाग ॥ 
छुमा दपादिक फहत कि, तहँ अनुभाष पखानि॥। 
निर्देदादिक खानिये, सचारी भजुमानि ॥ 
उद्ाहरण-- समनेस गिपे विप सो तजि के घरि घीर छू सारग सो रँगि है। 
अदः साधुन के मठ में रत ्लके भसाधुन फे मत सौं भगि है ॥ 
तन कौ धन घाम दूथा सिणरे लपियों पुनि सोंदत सो जगि है | 
मन से छग चिन्तन सो भजि के रूय घों हरि छिन्तन सो छयि है ।”! 
इसी प्रकार विपय को रपट करने वाल उदाइरण है | रस पर यह अच्छा ग्रय है । 


शिवनाय कृत रसदृप्टि 


शिवनाथ, भाऊलाल के उतर कायायन गोत्री दुध ब्राक्षण बल्दास की परम्परा में 
थ | निवास स्थान कुरनी, जिला बाराइकी था। पदावा नगर (ला शरदोइ) के राजा 
कुशलतिंद क लिए स्सव॒प्टिस पमक रस और नायिझा भद्‌ पर ग्रथ लिसा । इस प्रथ में 
कुशलसिंद की समा की दन्द्र की सभा से तुलना को गई है । रचना काल स शृघर८व० 











१ दठिया राज्-पुस्तकाछ्य में खेसऊ-द्वारा देखों प्रति के आघार पर । 
२ काशी मागरी प्रदारिणी समा में प्राप्त प्रठि के आधार पर ] 


[ रध्द ] 

है । रस्बृष्दि सोलद रहस्यों (धरष्याया) में म्यक्त है। प्रथम में कवि तथा श्राभयदाता पा 
वन है | दूसरे में नायक भद्‌ तथा शप रदस्था म नायिकामेद का वर्णन किया शया है 
यह फ्शव को रमिकप्िया की परिषाटी पर लिखा गया अर थे है। कुछ नवीन मद शोर नाम 
जैस--गामायया फे घसग मे बरस, प्रणुति, प्रशयात्त तथा मिन्रा फे प्रसग मे झलजिदगर, 
घनविद्यर और वस्ताभूषण की शोभा श्ादि इसमें मिलत॑ हैँ । उदाइरण कवि व्यूण हैं । 
शिवाय श्रष्छे कवि जान पड़ुत है। ग्रथ की हस्तलितित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी फे पुम्तकालय म हैं ] 


रतन फवि 


बरतने यो ऊविता पाल शुक्ल जी । १८३० स० फे झासवात माया ६। ये भीनगर 
(गद्याच) फ राज पतेह्सादि + यहाँ रइत पे धभ्रौर उ्ी पे पास पर परतहभूषण' नामक 
प्राय बगाया जिगमस शदशति, फाब्य भद, प्वनि, स्स, दाप झादि फा पिस्तत घणन 
६ ।१ दूसरी पुस्तप “थ्रलवार दपण”* ६। यह श्रलवारा का प्रय है श्र संरत शय४रे 
में निखा यया था । एक ही छ ३ मे लक्षण शोर उदाइरण दोनों दी दिये है । उदाइरणार्प 


देगिये ++ 
“ज्ञाफो उपभा दिये चनेकनि सो उपमेय प्रमाने । 
जाकी समता करे सरस कर ताहि कद्ठत उपमाने ॥ 
समता बीच सुखद पद सूघक थाघक सम और ऐसो | 
चर्म होई साधारन क्षाफां कहिये ताको सैसों (” 
और “शरण द्ोस चल्यि उजये अबण तो उपमाने” इसी मकार प्रलकासें बी विशपता 
बतलाते और उदादस्ण देते चलते हैं| पुम्तक साधारण योटि वी है। 
ऋषिनाभथ 


ये ठाकुर कवि फे पिता थे ओर असनी फ रखने वाले सन्‍दीजन थे। इनफी बनाई 
'अलकासमणशि मजरी' अलकार पर दोह्दा, समैया, घनारस्पों तथा छपयों में लिसी पुस्तक 
है। इसअय का रनाया फाल सं० १८२१ है। अलकारशास्त्र वी धॉडटिसंपुस्तक 


साधारण है) 











१ देखिये शुवलजी का हिस्दों सादित्य का इंतिद्वास। ४ ११३ 
२ दुत्तिया राज पुस्तकारूय में देरी भ्रति के भाधार पर 


[ सर 
जनराज कृत कवितारसबिनोद! 


फविवास्सजिनाद! * स० रैपऔै३ फ्री लिसा हुई पुस्तक है। छखक का यथाथ नाम 
ज्दुराज या, किन्तु उनक काउता-गुर कृष्ण कि न उ्द यह नास दिया था । यह जात य 
फ्ैश्य थे कवितास्सविनोद' क्राब्यशाम्प्र के अनक्त अगों पु यराश डालन बाली पुस्तक 
है। प्रथम चार विनोदों में दो छन्‍्दों का दणन है और उसक पचात्‌ काय की कारियों 
का निशयण ६ फाब्य की परिभाषा दत हुए व कहते है ० 


“गुन गन मृपन रस उचित, दूपन प्रगट महोय। 
फ्लंग सु सब्दाएप सहित, कवित कद्दापे सोय॥० 


जो कि आकाश मम्मट के “तदटोपी श दार्थी सगुणावनलकृती पुन क्वावि” ये 
आधार पर है ६ । बशन-नम भी काव्य प्रकाश का सा इ प्र यम, शब्द-शक्ति का निरूपण 
है उसक याद प्वन्षि और गुशीमूत ब्यभ्य का। ऋयालकारों फो भी उद्दोंन अघस काव्य 
के वणुन के साथ ही रखा है । “थय शध्यघम काब्य-्वशन तामसों झथालकार कहते हैं ।” 
झलकारों का बेगन “झुवलशयानन्ट के आ्राघार पा ह। गुणा शौर दोपों का बरणुन नये 
विनोद ने ऐ। दोषों का खपुन बेश दिस्तृत है। शब्द, दाक्य, पद्‌ तथा श्रथंगत दोष और 
रुसन्दोपों का घणन त्समें किया गया है। दसवें विनोद में ग्सों का प्रधण है जिसके श्रन्त 
गये भाव, विमाव, अनुमात्र, सचारीमाद श्रादि तथा समस्त स्सों का दशन ह। कृष्ण का 
नखशिख और झ्रामरण मी वर्णित है श्रौरछ ऋतुआ का दरन मी बड़ा “्यापक दुशधा 
हूँ । तइसतें पियाद्‌ म जिप्रालकार के मुन्दर चित्रा-युक्त ठदाइरणों क साथ विवेचन ए 
ओर चौबोसर्दे विनोद में इन्होंने अपने आ्राधयदाता जयपुर क पृष्वीछिंद की प्रशतता में तथा 
अपने विपय में विषरण दिया ऐे। प्रप्डौदिंह की श्राश्ा से ही य जयपुर म जाकर बस थे। 
इस प्रद्ार ४५०० छुर्दा और २४ विनोदों म॒ यद पुस्तक समाप्त हुई है | 


उजियारे कवि 
उजियारे फदि, बून्दावन नशासा सनाटय अादाण नवलशाइ पुत्र थ। ६दोन 
"जुपुल सम प्रदाश एया स्सल्वद्विकों नानक सहर दोगय लिरे। ुगुलन्येकाश 





१ डा० अयानीराका याक्तिक की उदारता से प्राप्त, इस्त लेखित ग्रदि फ श्राघार पर । 
२ देखिए (--नागरी श्रदारिणों पत्रिशा के माघ ११३४१ के अक में उश्चियारे कि पर 
डा० सदानोशकर बाजक्षिक का लेख | 
२--हिन्दुस्तानी पश्रिश में श्रदाशित उ्ियारे कयि पर डा० भयानीशकर 
याज्षिक्र का खेए | 


[ १२० ] 


दायरस निवासी चैनसुरा फे चुत, जुगुलकिशोर दीवान पे लिए शोर रस चन्द्रिका' जयपुर 
फे छाजूगम वेशय के पुप्र दौलवगम के लिए लिसी गई । इन दानों अन्यों में लक्षण थौर 
डदाइए्ण लगभग एक सई। हुगुलप्रषाश' पी रचना पहले हुई समम पड़ती है शौर 
“रस चद्रिक? इसी का परिवत्ित रूप जान पड़ता है । 


रसचाीद्धिया' 


“ससचन्द्रिका! पी रयना तिथि, प्राप्त प्रति सडित श्लौर जीण शीण होन के फॉरण 
नदीं जानी जा सकी, क्ित्ठु 'जुगुलस्स एयाश' की तिथि सम॑० १६३७ ६। इन दोनो म्थों 
मे रस का विवेचन है और श्रपिकांश मरत फे 'नादय शास्त्र! के ध्याधार पर है! लेखक 
भीय बीच में यद् बताते जाते ई दि यद मस्त के 'नाट्मशाखं का लक्षण है। रस 
खद्विका! पुस्तक १६ प्रकाशों में विभक्‍्त इ। इसम विभाव, अ्रनुभाव, सचारी और रमों 
का विस्तृत वशन है। पैसा कि अन्य पुस्तक में क्रम मिलता है तीसरे प्रकाश में थौर 
इसी प्रफार झ्ागे के भी प्रकाशों में रस-सम्य थी यातों को स्पष्ट फरने फे लिए कंत्रि प्रए्न 
करा ह श्र उनके उत्तर देता ६ | सौसरे श्रष्याय में रस नौ क्यों हैं, श्रधित्॒ क्यों नहीं, इस 
विपय पर प्रश्नात्तर या नमूना नीचे दिया जाता है +- 


प्रश्न. वित्सलता अद घपसता, सवित कूपणता प्लानि। 
चारि भौर ये रख हरदा, क्यों मसु कहे यखानि॥ 
झारदता अमिदाप पुनि, श्रद्या रए्ां सुणानि 
खसि इन थाई भाप ये, चारि भाँति पद्वियानि। 


उत्त-- ये सचारों भाष हैं, कय सुनि छोहु सख्प। 
बरसलता फरणा विपै, दास चपलता रूपा 
मकिति शान्त मेंद् जानिये, रशहा कृुपनता पुक। 
और भौर सम्पध छे, सारी सुविवेक 


इस प्रड्गार के प्रश्न उत्तर शतुआद से थी लगते हैं, सम्स्याश्रों को भुलमाने की घुन, 
जोश और लगन का श्रमाव सा चाने पड़ता है। इस पुस्तक म रसा पर भ्रषिक विस्वार फे 
साय तेणन हैं। जैसा कि प्रन्य फवियों ने शगार शा विछ्दृत वर्णन तथा भय रसों का 
सदोप मे बणन किया है, वैसा इसमें नहीं है। एक एक रख पर एक एक प्रकाश खिला है 





9 मसयाशक्र पाशिक समहाखय से, डा* सवानींशकर पाशिक के सौजन्य से प्राप्त 
सगु्यकाश भौर रसरचा-द्रका की हृस्तलिखित प्रवियों के झ्राधार पर 


( १४१ ) 


आर अत्येड रस के विमात, ग्रनुमाव आर रुचारयों को बणन ६ और उजियारे यह भी 
बताते जाते हैं कि यह भरतनास्य शाम्त्र के श्रनुसार,किया ६। दसबें प्रकाश में भयानक रस 
का बसन दर्खिये -- 


“ग्राके झजुमाद भरत सूद्र दोहा 
का-पद नैननि कप बहु, ड्वोय सीर सुमाइ। 
कठ ओठ मुख सोपते छखों सयानकू भाह॥| 


धास के गिरास मुख दास पसरन छागे ताके आस-पास फैन फ्रैल खिसलतु है। 
स्याकुल मपो है कुफ्लि गौकुछ रुफारे आखि डडकि डकार मऊ नेक पिघलतु है ॥ 
कपे ग्रेसमार छेद पूरन अपार झग झग सकराने स्थास झोठन स्खितु है। 
जैठो! भुखबाह आए पप्रणु बजलाइ भाली हाइ धइमों सनकी शाद निगलएु है! 


'रूपका अलझ्ार होने के कारण प्रभाव की तीर्ता श्स षणन म नहीं है। पुम्तक क 
छत्त में 'रसने कौ रोधो श्रणात्‌ रस-दोपों का वर्णन है। 


इसी पुस्तक से कहदा-क्टी मिलता लिये हुनर 'जुगुल प्रशाश” है जो फंवल वारइ 
प्रकरण में समाप्त हुईं ६। इसका स्वना-काल नीचे के दोहे से स्पप्ट है -- 


५ स्पत्‌ भष्टादस सठक पीते भर सैंतोंस] 
औत बदी सातें रो, भयो गन्य घकसींस।"४ 


इसकी पर्भापायें क्रौर उदादरण बेस दी ई जैसे रसबद्विका! फ.सचारी मां फे वर्णन 
में इन्होने भी देव की भाँति रेध्वाँ सवारी 'छन मान है। उसकी परिमापा हैं --- ' गुष्त 
क्रिया कहँ कदृत है सो छल जानहू जान गुष्त क्रिया को दो छल फहा है और अनेक रखो 
में इसका भाव श्रधिर स्पष्ट फरते हुए वे कहते दै-- 


“पनिदारिन के छूल मिले, थों छ गार महँ लेखि 
इंत्जाछ छुछ रद यह, हास माह सुबिसेपि) 
देस भीर को और, यह छुक्त जानो छृक्त पेसि ॥”? 


किन्तु शस प्रसार का 'छुलों कहाँ तक आन्‍्तरिऊ माव या संचारी क अन्तर्गेठ रखा जा 
सकता हैं, यद विवारणीय है। 'रसनि कौ राघ! में स्व की विरोधी दातों झा लेते हुए थे 
कहते है कि देश और समय के प्रतिवृल बात कइन से विरोध दाता है और इसे ये ऐसे 
डदाइग्ण देते है ज्दाँ पर रख नद्ों ग्रलड्रार प्रदानदा सं विकसित हु हैं | स प्रकार रसों 
के पवेजन में ये दोनों अंथ यड़े ही रोचस है) 


( १४३ ) 


जितर नय्राशा का टी प्रत ० २८६५ की भरा पुर मे रामप्रज्स मित्र द्वारा लाला 
आगपशास य लिए को गर है जैता कि श्रस्त फ॑ उद्धरण से ज्ञात हात हैं -- 


/सपत्‌ १८६६ मित्ती माध यदी १० घुधवासर॑ प्रति लिख्यते मिश्र रामगयस भरतपुर 
मये लीसाय लाला जी ब्रज क्शार जी स्वात्म पठनाथ शुभ राज्य यलवतह्िंप जी को [” 


अन्य पुश्तकों फ साथन्माथ श्लेज़ार पर लिएा द्वास्ताथ या अलवर दर्पण! [ रा० 
१८२६ ) है । रगसाँ का" नायिका भेद पर पंथ (१८४०) कुँबर सवाइ-माधोतिह क पुत्र 
प्रताएणिद फ लिए लिखा गया । चंदन वा फब्यामरण! (स० १८४४ का ) श्रल॒कार 
पर प्रय तथा देवपी नख्दन व. शगार धरित! ( १८०१) अर्धूत भूषण ( एप्प७ ) 
और 'सरपरात चद्धिक!/ ( १८४३ ) रस प्रौर श्लग्रार पर लिसे साधारण" ग्राय है) 


यशव ततिह का श्डगारक्षिरोमरि 


यद्द ?ट्ार शियमरणि! तेरा नरेश महाराज जसवस्त सिंह का लिए हुश्रा मय ऐै। 
५/गारारयमणि' से रचनाकाल नहां दिया गया, पर मिश्रत्रधुर्थधा ने उ8का रचनाकाल 
स० ९८५६ बि० माना ६ ।* हुसम रस को प्रमुस मानकर उसी के बणन फ्रा उद्देरय 
लेफर ग्राथ का प्रारम्म किया गया दै। स्थायी माय का क्षक्षण इंसम लिसा है कि ७७ 


प्रगटह रस पे प्रथम हों, उपजत जौन विशर। 
सो भाई तासों कहत, मयधा मास प्रकार ॥ १, रू 








१ रगे खां फ्री नायिका-मेद्‌ पर लिसी पुस्तक खेखक मे मायाशकर याशिक-समदासम 
में देखी थीं मिसमें एस्तक का नाम “पा ” के ख्प में अपूण था। पृस्‍्तक फी 
रघना तिथि नीचे के दोहे से प्रकट होतों ई-- 

“संवत्त राके भाठ सत, चौके थोंदों आरि! 

मास असाढ़ छ दोज बदि, बासर रथि पहिचाति ॥/7 
नायिका-मेद झौर भाषों के अतिरिवत पुस्तक के प्रन्त मे दित-काग्य का भी दुद 
अधूरा य्रण न है क्योंकि प्रति लड़ित है| लक्ष्यों भौर उदाहरयों के बीच में (बस 
फवित्त' है जो कवि मे चपने च्राश्ययदाता कूरम सगाई सापौर्सि हे पद्र मता्पसिद 
फी परुसा में लिखे हैं । 

२ शुल्त ज्षी फा इतिहास हू रश१४१ 

$ मिन्नवघु विनोद, माग २ ए छश्र । 


[ *श्ड 

खत क पूत्र उतने दोनेवाल दिकार्राका स्थायों मात कहा ह पर ये परिभाणा 
झइंदिक उपपुर नहीं दई क्योंकि रस क पूद पाजनगल सुझा दिड्ार स्याया मात नरों हा 
सझते | सचरी माज मी रस छ पूर्व प्र दाने है, इप्या का विझार प्रझठ हो रुझुता 
है, पर बइ कोई स्पायी माद नही । इस प्रय में रखों में श्टापर को शियेसीए मानकर उसका 
बदन छिया पया ।१ इन्द्रोंने रति दो प्रशार छी झानों है एक अश्य पर दुझरा दशन 
पर यह ठोक नही है, पति इनसे जामत होती ह इन्हें दरार छदना सीहे नहीं है। दशन के 
खप्न दशन, चित्र दशन झादे मद मी कर्टे है । हुस प्ररनर श्पारशिरामणि! के प्रधम 
अग में भूवों का दयन है! 


हिताव दा में दिमारें छा दयन हू जा सामन्यवा/ धअन्यों जैस” ही है। जठवन्तनिदि 
ने रस को प्र/दानेदाल को बिमाद मानकर उसऊ शआालम्बन कौर उद्दी'न दो भद किये है । 
दिमाद के दाए खड़ीया, परकाया, यिका नायिक्राओं का वन है। मारन्यन के दाद 
नाविदाओं क अन॑ऊझ सेरी को श्रार मा सक्ति किया है। धा/5फतेझा कांड कसाय 
इन्दोन पुम शकुनों का वयन क्विद्ा ६, बह नवानता राठा है। नायक-नंद का भा दशा 
डिन्तृत रूप से है। चतुर, प्रदनिश, महाअननिठ छो मी नायक मेदों फ प्रन्दाठ रक््छा है, 
फ़िल्ु मशश्ननमिश को मायके सानना ठाऊ रहीं है । 


इसके पश्चाद्‌ उद्दीसन-चपन इ। उद्दीस्‍न छ प्रस्व॒रात नृत्य, पान, पास, कवि 
भव्य, बने वर्जन बने दर्शन, चानादशन, उपश्न-गमन, नूण, मुन्न, घपत्पाम-दशान, 
शशि, नद्त्र दशन, बतन्त, दोनो, हिक द्ादि ई ६ 

चूवीय ग्रग में अनुमाओं क्रा वर्यन है। झतुमाव ठीन प्रकार के ई---पआ्रादिक, दाचिऊ 
श्र आएव | झाप्निओ में अग से, ादिद मे बदन ले, प्राद्वाय ने नपदचस्तों समाच 
डा प्रठाति दादी ६॥ इनफेे मेदों का मा श्धारशिरोनणि में झत्तार के साय बयन है ६ 
रुझे और दूदियों का मी ब्यापद्ध रीति से बणन मुआ है। इस प्चात्‌ नाइऊ के रुह्टा 
यके नम, सचिव झादि क घनेम्र मेद अते हैं, जने ब्याइरुपी, नेयायरिक, पूरेन्मोमांसर, 
उक्षरफी मांसक, बेदान्ठा, योगशान्नो, ज्योतेषा, सावद्रिको, वे, शैज, आरएप, टौय॑ 
आाभरी, पीएसिक आादि। ये अपन खिद्धान्तों के अनुरल रायक दो प्रेस को बातें 
बठाठे है । 

अद॒पा थ में खालिक मातों का चयन है जौर एन में सबारा माशे का । छडे बंप में 
शवों का बरान है| इस प्रकार सटेरशिरानये में पहाँप का बदन ई। लउच्न यक्धार 


या अल मकर ली अर पलविलत िक.322. लम्बे साल दम नकल ले जक ८ केक 
३ 'नवरस से हू सार सस छसत शिसे रूषि रूप 7 


[ (४४ ] 


का छप़र दत्ता विस्तृत विवरण दुनवाल कम अय हैं| यट्‌ स्याम्रवशावतंस महाराजाबिराज 
यशवन्त॒सिद्ट र द्वार उनाया गया है। चन्य विवरण और रचनाछाल प्राय में भट्टा दिया 
गया है। ग्रथ का महत्व साधारण है । 


जगत सिह का साहित्य सुघानिधि! 


अत ग्राप थी रचना विसेनव्रश के महाराजजु पार दिग्विजपतिह के पुत्र गोंडाननिवासी 
जगतरिह फ॑ द्वारा सं० १८शू८ वि०म की गयी शी जैसा फि नीचे लिखे छन्दों से प्रगट 
तताहै-- 


भी सरजू के उत्तर गोंडा थ्राम। तिदि पुर यसत फविगनन आठों थाम । 
तिनर्मभ एक झलप कपयि भति मतिमद्‌ ) जगतसिंद सों यरनत मरे छुम्द | ८ 
सपत पसु शर बसु शशि हद गुदवार। शक्त्ष पचमी भादो रच्यौं उदार ॥ 


सह ध-य बरवे छन्दां में लिया गया है थौर ययपि प्रमुस श्राधार चस्द्रालोक का जाने 
पड़ता है, सिर भी इसम नाद्सशास्त, काव्यप्रकाश, साहित्यदर्षण झादि सस्कृत फे पसिद्ध 
प्रा का मी रद्दासा लिया गया दै जैसा कि लेखकन्द्वारा लिखी हुईं पन्य क्री श्रन्तिम 
पृक्तियों से विदित दोता है +- 


"हो प्राचीम फाप्य भग किये उदार । ताते हीं म शौर कु क्ियो विधार ॥ 
भरत भोज चर सग्मट को जयदेव । विश्वगाय ग्रोविस्भट दीदढ़ित मेय | 
भाजुद॒त्त आाविक को करि अनुमान | दियो भगद करि भाषा कवित्तविघान। 


प्रथम तरग में कापय के तीन मंदी; उत्तम, भध्यम, श्रधम फरा वन है| ध्मग्याथ से 
युक्त काम्य उत्तम, साधारण “यर्यायं मध्यम और व्यग्याथ-्द्दीन फ़ाव्य अधम है) “काय्य 
सरोज! की भाँति ही दूसरी तरण में शब्द निरूपण है। तीतरी तरग में उत्तम श्रौर मध्यम 
( गुययोभूत ब्यग्प ) फाब्य फा वणन है | चौथों तरग में कुटिला दृति-वर्णन है। कुटिला 
बूत्ति लक्षणा पे पयायरूप में प्रयुक्त हुई है और सरला दृचि या अभिषा फा घणन पाँचवी 
तरग में है। इनमें लक्षण स्पष्ट नहीं हैं । 

इसफे बाद शब्दालंकार श्रौर श्रर्थालकार का विवरण है। थरलंकारों फे वणन अनुवाद 
सही हैं। न लक्षण सन्तोपकारी हैं श्रौर न उदास्य दी ललित श्र स्पष्ट हैं। चलकर 
श्रभिकांश चन्द्रालोक' के सद्दारे हैं ) सप्वे्न तरम में गुणा का बणन है जा कि भोजइत 
कंगामसण के प्राधार पर है) अष्टम तरंग म सावों फा उल्लेस है| जयतर्सिह ने राणों के 
पॉँच प्रसार माने हैं --ह्थायी, सचारी, विभाव, अउमाव तथा साजिक | इन सब का 
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अलग अलग यणन है। नहों तरग में रीति का वर्णन है। रीति-वणन दस ग्रन्ध की 
विशेषता है। यह हिन्दी क अधिकांश ग्रन्थों से अधिक विस्तत ई क्‍योंकि टिन्दी-प्रथों में 
रीते का वणन नहीं के वरादर है| चार प्रकार की रीनियों श्रयात्‌ पांचाली, लाटी, गौड़ी 
भर बैदर्मी करा बशन हुथा है। सत्तेप में इन सयक लक्षय निम्नांकित हैं -- 


पच्, पष्ठ, नग झसु करि जहाँ समास। 
पोचालीं, छाटी क्रम गौरी सास ४४ 
दिन समास तह फीजे पद निर्वाह । 
देंदमी सो जाना कविन सराहि॥ 4३ 
दसवीं दरग में दोषों का वणन है। दोयों का निरूपण चन्दानोक और सम्मट के 
क्रिय प्रकाश” के आधार पर कित्त गया है। लेखक ने स्वय दी यह कह दिया है कि 
श्रमुक दोष चद्रालोऊ! के श्रनुसार है शोर अनुक दोप मम्मठ के अनुसार । उदादरणाथ 
अपयुस्त दोप का वयन करते हुए जगतमिह कइते हैं. +- 
“कि पुरा स्प्रीछ्िण भस कई हात। 
अप्रयुक्तता सो कद्दि कि कवि गोद ॥१०, ६४ 
कई पुद्चित ऐेवदा जहेँ भस दोइ। 
अम्ट्रालोफझ लिखे इमि वरने खोद॥ 
सी प्रजार शिपिल का लक्षय व लखते हैं -- 
डल्त विज्ञग्य करि पद ऊह शिमिलों खोह । 
सम्मट मतो लिखों इमि कवि कहि सोई ॥१०, ६५ 
अधिकांश दोप काव्य प्रकाशों के ही आधार पर हैं। जगत हिंद ने दस दोपों का 
वर्णन किया है और शनऊा विचार है ह्नि भ्रन्य सभी इनफ अन्तग्रत आजाते हैं) इस कार 
६५६ यरजे छेते में अनेक प्र॒थों फे ग्राधार पर साहित्यमुपानिधि की रचना समाप्त हुई दे । 


महाराजा राषसिह 
महाराज राममिंद चूमइशी राजा झुततिंद ते पुठुथे। ये नरवर गट के राजा थे। 


इन्दौव अनकार दुपणो, “स्त शितपरि, रस निवास और “दम विनोद, नाधक 
प्रथ अलकार और रस पर जिसे ४ इनमें से रस निवास!र ग्रथ विशेष प्रसिद्ध 


१ दंस़िये मिथवाणु पिनोद भाग २ ए ७४६३ 
३ खंखक झरने यद्द अम्य दिया में कवि श्री बासुदेव के यहाँ देखने को प्राप्त हुआ था | 








(६ हु 
है ध्रन्तिम तीन मंथों में रए का विवेचन है । दंगार रत और मायिया मेद का वर्शन 
अधिक विस्तार स है पर श्रय रसा का उतना नहीं! 
रसशिसोमशि---स्तरिरामणि ग्ंश की रचना रामतिइ ने रुवत १८३० में की पौ 
जैसा कि निग्मॉकित दो में न 


माघ सुदि ठियि पूरा पय पृ थ अझु गुस्यार। 
मिति चरारद्ष सै यरस पुनि त्ौंस सबत सार ॥ ३१३२ ॥ 
इस प्रेंध में २३९ छन्द हैँ । इस अप मे रच में भेष्ठ शंगार रस का बग़न टुचा है 
इसी से इसका नाम रस शिरोर्माण रपा गया है | नायिका भेद का वन इसमें सामान्य 
पद्धति पर रवमजरी के थ्नुक्ार क्या गगा है । दूती फ॑ कार्यों फ प्रहंग में (१) नायिका वी 
लगनि नाइका सो प्रयटियों (२) नायक फी लगनि नामिका स॑ प्रगटियो (३) पिरद निवेदन 
(५) सपटय वी चचा है ) 
भावड़ा लक्षण उन्दाति इस प्रकार किया है--- 


हन सन झनित विहार जां, साव रसे भलुफूत। 
प्राक मानस दुश्रिध सो, रस प्रयम को खूल ॥ २२१ ॥ 


यह बड़ी मान्य धारणा है जिसे रामसिंद ने स्वीफार किया है और जा भरत मंवातुवूल 
है। इसी अछार रस का लक्षण यों है-- 
जो विभाव अयुभाष सास्विक सच्यरिनि मिल्रि। 
दोठ छ॑ परन भाव साई रसे सो णानिये ॥ २२७ )॥) 
परन्‍्दे इसम धन्य रखा फे फेवल नाम कह गये हैं विवेचन झगार रस का ही दे 2र 
दस्ण बड़े धुन्दर हैं। 
रस निवास 
रस नियास अंध इनका सर्वभेष्ठ है। इसमें लक्षय भौर उदाइरय मे दी सती 
है | जिस जिपय को लिया है उम उड़ी शच्यी तरह से समझा दिया है। "समें लहयों 
पर भी फ्रापी जार है, (प्रर लद्॒श शुद्ध हैं। दोहा, चौपाइ श्रौर लखित घ्दों में 
इसका निमाण दुग्ा है। व्यय की बात और मस्ती के शन्‍्द बहुत कम है और उदाहरण 
भी उतने ही भौर वैसे ही हैं जैंछे कि लच्धों को स्पष्ट करते के लिये आवश्यक हैं) दीन 
प्रकार की नायिकायें बताते हुए बह फट्ते हैं कि +-- 
धध्ुरद खलित--सक्यि। परकीया भद गनिका ग्रियिध दोत हैं भारी। 
निऊ पति सक्तियरा, परकीमा पर, यनिरा क्षयत ऐयारी ॥7 
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विपय घहदी ईं जो सभी ने नायिका भेद पर लिए ह जेंसे, अनेक प्रकार फी नायिकायें 
भान, सखा और उनकी ज्ियायें ( मइन, उपालम, परिद्ास शिक्षा आदि ), नाय क-मेद, 
सखा, दशन, शआादि | 

इसके पश्चात चौथे (निवास म॒ भाव का वर्णन है | माव का लक्षण वे यों देते ६ -- 


“पस्त अनुरूज विहार भाव रूदि ) होइ्ट आन विधि सो पिरार लद़ि !!! 


विमाव फो थे रस उपताने वाधा मानते हैं -- 
#रस विशेष उपजाये पढ़ी विभाव कहाने /? 


विमाबों क वर्णन में सभी रथों के विधावों का वणन है । उदाररणार्थ हास्य के 
विमावों को दिये -- 


* झलझकार दिपरोतर्द्द घरनों दिक्रत आघरन ह्थ॑ विशेष । 
परिक्रत नाम को कद़नों करनों कहियठ विक्रत सयोौ झगपेश ॥ 
इओं भादि दे भौरे बहुते सुनो विभाव कहावे । 
ये सबद्दी मिलि नींकों विधिसों दास रखें उपजायें॥0 


अन्य रसाँ के विमाों का मी हसी प्रकार से वर्णन है । छठे, खातवें और आठवें 
निवासों में क्रमश अनुमात्र, साज्विक मात्र और संचारी मादों का बदन है| संचारी मावों 
का बन मी बहुत विस्तुत हैे। झाठवें निवास के श्रन्ठगत ११५ छुन्दों में विवेचन 
है । नर्वें पनिवास में रसों का वणन है | महाराज राम्िंद फे विचार से जहाँ विमाय, 
श्रतुमाव, सात्विक और व्यमिचारी मिलते हैं वर्धा दी रस होता है । थे सात्विक को अनु 
भाव से भिन्‍न मानते हैं -- 


“जहाँ विसाव पनुमभाव पुनि, सात्विक श्रु ध्यभिचारी । 
इम सरसायों थाई परन स्वादिक- सो रस सारी॥! 


(देव की माँति महाराज रामतिंद भी रस फे लौकेक और अलौकिक दो भेद करते हैं। 
और उनका घणन भी। लौकिक रमों को छायय रस मान कर उनका दी घणन श्रघिक 
दिया गया है। 


दरस्वाँ निधासों रख पोसक निरूपन! पर है झयात स्थायी माजों का घणन है। 
दिखता! जो द्वास्य रस में परिणतर होवी है रामपिंद््‌ फे विचार से द। प्रकार की है-..स्वनिष्ट 
ओर परनिष्ट स्वनिष्ट जय रप का श्नुभ "यों में होता ऐ और परनिप्ट जब दूसरे में । 
इनमें से प्रत्येक के ६ प्रकार इते हैं। मुसुझानि, दर्सनि, विदसित, उरहभि, अपइसित श्र 
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अतिहतित जिसम से प्रथम दो उत्तम, दूसरे दो मध्यम और झन्तिम दो भ्रधम काडि के ई। 
इन सब्र विशेष पिन्द देते हुए. रामसिद फहते देन 


“उत्तम बन की ग्यनि, लद्दि स्पनिष्ट प्रति में । 
कपतु फपोक्ष विकसानि, भोर रुटाप चणाइयो ॥ 
रहे छिपी रद ज्योति, सली मजर सो देसिये ) 
पद सब याते सेसि जानों मन मुस्कान मेंता" 


इस प्रकार समी रो फ स्वनिष्ट और परशनिध्ट दो मेद हैं , शांत रस के पृष ये माया 
रस का वशन करवे हैं-- 


“बूरन मिच्या श्ाजु शद्वै सो ताया रस पहिधानी । 
भरते समर ऐे मिष्य जात स्‌ याई साव बस्षानों ॥। 
जगत भेद्‌ उप्शापत जातों धम॑ भपम॑ विमाये । 
सुद दारा छप शाह झादि थे कदियत हैं भ्रजुमावे ॥7 


यह रस सानो शांत रस के विपत् में है। इसे श्रलग रे के रूए में किसी मी श्राचाय 
ने नहीं माना | यह बन माठुदत की रखतरमिया फ अ्रार पर है, हिन्तु प्रश्न गई है कि 
हसे हम एक श्लम रस मान रुजते हूं या नहीं ) साया रस ययायत' श्थ्यार रस के झन्तगत 
झा सकता दे क्यंकि उसका लौकिक दशूूप मिस्या शान आदि फ्े शराघार पर ही है ध्रत 
इपे झलग मानना विश॑प तथ्य नहीं रखता इ । 

श्वारहवें निवास में वे रस-हृपष्टि, रसभाव का सम्बंध, रस-विरोध श्रौर अ्ल॒कार का रस 
और भाषां से सस्ब'व बताते हैं | रस शाप्टि फे भ्न्तमंत आँखों या इप्टि के द्वारा श्रनेष 
अड्ार के रस पड्राशन का यर्थन है । रामसिंद सद्ासज जिन थ्राठ रत-्हीटर्यों का वर्णन 
करते हैं वे ६ --इृष्टाइ प्टि, स्नाता दृष्टि, लम्जिता हृए, ललिता दृष्टि, मुद्रिता ६, विश्वाता 
हम, व्ूयुठा हणि, अ्रदा हणे । इन सबकी उदादरखों द्वारा सम किया यया है। रद श्रौर 
भार्वों का सम्बंध, जय और जनक का सम्प व है । रस सफर फे श्र तगंत एक रस रिशप 
का स्थायी मात्र दूसरे रस की उसन करता है| इन समी का उचित उददइरणों-दारा वणन 
है | रस विरोध के भन्‍्तगत उन बातां का वर्णन है जो रस की श्नुमूति में या रठ की 
सृष्टि म याधऊ होती हैं। ५क दूसरे के विरोधी रतों का मी निर्देश इक्षमे किया गया है 
फिर स्थाभास और शबलता श्रादि का वशन है। रखामांस को <ंगार में रामतिंह ने 
वहाँ माना है जहाँ पर एक ध्यक्ति के अन्तर्गत ता रस हो और दूसरे में नहीं, डिन्दु यथा 
में रवाभाव पर्श होता है, जहाँ रस वर्णन चतुचित सर्प में हवा 


( श६ ] 


पक्रपदि में रस होइ परप्पर तादी का रस कहिय । 
दोह एरू के होह न एके रसामास सो छद्ियेत!ं 


अन्त में सबसे विशप बात है श्नका रस, माव और अलफऊारों क सम्दध के श्रनुखार 
रस के विचार से फास्य-कोट निर्यय ) यह मानो ध्वनि-सिद्धान्त के समान ही रस-सिद्धान्त 
की मावना हे। मशराज रामसिंध के दियार से रस का निस्यण तीन रूपों में देता दे। 
अमिनुख, विनुर और परमुख | उ्हँ पर रस स्सश्नया सा, विभाव, अश्रनुभाव आदि से पुष्ट 
धरर झाठा है यश पर अमिनुस जहाँ इनकी किसी प्रद्रार की अ्रमुपस्थिति में कठिनाई 
पूथक रस का स्थिति दो टी जातो है व्दों पर जिनुख हवा ह और ्ह्श पर अलक्वार या माव 
की मुरप्ता रहती है वह्दशां पर श्रलकारमुख व भावमुग रुप में दो प्रकार फा परमुख रहता 
है। इनको हम कुझ-दु उ उसी प्रकार सम सकते हैं जैसे कि घ्ानि, गुणीभूल ब्यग्य और 
अध्यंग्य । अमिमुस में रस प्रघान ह परनुस में गुणीभूत रस श्रौर शिम्रुस म रस-द्ीनता है । 


इस प्रकार रेस निधास! म अ्रनेक सतागों क स्पष्टीऊरण ॑ साथ मौलिक चितन की 
मी विशेषता है। यदि इन विपयों पर और विचार होता ठो श्रधिक अच्छा था | 


यह ग्रय सं० १८३६ में लिया गया था जैसा कि ध्न्त के दोदों से प्रकट है. -- 


नरवरपति रडि कुल तिलक, घत्रसिंद्द गुनधाम ) 
रामसिंद तिद्दि सुद रचित, रसनिवास भ्रमिराम ॥ 
बरस अतठारा से भथिरु, उनचालीस दपानि। 
आसुनि सुदि दसमी समधि सम्ब्सरि पद्चियानि॥] 


ग्यारइ निवाठ़ों और ११५७ छदों भें 'ससनित्रास! प्रथ पूण हुआ ह। 


इसी काल में ( १८४४ का लिखा ) मान कवि का 'मरेन्द्र भूपयों अलकारों का अय 
श्रौर (से श८८८ का निंखा हुआ ) 'दलेल प्रकाश” रस, भाव, दोष आदि के निरूपण पर 
प्रंध है। दुलेल प्रकाश” में रागणगिनियों के लक्षण और चित्रकाब्य दिये गए हैं झैसा कि 
“मिश्नदयु-विनोद' फे विउरण से पता चलता है। बेनी मन्दीजने का ( १८४६ छा बनाया 
हुआ अलकारो पर ) 'सिकैठराय प्रकाश” और ( रस पर ) रिस दिलास नामक प्रेथ मी 
भसिद्ध ई उनमें काव्य अधिक और वियचन सामान्य हैं । 


सेवावस 


सेवादाल अलवले लाल क शिष्य थ | इनका रवनाकाल भंत्न शरद +रघ्दव के 
आवास है। इनस प्रयों को १८४८ कौ प्रतिलिति दवारम द्वारा निखा काशी नागरी 
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प्रचारिणी पुस्तकालय मे है। इनक पग्रंद् हईं--गोता मद्मयक्म, श्रत्वलेलालनूकानप 
शिफ्त, अलबरेवलाल जू की छुप्पय, राधा-कृष्ण विद्वार; खुनाथ श्रज्तड़ार, ससदर्पण श्रादि। 


रघुनाथ अलकार--यद स० १८४० की रचना दै। इसमें २०२ छुन्द हैं। इसमें 
राम फ॑ गुण पणन फ॑ साथ श्रलकार कथन है। श्रलरार वर्णन का श्राघार चद्भाताऊ और 
कुबलयानन्द है। स्थय ही सेवादार ने कहा हैं--. 
कुबक्षयानन्द चज़ालोक मे अखकार के माम | 
विनकी गति भवसपेकि के झसकार कहि रास | 3४४ ॥/ 
इस ग्रंथ में लक्षय दोदे में तथा उदाहरण फवित्त, सवैया, छन्दों में दिये गये हैं | 
इनफे उदाहरण राम श्रौर सीता फे स्व ध में है। घाचक छुप्ता का उदाइस्ण है-- 


सोहत सलोनों भग राम मृदु राजत है, ऐसों छवि प्यान घरि शकर मगन हैं । 

मोतिन की माल प्यारों उर में खसत सोह जादो को विशोकि सारे लाजत गगन हैं। 

झगद भुजन तार्मे हीरन जदित जाप्त करमें कटकू ऐसे भन्र में पगन दैं। 

सेवादास मन के मनोरथ सो सिद्धि दोत राम काम देपे मेरे ईंछन मगव हैं | 

रसदर्पण 

इसमें पहले गुर वन्दना फिर विध्यु रूप राम बन्दना, राधा कृष्ण वन्दना है। मथ के 
मगला चरण रूप में बन्दना इस प्रकार ऐ-- 


रस दर्पन को फरत, भयो झानम्द भद्दा मन ! 
उमग्यो सरस प्रमाव प्रेम को रोम-रोम सन | 
कहद्तत परम पद्‌ स्रोह परम श्रानन्द यढ़ाये । 
अचन सुनत खुप होह भ्रमू की कीरति गाय ॥| 
रामचद्ध सीता सहित मो सन को पूरत करत | 
कृष्णदेय घर राधिका सेशदास उर में घरत ॥ ६ ॥ 


इसका रचना काल सं० १८४० है, जैसा कि उल्लेख ई-- 
फागुन यदि तिथ सप्तमी धार झुक शुम जान । 
अधष्टाद्स सवत सुरेस ऊपर चालिस झाम॥ ८ ॥ 
सबसे पहले नायिका मेद्‌ दणन है । इसर्म स्वक्रीया के प्रसग में सीता, परकीया के 
राघा, गोविस्ा श्रादि झा वर्णन है। पद्धति स्सन्‍्मजरी की है। राम भौर सीता कीमी 


माधुय रूप की मॉकी यय-तत उदाहरण मे श्राइ ४, पर्द झौवित्त का निर्वाह है। 
नाविक्रामंद्‌ के बाद नायकृमेद बिएद दसायें और फिर रछ वर्णन है | श्य्गार, हास्य, 
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यह कुल तीन प्रुण्णों में है अ्यालकार म्करण, पंचस्सालकार प्रकरण और ससृप्टि-्यकर 
प्रकरण । यद्द भी श्रलकारों पर साधारण प्रथ ही है | इसके भीतर न विवेचन की विशेषता 
ह और न उदाइरणों # मनोहरता हो । 


ययाध में 'दमाभरण' के प्रमुख आधार ई--'मापाभूषण' “चन्द्रलोकर और भाषा- 
भर | परत मैरीसाल के 'भापाभरण! का शादश इसमें श्रधिक अइण किया गया एं । 
दोना प्रपों के शब्दांलकार श्रौर अयालकार प्रकरणों को तुल" करने पर यद् यात स्पाद 
दो जाती है । रैरीशाल ने भाषाभरण में लिखा है -- 


कु पद ते कह भथ पट दुहुन वे, ोह। 
प्रभिप्राय जैसो जहाँ, झलरार त्यों होइ॥आ 
अलऊझार यह कौर में जो, भनेक दरसादि। 
भभिप्राय कवि को जहों, सो प्रधान तिन सादि ॥ 
ज्मों अ्रत्न में मजबधुन की, निकसति सजी समाज । 
मन की रुचि जापर भई, तादहि लखत प्रजराज ॥| 
“>मापामरण 
गद्दी माप पदुमाकर! में निम्नलिखित रूप से व्यक्त हुआ ऐ--- 
<न्दुईु ठे कहूँ अर्थ ते, कहें दु्ुँ ते उर भानि । 
अभिप्राय जिद्दि भाति जहेँ, भखकार सो मानि || 
अलफार इरु थजदि में, समुक्ि परे शु अनेक । 
अभिप्राय कवि को जहाँ यहे सुक्य गति पक | 
जा बिधि पुके मदत्व में, बहुत मन्दिर इक मान । 
जो यूप के सन में रुसे, सनियत बढ़े झघान॥ 
>-पदुमाभरण । 
इस प्रकार 'मापाभस्ण और परदुमाम-ण का पूरा भ्रादर्श एक इ। दसी प्रफार कहीं 
कही 'बैद्रालोड! का भी भाव ज्याँ का यों है जेसे क्षपहुति के उदाइरण में -- 


नाथ्य॑ सुर्ाश' ऊि तद्धि? स्योमयया सरोस्दसू [---उन्‍्द्रालोफ | 
यद्द न सखी, ठो है रूह्मा है मम्सागा जब्जात |--पदुमाभर्ण ] 


इस मार यह स्पए हैं कि चन्धालोक! का और विशेष रूपस भाषाभरण? का 
शाधार प््यामस्ण! में ग्रहणु किया गया है । 
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पता कुछ नद्या कर सड़ती । या ता वह मीतर ही मीतर लौन दा जाती | भव्य असमर्म 
पदावली के बीव व्यय फड़ाड्माया झखती है | कल्मना और वाणी फ साथ जिस भावफ़ता का 
संयोग शेवा है; वही उन्द्ष्ट काव्य फू हुए मे विरुसित दो सकती है! ड्रिग्तु थे स्व बयन 
पद्माकर की कबिल शक्तित पर ही प्रकाश डालते हैं, शावायत्व पर नदथों। श्राचायल ढ्री 
इष्टि से इनके जगद्विनोद और पद्माभरण दा ही ग्रय है । 


जगद्विनोद 


जगद्विनोद स० १८६४५ फे लगभग यना हुआ रस, भाव और नायिका मेद पर लिखा 
हुश्रा प्रय है । इसम थरसे पदले नायिवा-नायऊ भेद, 9२ हाव सालिक भाव सचारीमाव 
वियाग, श्टयार श्र उसफ बाद में रछ्ृप मे प्रन्य गसों का बणन ह। यह अन्य जयपुर के 
मद्वायज सूर्यवशी कछवाइ प्रताप 8६ फ पुत्र जमततिह की आशा से बनाया गया था। 
सतिराम की भाँति पुमाकर ने भी मव-रस का राज 2ब्जार और उस के झालम्बन मायके 
नायिका का मानकर पढत्ष उन्हीं का वर्णन किया ई ) नायिका का लक्षण वे बह देते ई 
कि जिसे देसकर रटब्लार का भाव जाम्रत हो वही नायिका है ( जगरद्िनोद १, ११) 
स्वकीया फ छक्षर्णा में ग्रन्य सामान्य बात के अतिरिक्त यह भी कहा शया है कि स्वफ्रीया, 
पति से पीछ्ध ख्याती पीती और सोती ६ श्रौर एएे जागती है। इसका स्वकीया का लक्षण 
नहों मान सकते ई । ये परविमता फे गुय हैं, कुछ स्तक्रीया नायिकरायें एसी होती ईं सभी 
पहीं क्याकि यह तो सब श्रादश है और स्वक्रीश एक ययाय-वर्ग । फ्याकर ने उद्दीपन 
विभाव फ॑ श्न्तगन दी ससा; रुसी, दूतो, उपबन पदकृुतु आदि क्रा वन किया है 
जिसमें खत्तण यां हो सफेतमान या नाममात्र दी हैं । अतुभावां म॒ ताजिक भाव तथा हावी 
के नाम और उदादरण है, क्पिचन नहीं। लझण शरीकिय मात्र ह यही बात थ्राग के 
सवारी भावों, जियोग शज्ञार तथा श्राय रख॑ फे बणन में भी है। अत परदुमाकर फ 
“जगद्विनोद! का काब्यशासत्र की दृष्टि से साधारण मद॒क ही हे; विश्षप नहीं ! 


पमञ्मनाकर 


पद्आाभरण अलंकार पर प्रंथ दे । परमाकर मे झषिक्तर दाहों मे लक्षण और दोहों म 
कई उदाइस्ण दते हुए श्रलकारों पर यद्ष मथ लिखा है ढ्िग्दु $ह्दी कहीं चआफिइयों का भी 
लक्षण और उदादरण फ लिए ययोग श्विया है! उदाहस्णों की भी विषेष सुन्दरता नहीं । 
यूलइ के क्विनुल कठाभरण की भाँति इसम भा अन्त में पंच और अलकार तथा 
छत्क बाद नपप्टि और सक के लब्नय उदाहस्थ हैं| इनफ उदादरणों म ैरैसाल फे 
धपामरण? से भो कद कही उदाहरण लिए यण्य और फर्श फ्शी दिक्धारी सेभी। 
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यई पुल ठोन प्रमुस्यों में है श्रयालकार प्ररसण, पचरसालकार प्रकरण श्रौर सुसमप्टि-सकर 
प्रकरण । यद्द भी श्रलकार्ें दर साधारण प्रय ही है| इसके भीतर न विवेचन की विशपता 
इ और न उदाहस्यों की मनोदरता दा। 


गयाय में धरुमामस्या क प्रनुख आ्राधार ६--मापाभूपण' भप्वन्द्रवोकझ! शौर मापा- 
मस्य! । प्स्तु वैरैसान के 'मायामस्य” का शराद्श इससे श्रपिक ग्रधण किया गया है । 
दोनों प्रपों के शब्दालकार और अयालक्वार प्रक्णों को तुला करने पर यद यात स्पष्ट 
हो जाती है । वेरोताल ने मापामस्य में लिखा है -- 


कहूँ पद ले कह भऋभ कह दुद्ुत ते, ओह 
अमिपधाय जेसा जदों, अखकार हयों दोइ॥ 
अलकार पर दौर में जो, भवेक दरसादि। 
झमियाय कवि को जहाँ, सो प्रधान तिन सार्दि ॥ 
क्यों मज में म्जबघुन की, निकसठि सज्यो समाञ् । 
मन को रुचि जापर भई, तादि खत्तव अपराज | 
+-भापामरण 
वह माय पदुमाकर! में निम्नलिखित रुप से ब्यक्त छुथ है 


4क्प्द्‌ईु ठे कहूँ भाप वे, कह दुड्ढं वे उर भाति ! 

अभिप्राय जिह्दि भाँति जई बघ्रछकार सो माति ॥ 

घलझार इक यलद्वि में समुर् परे झ प्नेक । 

अभिप्राम कवि को जहाँ, बढ़े मुक्य रत्ति पुक 

जा दिधि एके महस में, यहुत मन्दिर इक साल । 

ओो सूप के मन में रे मनियत पहें अधान ॥ 
““छुमामस्थ | 


इस प्रड्ार मापामस्ण और 'पतणाझण का पृ आदर्श एक ह। दसी प्रकार कई 
ऋद् बद्रालोक' का भा भाव ज्या का यों ह जैंने अपन्दाद ऊ उदाइस्ण में -- 


ना“य सुर्षाशः कि तह? ब्योमतया सरोस्दमू |--व्द्रालोद् 
यद न सछी, ठो ई कहा हैं नम्यया जबवात ]--पत्मामस्ण। 


इस प्रद्ार यद न्पष्ट है छि “चन्द्रातोक' का और बिशय रूप में 'मापामरण” का 
आधार पयामस्य में अइण किया प्रा हु! 


[ १६४ ) 


इसी समय फे अन्य साधारण ग्रयां में यशोदानन्दन का परदे नायिका भेद, 
मक्षद॑व के विद्द्वितास (१८४०), और दपप्रसाश्त (१८६४) वि० फ लिखे अप है । 
फ्रन कवि के “शद्वित्यरणा श्रांर रसक्सलोल', (१८८७ वि० फ ध्रास पास के लिखे) 
ग्रंथ में काब्यशास्त्र फ समी श्रगां पर मक्राश डाला यया है। इन पथ मे श्रच्छा विवंचन 
है ऐसा इविद्वासक्ारों। का मो मत है । स० १८६० का लिएा गुरुदीन का 'बायू मनोहर! 
अथ पिंगल, शब्दशक्ति, रख, श्र्लकाग, प्वनि, गुण, दोष थ्रादि पिपयों का वणन प्रस्तुत 
फरता दे पर लेखक हो ये अन्य देसने को नहीं मिले ) इनका उपयुक्त विवरण मिश्रस्खु 
विनोद तथा रामचन्द्र शुक्ल के दविदी साहित्य फे झधार पर है । 


रस-भूषण 
दतिया निवासी शिवप्रसाद का कषिखा ग्र थ है। इनका समय दुतिया के राजा परीक्षत 


का समय है। 'रस भूपण? की रचना_ सस्वत्‌ १८६६ रि० में हुई थी तैसा कि. नीये के 
बदरण से भकृट हे 


प्त्त पक हआर भर भार सेकरा जाना 
सास उत्नहवर कीं जहाँ पौप मास एट्ियात ॥ 
कृप्नपर॥ ठिधि तीकि जहई घरथबार सु फ्लेष। 
याँदा में दुपहर से कोन्द्री मस्य विशेष ॥ 


प्रंथ के प्रारम्भ मे राय शिपप्रखाद उक्षष में उन सभी पिपरमों का विवरण देते है 
जिनका बणन पुस्वक में किया यया दै । अन्य रत। फ॑ विशेष विवरण के साथ 2टेगार रख 
का सक्त प बणन है, क्योंकि अस्प आए्दायों त उसका राफी विवरण दिया है। इसके भ्त्त- 
गत नायक भेद, नामिका भेद, दूशन सखी, सवा, वियोग, हक और नव रखें का 
बणन है ) 
इस प्न्थ की प्रमुख विशपता यह है कि इसमें रस वर्णन के बीच अ्रलकार्रों के मी 
लक्षण श्रौर उदाइरख दिए गए हैं । इस प्रफ़ार इस ग्रथ म॑ रख के साथ साय अबकारों 
2822 6 00254 247: 22222 22: 
१ देखिये श॒क्कडी का इतिदास, ४० ३३६ 
मिधवन्धु विनोद, भाग २, ए० प४३ 
२ शुक्कजी रा हतिदास, बु० ३६७ 
मरिक्रवाप्ध बिनोदु भाग २, ३०२ ८२४ 
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झा भी वय॑न है! ठौऊ इसी प्रकार का वणन यादूव खाँ के 'रस भूषण में भी मिलता 
है, पर व दोनों अलग अलग समय पर लिखे ग्रथ हें | इसम मी सर के साथ अलकारों 
का वशन-क्म जसुवन्तसिद्द फ॑ मापा नषण? क॑ क्रम के अनुसार है। लक्षय साधारण ६£, 
कोइ विवेचन नहीं हे, उदाइस्ख मुन्दर, आ्ाफपक और श्वलकार्रा से यूण हैं। उदारदध्यों 
का ही प्रमुख चमत्कार है | 


बेनी प्रवीन 


चैनी प्रवीन का नव रस तरग? बहुत प्रसिद्ध प्रथ है । “'टंगार भूपण! और सानाराव 
प्रकाश! प्रथ भी काब्यशास्त्र क अच्छे विशद प्रथ जान पढ़ते हैं । 'नानाराब प्राण, तो 
कृबि प्रिय/” क॑ टग पर श्रनक काब्योपयोगी यातों पर प्रद्माश डालता हैं, किन्तु “नवरस तगा 
अपनी विद्वता क कार्य नद्दा, वरन्‌ कवि व र कास्ण पहुठ दी मनोदारी ग्राथ सिद्ध हुआ | 
रत राज! डी भाँति दी इसकी कविता ने लोगों को मुग्ध किया था। 


नवरसतरग 


इसकी सवना खबत्‌ १८७४ मे हुई थी। श्रपो आश्रयदाता नवलर॒ष्य के लिए. 
इन्द्रीने <विकृशिया? दा वचन उद्धृत करते हुए ववरत तरंग लिखी थी । 
इस सम्बंध के दो दोदे उिम्नलिखित हैं -- 


समय दण्बि दिग दीपयुत सिद चज्ध बल पाद। 
माघ साख श्री परदमी थों गोपाद सद्दाय ॥ 
नव॒रस मैं वजराज़ नित कदत सुकवि घाचीन । 
सो नव॒रस सुनि रीरिई नयलदृसस्‍न परदीन॥ 


इसमे नव रसों और स्पायी भादों फे नाम कइने के उपरान्त विभाव के आलम्बन को 
“जयक-नायिका मानकर नार्थिका मंद का वसखुन् प्रा स्थ्म कर दिया गया है। लक्षण अधि 
फ्रांस पस्ने और दोहा छन्दों म हैं, भर उदाइस्य मा इस्णु तथा सवैया इन्दों में । बहुत 
से इसके उदाइरण “शटैगार वुप्यों के ही उदाइरण द। नायिद्वान्भद के वणन का 
कम यद ह-+ 

१ स्वकीया, परदीया, सामान्या | 

२ स्वकीया ऊ मुस्धा, मध्या, प्रौड़ा 





$ देकिए बेनों प्रदीच इउ “नवरसतर्रगोँ 


[ (एष्व 


इस पकार काम्यशास्‍्त्र के श्र अगी का स्पष्ट करने का इसमें अच्छा प्रयत्न 
किया गया है| अलकार चिद्धालोंक' फू तथा अन्य विपय क्राब्य प्रझशश? के झाधार पर 
हैं भीर कुलपति के रसनहस्प! फ॑ समान प्रय बनाने की माबना झे यह लिसा जान पड़ता 
ऐ | इन रुप पुस्तकों का आधार लेत॑ हुए भी लक्ष्य और उदादरण इनके भ्रपने जाने 
पड़ते है। ध्वनि का विवेचन रुछ्ेप में है डन्त भस्म विपयों का विषेचन विस्तार पूवझ 
किया गया है| कवि ने क़फी झेचि और अध्ययन फे साथ इस अथ का प्रणयन किया 
है। इससे प्रऊ़ट ६, फिर भी उस समय तक हिन्दी मं इत्से च्रच्छे श्रस्तु ग्रन्य लिखे जा 
चुफ थे। इस मन्ध का महत्व, हिन्दी-रीति के परमोलृप्ट ग्र थीं के समान चाईंन हो; 
पर रणघीर ऐिंइ का वहू प्रदत्न सराइनीय है; क्याक्रि इनका सुख्य उद्देश्य विवेचन है, 
कविता लिसना ना 


नारायस ऊत तादय दीपिका! 


यहं नपति भणानीमिंद ( दतिया नरश ) की छाश्ा से गोकुल निदासी नारायथ फे 
द्वारा नाद्यशास्‍्त पर लिखी पुस्तक है। यह पुस्तक मरत और शा धर क श्राशवर पर 
लिसी गइ ४ जैसा फ़रि नौचे लिखी पत्तियों से स्पए है ++ 


परा्रधर भर भरत ने; करे श अम्ध भपार । 
सार साह सप्रह करे, निम्न मति के अबुसार ॥! 


इस अन्य के मांवर मोटर के विकास का इतिदात पीराणिक ढग पर दिया हुबआ़ा ऐ। 
इसमे लिखा है हि सयस पहल अक्षा ते यह शास्त्र भरत मुनि को ब्ताया। भरत मुनि ) 
गंधषों और अ्रप्सराग् फे साथ महादेव के सम्मुख इसका श्रमिनय किया। महादेव जी 
न इस फुला छो अपन गया झे रहाश थौर पावत्ी जी वे लास्य, बरायासुर की परंपरी 
ऊपा को बताया । उपा से द्वारिका में योगियों का लास््य की शिक्षा दी सोषियों ने रस 
कला को मुराष्र की ह्नियों को बताया। शव प्रकार बीरे भीरे वाद्य ऊल्मा का विश्थार 
हुआ । नांदय-कला के अ्रन्तर्गत रस, श्रमिनय और गायन तीन बातों छा विवरय हे । 
इन्हीं तीन श्रंयां का वणन इस पुस्तक में दिया गया है | नाटय-कलाउम्बधी शान को 
प्रएनोच्तरों फे रूप में प्रकट किया गया दै। उदादरण फ लिए एक प्रश्न और उसका 
उचर नीचे दिया जाता हे ++ 
मश्न--/नाटय ऊिस उद्ते हैं है! 
उस्तर--जो सग्पूश रसा को प्रकट करे और रखों मे मुल्य दवे और चार पडार हे श्रमि 


[ २६६८ ] 


नच जसमें लाछृव झोोतें । कायादिकन क अथ धवमावादक ब्यजित करे और 
सामाजिऊ पुरुषों क मन में रस को वदाव एंसा जो नत्व उसे नादय कहते हैं।? 


( नाट्य दीपका 


इसी ढग पर सभी दातों छा वन ऊफ़िया गया है | प्राय इसमे नाट्यराल्वन्सम्बन्धी 
प्रयों क॒ आघार पर नाट्चकल्ा के दार्ता का वन दुठ्आ ह। इसकी विशेषता इस 
बात में इ कि हिल्‍दी म यह नास्य-कला पर पइला पुष्तक ६ और पय में लिखी गयी है| 
पुस्वक क अन्त में नृत्य डी ताले भी दी गइ ई | पुध्वक का इस इंप्डि से श्रपना निजी 
मद्दत्व है। प्रन्प का रचना-काल नहीं दिया गया है। पर राजा भवानीरिह का समय 
सम्मबत १६वीं शताब्दी का श्रन्त या बीसव्वीं दा प्रारम्म होगा । 


रसिक गोविन्द 


बून्दायन-्बासी रसिक गोरिन्द रूद्मात्मा इसिब्थास क पद्ीर्नशप्य ये। इनझा कविता 
काल स० १८३० स १८६० जि० तक माना जाता दे और इनफ वनएए कौ प्रन्यों का 
पठा चला है जिनम से एंक, अयात्‌ 'रसिक योविन्दानन्दपनों नामक ग्रय काब्यशाम्त्र पर 
लिखा गया ग्रथ ह। 
रसिक गोविन्दानन्दघन 
इस प्रथ की रचना स १८४८ वि० कली बसठ पचमी क दिन समाप्त हुई थी। यह 
सात झआाठ सौ एप्टों का काख्यशास्त्र कु सभी ध्राश़्यक विपयों पर लिखा हुआ प्रंथ है। 
इसक॑ अन्दगठ श्रलकार, युण, दोप, सठ तथा नायक-लापरिकपो का भट्ट विशद वरन है। 
इस प्रप न रिक्त गोविन्द जी ने उदाइसण तो बड़ी सुन्दर ब्जमापा क पथ में दिए हैं, 
पर लक्षण अजमापा पद में ई | लद्॒यां क अतिरिक्त प्रश् उच्र द्वार रस, श्रलकार 
आदि से सम्बीधित अनऊ शकाश्यों का समाघान किया गया ह। साथ ही साथ इस ग्रंथ 
फ अन्वगत मस्त के नाद्वशास्त्र, अमिनपयुप्त, मम्मट के 'काम्यप्रकाश! तथा विश्वनाथ 
के शादित्व दप्ण' आदि का मत दंकर पिर “अंथकठा कौ झत” कर रूप में अपना नियय 
वा गवा है। एसा विवेचन हिन्दी क झुछ ही ग्रयों म॑ मिलता हे | खद्यों भें तो अनक 
थाचायों का मठ पलपा ही हं, उदादस्यों में मी अपन स्वत-य॒ सुन्दर उदाइस्णखों कू साथ 





१ दृछिये शुक्तओं का स्म्दों उाहिस्प का इठिद्ास पू «८२ | 
३ नाग अ्रयारिणी सभा के पुस्तछद्यय में दुखों प्रति के आघार पर । 


[१७० ] 


साय बूसर कवियाँ फे भी उदाहरण दिए गय ईं। उदाहरणा क चुनाव मे लंखक की परफ 
फी सराइना करनी पड़ती है। कहीं कहीं सृर्कृत ग्रंथों फ उदाइरणों फे अनुवाद भी किये 
हैं, और रिक्गोविन्द जी फे ये अनुवाद बढ़े सुदर बन पढ़े हैं। इस प्रकार उननीसर्षी 
शवा'दी फ अन्तिम चरण म लिखे [गय॑ ग्रंथों मं गाविन्दानन्दपन! का मदृत्वपूण स्थान 
होना चाहिए । इस गंध म थ्राय॑ लक्षुशा क्रो रुक्षेप में, संग्रह करके स॑० र८८६ वि० में 
लघछिमन कान्यकु-ज के अनुरोध पर इन्हाने 'लघिमन चद्रिका' नामक पृस्वक की रचना 
की | कवित्य और विवेचन दोनों की दृष्टि से रसिक्गोषि द कृत 'रस्तिकगोविन्दानन्दपन! 
का स्थान मदत्वपूथ ६ | रसिक गोविन्द का स्थान उन्नौसवां शवान्दी फे श्रन्तिम चग्ण 
फ प्रसिद्ध ऊषिया मे है । 


प्रतापसाहि 


प्रत्तापसादि ने चरखार। नरंश विक्रमसाह फ॑ द्याश्नय भ श्रनक प्रन्या की रचना की 
रसराज तथा उलभद्र झृत नसस्सि फ्री टीकायें भी की श्रौर इसऊ श्रतिरिक्त काब्यविनोद! 
“थरगांर मजरी? “थलतार चिन्तानणि' 'हराब्य विलास' व्यग्याथ कौमुदी' श्रादि काब्यशास्त्र 
विपयक ग्रथ भी लिख । सम्पत्‌ १८८० से १६०० तके वक शनका रचना-काल" माना गया 
है। भ्यग्याथ कौमुदी'* इन प्रसिद्ध मुन्दर ग्रथ ऐ | काब्यत्व और श्ाचायत्व दोनों की 
इप्टि स॑ इतका पड़ा महत्म है। इसम काव्य फी झ्रात्मा ध्वनि हे! इसका बड़ा सुन्दर 
स्पष्टीकरण क्षिया गया है | इसम नायिकामेद तथा अ्रन॑क प्रकार के व्यभ्यार्यों का प्रदर्शन 
है । प्रतापसादि कफ विवार के उचम का-य॑, व्यग्य अधान है -- 


पिग जीव है कयित में, सम्द भय गति प्ग। 
सरोई उत्तम फाध्य है दरने विंग प्रसंग ॥ 


व्यग्य की शक्ति सममाने का उद्देश्य ब्यग्याथ कौम्ुदी? में प्रताप न॑ स्प् 
फर दिया है। 
“करि कवियन सों बीनती, सुकूवि प्रताप सुद्देत ! 
किय वियारथ कौमुंदो, विंग जानवे हेत ॥! 


ध्यग्याथ कौमुदी? म तीन बातें एक साथ चलवी है, नायिका भेद, ब्य॑ग्यार्य और 


१ देखिये रामचन्द्र शक्ल का दिन्दी सादित्यका इतिहास, एू० ३३० 
२ दतिया और टीफसगढ़ के राज-घुस्ठकालर्या में देखी गई प्रतियों तथा भारत जीयब 
प्रेस से मुत्रित पुस्तक के आधार पर । 





[ एण ] 


अलकार। तोनों बातों को लकर दो चद चुख्वदया नापकामेद का वन ऊरता है| ब्यजना 
के विपय में उनका रत हे कक जर्श पर वाच्याथ के ठामन रहत॑ हुए उसके भीतर और 
चमत्कार पूय श्र्थ प्रकट शंता ह श्रयवा स्त्री क कदार्ज्ञा की भांति अ्धिक-अधिझ अय 
जान पढ़ते हैं, वर्दां ब्यजना होती हं। दा क द्वारा लकण स्पष्ट करन के उपर्यत वे 
ल्वास्या में उसे सप्द करते ईं । ब्यजना क विपन में दखिय -- 


“दाचक के सामुख रहे झन्तर औरे अर्थ। 
चमत्कार निकसे थ्दों कद़ि सो दिंग समर्ष पे 
पुथ' -- जहाँ शद्‌ में भय यहु प्रधिक अधिक द्रसाइ | 
दिय ऋत्यष् सो स्यजना ऋूदत सकल कविराइ ॥! 


इसी ब्याज्य या इ--/ठाझा अ्रय । जैसे वियर क् कव्यक्षु क बहुत मात्र पदुद दोसे 
ई देते शब्द ते बहुत श्रथ पदुद होप सो विजना ताक दो मंद एद्र तौ रान्दयति व्यजना । 
एक अ्रथंगति ज्यजना। किल्तु शब्दातस्यजना और अ्रयगतब्यजना का और अधिक 
विवचन नहीं है । शब्देअध्यवम्पजना हा स्या तातय है “सडो उन्हींन रप्ट नहीं क्रिया 
है। ये शाम्दी और थार्यों न्यजनायें ही है 


नायिडान्मद के प्राण में हो शब्द शक्तियाँ का बरान ही चलता है। थलकार, 
बमकार फ्रे अ्म्तगत दे। ?सम्या ननत्कार रखत्व और व्यम्प व दाना से भिन्न है... 


“रस भर विंग दुदुन ठे, छद्दी परे पदिचानि ) 
अर्थ चमतूत उध्यू में, ऋजकार स्रों जानि ।* 


झलकारां के लक्ष्यों क माद प्रतापकादि अपनी कृयिठा के उदाहरण देकर स्थग्य 
नायिका-मेद दया अ्रलदार आदि को श्रला धलग सममाठे ई। इसके अन्तगत नायिका 
मद का पूरा वयन दया सुख्य मुख्य अलकार्स का विवरण आरा जाता है। उदाइस्ण इस 
प्रकार सु ई कि फम स नापिका मंद का, अलकार्रा कु कमबद्ध विषण के साथ बणन 
चलता जाता इ। ब्यन्याय झौैनुदाँ का सुख्य फरार मम्म्ट का 'द्राव्यप्रकाशर हे पस्त 
वह झाषार सेदातिक ६॥ ऋविक् कऊ उदादस्य इनक अपन ई, दौर मुन्दर है प्रथ के 
अन्च में आदार-जिपय शत का खप्ने कवि ने उल्दना कर दिया ई | 





है. कद्दों विंग दे नाइक, पुनि दच्छुना रिएरए व 
ता पाछे बरनन करों, भलंझार मिरभा २ | 
«-अ्यम्वार्थ औरुदी 


( ९०२] 


दिंग भर अदिसय कविन को कहि पाये पार। 
सम्सद भति फु समुक्ि फे की हाँ सति भ्रनुसार )। 


इसका रचनाकाल श८फर वि० है।) 


इस प्रभार 'व्यग्यार्थ कौमदो! का विद्वाना फ॑ प्रीच चमत्कार की शीट से भ्रच्छा 
आदर दे । 


काठ्य विजास--प्रवापणाहि का सबसे महत्यूस प्रन्थ झाव्य विलाए है जिसकी रचना 
स० (८६६ वि० म हुई | यह ध्वनि छिद्वांठ का निरूपण करने दाला ध्ययत प्रौढ़ प्र थ है) 
११३६ छन्दों मं यद समाप्त हुधा है | इसका अधान ध्यधार काव्य श्रकाश ६) यह ग्रप 
गदरबार वशी चस्वारी नरेश महाराजा विक्रमाजीत फ॑ छाभ्य में लिसा गया | जिन श्रन्य 
प्रयों का श्राघार इसमें लिया गया है व द---क्राव्यप्रदीप, साहि य दपण, रस गगाधर, 
चन्द्रालोक, कुपएलयारन्द, रसतरगिणी, रस्मजरी आ्रादि। क्राब्य छक्ुए, फाब्य काग्ण, 
श्ति थ्रादि का विवेचन-यूर्ण वशन इ | उदाएरणों श्रौर क्षकरणों फ याद प्रतापसादि मे 
गद्य ब्यास्या में तासप को स्पष्ट क्या ६ | शब्द शक्ति का वियचन श्यव विद्वत्तापूर 
है। छनि के विधिध रूपों का भी इसमें प्रौद विषेदन ६ | रस का भी विवेचन इस प्रथ में 
पद्मा दी परियूण है। इसे भ्रनेक इप्टियां से हिन्दी दा 'कान्य प्रकाश! कहना चाहिये । रस 
फ॑ प्रसुय में घात्सक््य रस का भी वणन किया गया ६। 

प्रतापसादि ने रख का वर्गोकरण भी तीन प्रद्धार से किया ं--श्रम्मिस, विमुख और 
परमुख । यद वर्गफिरिण फेवल सामर्िंद ने श्रपन्त स्सविलास पर य में किए है । लक्षण गोद) 
विवेचन विद्वतापूर्ण तथा उदाइस्ण अत्यत ललिव हैं । पिमाव का एक उदाहरण 
देखिये -- 

आादरन भादर दे दादुर मचाये सोर सैसे गिरिशःगन मयूर माम मोरे देत 

पौन सकमोरत पुरेके चहु (मोरन वे धृरषा घुरारे सरि सागर ढिलोरे देव । 

कई परताप निसि घेम दिरही तन को धररत दो है चित डिज्तल वियोरे देह । 

धर घूपे छिति सदछ को सद्ि नस मढसख ते भाराघर घारन घरनि प्राज बोरे एंत ॥ 


नवीन कृत रग तरम 


प्रवीनां कृवि वृन्दावन के निवासी थे। इन्दांने नाभा नर्स जसवन्तसिंद्त के पुत्र 
मालवे-ड्र देवसिष्ठ के इच्छानुसार 'रग तरण! ग्राय की रचना य० १८६६ वि० में कीथी। 
रण क़रुग में रस और नायिका भेद का वजुन किया हैं। नारिका मंद, रत्मजरी की पद्धति 


[ ?ण३ ] 


पर हं। इसडेंने ्रवस्था भेद से श्राठ प्रकार के स्थान पर दूस प्रकारों का वणन किया दै। 
उद्दीपन, श्नुभाव, सवारी आदि भायों वा घणन इसके बाद है श्रौर अन्त म रस वन 
है। रस को स्पप्ठ करते हुए इन्दने लिखा हं-: 


मिखि विभाव झजुमाव श्ररू ब्रिमिचारी के जाख। 
याइ परिपर्थ भयों, रस को रूप रखास् ॥ 
ठतु चिक्रार को पाई ज्यों दोत दीर दुधि रूपते 
स्यों गिर सावर्दि होत रस, यरनत सुरुषि झनूप ॥ 


उमत्त सरसों का इसमें अलग अलग और स्स'्ठ बयन है। ःश्गार और बीर--इन दो 
रस का बणन इसम श्र यत मुन्दर हे। नवीन के उदाग्स्ण इसमें पड़े रोचक हैं। पावस 
का बयन ढरता हुआ एक उदादर्ण दखिय-- 


छूलव कुसुम दुज बढ्लिन भरे ई इून्द सघन फदबन पे गुज प्रति जोरे की । 
मोरन को सोर छोरी पवन झझोर घनघोर घोर परत छुद्ार जल थोरे की । 
गावै ठिय ठीसेँ मौज चुनरी नियीन! रस जागि रही जोति की तरग भग गोरे की । 
उमफि उमरकि झूमि सूमि सीने सोका देत, झूखठ दिये में झाएँ मूखनि दिौरे की॥ 


इस प्रकार १६ यीं शवाब्दी फ श्रत्व तक रीति प्रवत्ति का उत्कप रद्धा। यह उत्कप॑ 
एकदुम समाप्त नहाँ हो यया। ३१६ वीं शवादी की समाप्ति क बाद भी क्ाब्यशास्त्र 
क कुछ उत्हष्ट प्रन्य जैसे, कविकल्पद,म, रावणरबरकत्पतसथ रसवुधुमाऊर, जसवन्तयशों 
बप़ण ठपा अन्य झाधुनिक मंप लिख गये जिनका विवस्ण अगल श्रध्याय में दिया 
जायेगा | यह सब द्ोते हुए मी हम शृध््वी शताब्दी की समाप्ति के समय को रीवि 
प्रवाच के उत्कप की समाप्ति का समय कद सकते ई, श्र बीठवीं शवाब्दी में प्रयों के 
अणयन का क्रम वेंधा रइन पर भी जो इस प्रदृचि का हास मानते ई तो इस का भी कास्य 
ह। रृध्वा शवाब्दी क मध्य और श्रन्व कफ -स्यों में फाम्यशास््र पर ग्रंप लिचने की एक 
प्रन्‍् रूवि और सम्मान्य प्रदर्चि यी । काब भी इस प्रर च को लेकर लिसन में ही प्रपनी 
कविता का साइल्‍्य सममत ये और जनता के बोच भी ऐसे अथों ऋा शादर भा | राज- 
दरार में ता इस प्रकार के रीदि-मन्यों की परम प्रपततप्ठा थी ही | इसका जन्नत 
प्रमाण इस इस वात में मिलता है कि प्रथम तो इस प्रकार की इल्दी रीत- 
प्रवात्त को मुसलमान कवियों ने ध्रपनाया चोर द्वितीय हिद्गु रोठकार झंविदों झो 
सुखलमान श्मकों के दखारों में भी शशयीय और उराइनांव सम्ननन मिला। 
रखलीन, यावूव खां, रग सां आदि ऐसे ही फि हैं| भौर आज़रूथाह, इमरुदान सां, 
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पाज़िल अली आदि ऐसे ही शासक | चत जय रीविन्मर्न्या का एक ओर से पवाई सा यह 
रद्दा था और पाठक एन श्रोता भी उनका आदर करत॑ ये, तभी उसका उल्कप काल हो 
सकता ह६। 


पीसी शताब्दी फे भारम्म दोते यह बात ने रह गयी। नवीन राजनीतिक जागरति 
तथा नह साहित्यिक प्रवृत्तियों झा जम और विकाक हुआ | जनता फे वीच श्रव धीरे पीरे 
रीति-प्रथों का वह शआदुर न रह गया, राजद्यार भी श्ाय समस्याशों में पड़े। श्रत श्रप् 
कविता ऊुछ श्रधिक लौक़िक उद्देश्ययुक्त श्रौर उपयोगी श्रमिप्रेत हुई। अ्रंग्रेणी वाहिय 
ओर सस्कृत फ सम्पक तथा विदेशी शासन ने, विद्ञान तया गय पा अ्रषिक प्रचार किया, 
और कविता को मी अर परम्परागत नहीं, वरन्‌ नवीन द्शटकोय से देखने फ्री लहर पैली | 
ऐसी दशा में श्रवफाश और निद्वन्द्रता फे समय की प्रवृत्ति का हास द्वाना स्वाभाविक 
दी था | श्रतः इस रीक्ति-परम्पपा फे उत्तप को धक्का लगा। इस समय तो प्रत्मेक कवि 
का कुछ न कुछ रीति-परम्पण पर लिसना कर्तव्य सा द्वा जाता था और प्रिना उस पर 
लिखे कृवि फे कवित्त को उचित सम्मान नहीं मिलता था | अ्रतः १८४० और १६०० वि० 
फ यीच श्र उसके झास पास का सप्तय ही इस परम्पा के उत्कर्ष का समय दै। इसके 
याद उसका विस्तार उहुंत कम हो गया, और परम्मण की भी ट्यद्वला विच्छिन्त दो गयी । 
इस विच्छिप्त शझुला थौर मपीन इष्टिफोय का श्रष्ययन ध्गले थ्रष्याय में फिया जायेगा | 


४ 


काव्यशास्त्र पर आधुनिक साहित्य 


१ रीतिकालीन परम्परा का विस्तार 


पिछले भ्रष्याय में दम देख चुके हैं कि काब्यशास्त के विपयों, विशपक्र श्रलकार 
और नायिका भेद, पर लिखने को एक ऐसी प्रथा सी चल पड़ी थी कि फ्रॉइ भी कदि इस 
विषय का एक शाध प्रथ लिखे बिना मानों उम्मस्न द्वी न पाता था। बहुत से कवियों ने तो 
कास्य अतिभा का उपयोग किची शास्त्रीय श्रावश्यकवा, परणा और योग्यता फ विन ही, 
काव्य शास्त्र के विपयों को चुनरूर दी क्लिया, जिसका परिणाम यद हुआ कि अ्रूकार, 
नायिका मंद शादि प्रथा की याढ सी झा गयी । ऐसी दशा में युग-परिचतन घर क्ाम्यदर्शों 
की दिशा फिययय की श्व॒स्था में भी एकदम इस पकार का रचना का थ्रन्त शेना झ्समव 
था। रीतिकाल ( १६०० वि० ) के समाप्त इवे दाते इमारे देश उम्राज और साहित्य मं 
जीवन फे सघप वया देश ग्रेम फ॑ चिन्ह खूप्टतया परिलक्तित होने खगे थ। ऐसी दा में 
उमराज और देश की दचि भी रदुल रही थी श्रौर साहित्य की प्रदत्ति मी । 


साहित्य की प्रवत्ति फ बदलने का प्रथम कारय ता यह्दी था कि साहित्य समाज और 
देश की प्रवृच्ियां का आदेश दे के कारण उनफे परिवतन फ॑ साथ साथ पदला करवा है, 
किठ्ध दूधस कारण यह मी था कि अमजों के जीवन और सादित्व के उुपके में आने से 
दमारे दश र सादित्पिक भी स्वतञ देशों क स्व छुन्द साहित्य क सम्रान ही साहित्य मिमाण 
करने की इच्छा और धमिदनि उ भर गये ८ [ अठ स० १६०० जि० के बाद कायादशों 
मं परिषतन द्वोना ब्रावश्यक था | इमारे कामन्यशात्म पर इसका प्रेमाव अपस्य पढ़ा, 


६ ?ण०६ | 


जिसका विशप अध्ययन हम भागे करेंगे । इस स्पल पर इतना जानना आवश्यक ह कि 
इस पारवर्तन-काल म का य वा काव्यशास्त्र सम्यधी जा प्रथ लिखे गये वे दा प्रकार फ 
ध--एक ता रीति-परम्परा का ही श्रपना कर चलन वाले प्रन्प, श्रीर दूसर वे प्रय जा 
आवश्यकतानुवार साहित्य शौर समाज की नाढ़ी परखते हुए लिख गये । इन दूसरे करार 
ऊँ ग्र्यां मे रूदि पर चलने फा उतना शाप्रह न था । इनम रूच्छन्द रीठि से काम्यशास्त्र 
अथवा काण्यादर्श-सस्पधी समस्यए्था पर विचार किया गया। इनप्र घिइठा श्ौर “यापकृता 
के साथ साथ नवीन दृष्यिकाए और नवीन कान्य के आदशों की परख-सम्ब-्धी विशेषता 
भी मिलती ६। इन म्र्या का अ्रध्ययन इस ध्ध्याय फे दूसरे खड़ में किया जायगा | भ्रभी 
हम रीति-परम्परा पर लिखे गये अथा। का अ्रध्ययन करेंगे | 


रीति-परम्परा पर लिखे गए. श्राधुनिक कालीन म्र्थों श्रीर रीति फालीन प्रथाँ में कोई 
तात्विक प्रन्तर नहीं हैं । विशेपतया मेद्‌ इस यराव मं देसने को मिलवा है कि आधुनिक 
कालीन अधिकांश अथी में लक्षण, ब्याख्या तथा विवेचन क लिए, गद्य का व्यवहार किया 
गया है , जब कि पूवबर्तों प्रथों मं प्राय गद्य का उपयोग नहीं के यराबर है, और जो है 
भी बह श्रधूरा है। अधिकाश प्रयों में लक्षण श्रौर उदाइरण दोनां दी जजमापा पद्म में 
लिखे गये | दूसरा सामान्य भंद इस यात में देखने को मिलता है कि श्राधुनिक फ्रालीन 
प्रथा में गय वो खड़ी तालीम है दी, पद्य के भी उदाइरुण खड़ी बोली से कहीं कई चुने गये 
है। इसके अतिरिक्त विपेचन क्री सप्टवा, लक्षण की पूर्णंता, श्रलकारा-फे पारस्परिक भेदों 
के निदृशन तथा स्न्य आ्रालोचनात्मक विपयां पर जैसा विचार शन आधुनिक कालीन 
कंबियां के ग्रयों म॑ हुआ है; जैसा पूर्व॑वर्ती कवियों के अथों मे नहीं है, पर मद मानना पड़ेगा 
कि आधुनिक कालीन लेफ़ओों ने रीति-कालीन कवियों के ग्रथों से खूप रुद्दायता मीं ली 
है। थ्रूपण, मतिशम, देव, पद्माऊर, दास दूलइ, बेरीसाल श्रादि फ॑ प्रथा का श्राधार न 
केवल उदाहरण जुटाने में लिया गया है वरन्‌ लक्षणों के उपस्वित करने म॑ भी इनसे पूर्ण 
सदायता ली गई है | 

विपय॑, श्राधुनिक म्ंथों के लगभग वही हैं जा रीति कालीन ग्रंथों में स्थान पा चुके ई 


और मान्यतायें और धारणायें मी वही हैँ। झ्रत कंवल यत्र तत्र गद्य के प्रयोगमात्र 
से ही दम हुँ फास्यशास्त्र पर लिखे गये नवोन म्रथ नहीं कह सकते। इनके ययाये 
स्थान और मद॒त्य रीति कालीन परम्परा से सम्बोधित रइने म ही हे श्रौर उ ही फ॑ ताय 


इनका तुलनात्मक ग्रध्ययन भी हो सकता है | यह अवश्य सानना पड़ेया कि श्राधुनिक 





टिपणी १ देखिये काब्यरृएपत म भौर खाद्ित्य-पारिजात । 


[ १७७ | 


ऊलीन भर थे झबल कायनशातक के लिए ही उपयोगी नहा ह, बस्‍्नु व दाब्य तया 
काच्यशास्त क विद्यायया कू मी यड़ काम फ हैं और उसका प्रमुसत कारण यह है कि 
इन पर्न्य ऋ लेखझी ने थाय हइल्दी-आदी के साय इन्हीं तिपनों पर लिख गय सत्दृत 
ग्रन्थों जैस खाद्त्वदपय, कायप्रकाश, रसप्रयाषर, चद्धालाऊ, कुपलयानन्द झ्ादि का 
भी सम्यक अध्ययन करन के उपरान्त द्विदी-अया का प्रथयन किया है । अ्त्त' रझुछ ग्रयाँ 
को छोड़कर अधिकतर प्रयों म विद्क्ञापूध और -ुद्ध विवेचन ६, यद्यपि विवचन के विषय 
श्रीर अणाली पुराने दी हूं । 


एक मइतपूण रात बह है कि रीवकालीन परम्पण, आधुनिक छाल के आरम्म म॒ दी 
समाष्य नहीं हो गई । इसका विस्तार श्ाज कल तक पेला हुआ दे। सिभ्रयन्पु ( प० 
शुकदेव विद्वसे श्रौर १० प्रतापनारायरशमिध) का लिया साहित्य पारिजाठ! खक १६६७ की 
स्वना है। झ्त* यह रूष्ट है कि दसारी सामाजिक अमिरचि शौर साहित्यिकां फ छूदय 
में सैतिकालीन विपरया पद्धति, पयाली, और प्रदृचियाँ का आ्राजवक सम्मान है। सापा 
और अमिव्यजना क॑ विचार से यद्त तो मानना दी पड़ेगा कि रीतिकाल का सफ्लदा सहुत 
अईँची ऐ। घ्रत इस प्रकार की प्रवृचि अनावश्यक और अउम्मानित नदां हो सकती | इस 
रेत भ्राधुनिकन्कालीन रीति परम्परा क विश्तार हुए श्रध्ययन हमारे लिए. श्रावश्यक है। 


इस प्रा में एक बात उल्लेसनीय यह मी है कि समय के वियार से यद्यपि इम 
१६०० रुमबत्‌ के याद की रचना को प्राधुनिऊ दाल के अन्तमत रखने को याध्य होते 
हैं, पर बथाथ बात तो यइ ई कि ध्राघुनकठा के दशन क्विराजा नुरारिदान के 'जसबन्त 
ग्रशामूपण! और पौद्ार के 'काब्यकल्फुम! से ही होते हं। इनक पूर्व रामदास, सबक 
खाल, लछियम धांदि क॑अय समय की गुना के अनुसार यद्यपि इस काल में था गये 
हैं, पर ईं वे पूर्णंत शुद्ध रीतिकालीन हो। पर इम यहाँ निधारिद कझालकमानुसार ही 
चलेगे | 


रामदास का 'कविकत्पवुसा 


रामदास का बथाय नान राजकुमार था । ये काणी और थयागर क॑ बीच इरिपुर के 
निवासी और नन्‍्दकुमार के शिष्य ध। इनका बनावा डुविकल्छुम ( साहदत्यवार ) 
ड्ीजसगदू ज धियाद महेन्द्र पुस्तकालयों में दुखन का मिला। पुस्तक की रचना सें० 
१६०१ मे झागरे भ हुए थी जैठा हँ झाय त्राने घाल दोईा से प्रसुद ह -- 


[ एण्ड ] 


“मउस्ति सित मधुमास तिथि, रामम्म गुख्वार | 
चार गगन पुनि श्रक ससिं, सबत मुमग विचारि ॥ 
पयर झागरां जमुन तट, रचिर सुपावन ठास । 
आरम्यो एदि अन्य को, दंवल ठोक छुम जाम ॥! 


यह ग्रन्थ काव्यशास्त्र के ठिद्धान्तां पर प्रकाश इलता ह झौर ध्वनिषिद्धान्त डो मुख्य 
आधार मानकर इसम शास्त्र के श्रन्य श्रगाँ का विवेचन किया गया है | “कविकृस्पुमा 
के लेखक ने धस्कृत श्रौर दिन्दी फ॑ लगमग सभी प्रमुख अन्यां के अ्रध्ययन के श्रनन्तर अपने 
प्रथ का प्रणयन किया ई॑ इसलिए इसकी पूर्यता श्र भी स्पष्ट हो जाती है | प्रथ क॑ 
प्रासम्म मे द्वी काव्यशास्त्र विषयक शआ्ाधारभूत प्रथां का विवरण यों दिया गया है ।-- 


'देखे भाषा सस्‍्कृत अन्य भनेक विचारि | 
तिनके यरनत नाम हैं, जया सुक्रम अजुसार ॥ 
छुछसी भूपन प्रयम हों, भाषा काब्य म्काश । 
फ्रविप्रिया रसिक्प्रियां विरचित क्ेशधदास ॥ 
रसरद्वस्य देखे यहुरि; भापांमरन विरेषि । 
रसिक रसाल विल्लोकि पुनि भाषाभूपन देखि ॥ 
पुनि देखे रसराज झर, वेखे खमत विनोद | 
पदूमाभरणादिरू छसे, भाषा भम्थ समोद्‌ ॥ 
रसमजरी तरगिनी, देखे काम्य बिलास | 
काव्य प्रदीप बिचारे पुनि, देखे काव्य प्रकाश ॥ 
लता फक््प कवि देखिकै, चज्ाखाक बिचारि । 
दुखि कुबकयानन्द, पुनि बाग्भदालकार ॥ 
छ्े घृद्धि रर्नायछी, दर्पन शृषि निद्वारि | 
थानी मूपन झादि दे, छुन्दोंम्रस्थ निद्ारि ॥? 


इतने ग्रर्था को देखन के याद 'कविकल्पदुम' की रचना हुए। 


क्राय्यशास्त के विभिन्न गिप्याँ की श्रोर सफंत करन वाली तुलसी की चौपाई-- 
#झ्ापर श्ररथ श्र॒ल॑क्ृति नाना | छंद प्बाघ अ्रन॑ऊ विधाना के श्याधार पर रामदास अपने 
विपय की आगे लिखे शब्दों म व्यास्य्या करते दें ८: 


[रण 


“ुद्धा सम्राघ चे छवितत दंत है बाते भ्रपम आखर अर्थ कहे रुद्ादि जात्यादिक 
मेद करफ वाचकर चाज्णिक्ष रिंजक ठोनि प्रकार क शब्द तथा चाच्य लघ्य ब्य्य वानि 
यार फू अ्रथ जयाक्रन शांक्ते अम्रिधा लक्षना स्थजना के मंद सहित इत्यादि शब्दाय मरेद 
आर धय इनही दे पद ते शब्धाथ केसे है ग्लझ्षत नाना । झलऊारादि भद शब्दायप्शन 
के साय ही ऋई रीठि करिद्धे लक्षित दंत ईं ताते सडरृरक्रम घवनि कहावें | ठाते श्रलकार 
शब्दार्थ छू ठाय ही वच्चित ऊचो | इसी यार और आय वाता में 'छुद प्ररघ भनके 
विधाना । माव मंद, <ु भेद ध्रपारा। क्रीत दीप उुछ दिविध प्रकार धादि पर 
प्रद्चाश डाला गया इ। इस स्यारया मे विकुप्ता यह हे कि काश्यसिद्धन्तों छो तुलसी 
की चौपाइयों के सम्द करक॑ उसे हिन्दी का स्वरूप दिया भयां हे जिससे विवयन की 
मलिफठा ऋलऊती हे। चार पाक्तयाँ फू आधार से काब्य कस्रूप को स्प्ट करना 
ययारय॑ विद्वता डा लक्षय है । 


छठ व्यास्या को ठादित्य हु केत से अलग मानकर उन पर वहुत ही सर्ेप 
में कयन है। श्राय आठों को बताते हुए काब्य-सवर्प को समकाने के लिए के 


कइस्ते है -- 


ुति नृष समित सुदृद मिछ ६ पुधन कामिमी समित सागझादिक बख्ानिये। 
भाखर अरय भरिम्रद्चित दिषफ्धित तिसल्ंठ संझमित थाक्य पदिचानिये॥ 
असछफचप ऋम ६ नि जाते रस भाव मिंस्प लक्ष्यक्रम शब्द क्रय दोहुन थे सानिये । 
दूपन रद्वित दत्तु मूपन सहित गरुन रामदास काय रुप पोरे हो में जारिये॥/ 


इस यकार काब्य देवु (प्रतिमा और श्रम्वाठ), काब्यफ्ल आदि के ठाय वे मापामेद्‌ 
ऊ अन्तयत सस्दृत्त, प्राकृत, अपभ्रश कर भौठिक मापा एर वियार झरते हैं। श्न 
मायाश्ों में ्वाय तौन पझार का है, छद॒नद्ध (पथ), गय घोर चम्पू । नाटक में सस्कूत 
और प्राज्षव दोनों का हेल होठा है। मापायं में बगाली, ररइठी, वैलग धघागंदे की 
सीमा पर पक्राश शलवे हुचे अस्त में मण्माया को सर्वो कृष्द क्रा्योप्योगी माप्रा मामकर 
वे उसझी प्रशश करत है। तदनन्तर शब्दाय मेदवयन घन्ध आचाएं का था 
झड़) 


जन सभी विपयों क विवद्व मे रामदास का शैली बड़ी सरल और सुखप्ट है, कम 
बड़ा वैशनिक है और उतयकू स्थल पर लेखक की विद्रता कलदती ह। दोरों में मी 
उनके लक्षण, प्य डी भातख स्पष्ट हं थौर उदाइस्प भी समुचित दविदधयूय हैं। 
क्मिषामूला ध्वनि का उदाइरण देसिए-- 


[ एपण 


“गई झकेलों झाउ हो, सघन निकुन्न निदारि। 
मसमरि भगी भूपन घसन, तन को सुरति बिसारि ॥7 


“इस छद॒ में सघन निकुम्ज म प्रिय से मेंट यग्य इ। रस के श्रंगां, मावमेदां आ्रादि 
का वर्णन भी ऐसा ही है श्रीर अलकार, गुण, दोप थ्रादि का वणन है | ध्वनि सिर्धांव 
का श्राधार लेकर यढ़ें साफ ढंग से विपयां फ़ा विवचन इस अयथ में हुआ ह। इसम काव्य, 
उदाहरण क॑ रूप में दी हैं। श्रधिकांश पुस्तक आचाय॑धव-गुण से भरपूर है | इसम काथख्य 
शास्त्र-सम्ब धी सिद्धान्तों का विवेचन हैं और नायिका भेद का विपय प्िलकुल छोड़ दिया 
गया दै। पिछले फाल फे प्रथा म॑ 'कविकल्पदरुम! का महत्वपूर्ण स्थान होना चाहिये । 


चद्धशेखर बाजपेयी 


चद्रशेसर बाजपयी का जम पौप शुक्ल १० स० १८४५ में तिला फतेहपुर के 
मुश्रज्जमावाद्‌ नामक गांव में हुआ था। इनके पिता मनीराम मी दी कविता करते ये। 
चंद्रशेखर श्रसनी निधासी मद्रापात फरनेश कृषि फ शिप्य ये | स० १८७७ में दरमगा गये 
और ७ यर्ष तक उस प्रदेश में रहे | तत्पश्चात्‌ जोधपुर नरेश मद्दाराज मानछिह के यश 
१००) मासिक यृति पाते रहे । इसके वाद पटिवालानरश कम्सिह्ठ और उनके पुत्र नरेन्द्र सिंए 
के यहाँ शेप जीवन घ्यवीत किया । इनफे पुत्र गौरीशकर वाद को पटियाला में रढते रदे। 
चन्द्रशेखर का स्वगवास स० १९३२ वि० में हुआ । 


इनके लिखे प्रथ इम्मीर हठ, पिवेक बिलास, रसिक विनोद, इरिमक्ति विलास, नखशिख, 
वुन्दाबनशत्तक, गुद पचाशिका, ज्योतिष का तक, माधवी वसत हूँ। 
रक्षिक-विनोद--रसिक विनोद नरवद्वछिद क॑श्राक्रय में लिखा हुआ रत शौर 
नायिकामेद पर लिखा हुआ ग्रथ ६। इसकी रचना से० १६०३ वि० मे हुई थी। निम्न 
लिखित दोहा इसका प्रमाण है-- 
सयत राम प्रकाश ग्रदद, पुनि श्रात्मा विघार । 
माच शुक्‍्त सनि सप्तमी, भयो प्रथ प्बतार ॥ ४ 
इसमे ७४७ छन्‍्ट हैं| इस अथ वा प्रारम नृतन टग से किया गया ६ । सबसे पहले 


शेपर ने लक्षण में अविव्याष्ति, अव्याप्ति श्रौर अख्मव, ये वीन दोप मान ई। यग्याथ 
क्य घणन करने फ॑ उपरान्त शेखर का मत है कि यग्यन्धारा ही नाय+-नायिका का शान 


द्ोता है। नायिका-नायक भद्‌ 'रस गजरी! क॑ अनुसार है। 
इस घणन करने फे पूर्व रस पर विचार कृरत॑ हुय॑ शेखर ने लिखा ई-- 


[ ह८5१ ] 


घरनत हूं सब सुकबिजन, रस कविता को सार | 
ठार्म भाव प्रधान हैं ताको करो दिचार॥ 


भाव प्नोविकार रूप है। यह स्थायी, अ्नुभाव और सचारी इन तीन रूपों म देँ। भाव 
डो सष्ठ करते हुये चंद्रशेखर ने कद्दा है कि इृत्ट वस्तु के अनुकूल द्वाने पर मन सग्न दो 
जाता है और इस प्रकार उसकी इच्छा रूप वासना भाव कददलाती ६॥ रस का अनुभव 
करान वाले श्रगविकार अनुभाव हैं तथा अनक रो भ या अनंक विधि से सचारित करने 
वाले भाव संचारी भाष हं। रस का निरूपण इन्होंने भरत फे मतानुसार किया है। नवों 
रतों का रितिक घिनोद' ग्र थ में सांगॉपंग निरूपण किया गया ई काव्य की इप्टि से भी 
यह ग्रय महत्वयूर्य है। औ्रौर लक्षय की दृष्टि से भी सुवोध प्रथ है । 


ग्वाल कवि 








खाल नाम के दो कवि द्वो गये हैं । प्रथम के छद कालिदासनद्वारा सकलित दइज़ारा में 
हैं श्रत व निश्चय ही अठारइवीं शवादी के पूवाद या उसके पहले हुए। विक्रम की २०वीं 
शताब्दी के प्रथम चरण में रचना करने वाले ये ग्वाल ब्रद्यमद्द बन्दीजन थे । नवनीत चतुवबेंदी 
के श्नुसार ग्वाल कृषि के पिता का नाम सेदाराम था । परन्तु इनके पथ रसिकानन्द की वश 
परु्पण के अनुसार माथुर राव के पुत्र जगन्नाथ राव गौर उनके पुन मुकुन्द राव थे। 
मुझुन्द शव के पुत्र मुरलीधर औ्रौर मुरलीधर के पुत्र वाल य मुर्लीधर भी श्रच्छे कवि ये 
और भख्तपुर के राजा सूरज मल की रुभा में इनका थच्छा सम्मान था | 


स्वाल का प्रारभिक जीवन वृन्दावन में ब्यतीत हुआ । फिर ये काशी विद्या पढ़ने गये 
और काज्यशास्त्र और छन्दशास्त्र के ग्रयों का अ्रष्ययन किया । इसके वाद सथु ; में स्वामी 
दयानन्द फ॑ प्रतिद्ध गुरु स्वामी विरजानन्द जी से कायप्रकाश ग्रथ पढ़ा। ग्वाल ने बरेली 
निवासी खुशहालराय को अपने का यगुरु के रूप में स्वीकार किया है। इनके 'नखशिख? 
ग्रय में इसका उल्लेख यों हैं-- 


श्री खुशाल कवि मुकुट मनि ठताको शिष्य विकास! 
यासों छस्दाविषिन को थी मधुर सुखवासाा 


गाल ने अन॑ंक सारयों का भ्रमण स्या या । नाभा राज्य के जसवन्त थिंह की श्राज्ञा से 
इन्होंने ७. १८७६ के लगमग जमुनालइरी लिखी। मद्दाराज रएजोतसिंद के उत्तराधिकारी 
भद्दारज खद्डतिह्र के ग्वाल द्रदारी कवि थे | राजस्थान के दोंक के नवाप्र की श्च्दासे 
कृष्णाप्टकों बनाया। ये रामपुर के नवाव के यहाँ भी रहे। 


( १८४ ] 


के साथ भी जाता हैं इसीलिए उस -यमिवारी भाव #द्वत ई, यह झविक चुमती व्याख्या 
है| सालिऊक भावां के प्रसय मं खाल ने एक नवीनता रक्‍्खी ह | उनका कथन है कि 
पाँच श्ञान इन्द्रियां भ से अत्यक) श्राठ खालिक मावां को श्रकट कर सझती है भर इस 
प्रकार चालीउ साज्िक थाव हुए देखिये --- 


“पाँचों इस्विन जोग सै, इक इक श्रगटत काँच । 
सच धोत्र पुनि प्लान कहि, रसनालिक्‌ पे पाँच ॥ 
पाँच प्राँच विधि ठे प्रगठ, होत छु सात्विक भाव । 
इमि चार्खीस विधि में किये, नूतन बिथि घरनाव |”? 


किंतु उपयु कत कथनों में नवीनता अधिक श्रौर तम्य कम जान पढ़ता है, स्योंकि 
प्रत्येक इन्द्रिय आठ सात्विक मार्वों को प्रकूट नहीं कर सफती । 


ग्वाल देव की भांति ही स्व फे दो सेद मानते ईं--अ्लौकिक भ्रौर लौकिझ | रस को 
बक्षासन्द फे समान मानकर थे कहते हैं -- 


“सिदानन्द घन भरद्धा सम, रस है आुति परमान । 
दुषिधि सरस लौकिक सु हक, दुतिय अ्रल्तौकिक जान | 
रस श॒ भल्लौकिक है त्रिधा, स्वाप्निक एफ विंचार । 
मनोरधिक सुजानिये, झौपनयनिक कंदि धार । 
प्लौनयनिक जो रख छिप्यो, सो नौ विधि मतिधीर (९? 


ग्वाल फे विचार से स्वापनिक श्रौर सनोरथिक यद्द रस की श्रत॒ुभूति मात्र है वह काल्‍्प 
निक झाधार पर ६; प्रत्यक्ञ आधार पर नहीं | नौ सत्र बवाल के अनुसार श्रौपनयनिक के 
भेद है, पर देव के शिचार स काव्य फ नौ रस लौकिक रस के मंद हैं जो कि तोन चलो 
किक, स्वापनिक, सानोस्थ और श्रौपनयनिक से मिन्‍न ई--जैसा कि नीचे के दोहे 
से प्रकट है ++ 
+कहत झजौकिक श्रिविधि विधि, यदि विधि पुधिवत्न सार । 
झाव यरमत कंयि दंव फदि, छौकिक मद सु प्रकार॥ट 
इस प्रकार ग्वाल देव फे विपरीत, काब्य रस को श्रल्लौकिक मानते हैं । 





रिप्पणी-- १ वृक्षिये शत्र॒प्रीमिधि चतुर्वेदी द्वारा सम्पादित भाषविद्यासा 2१ ३७ 
प्रकाशक ससझ्ण भारत प्रन्धावली कार्याडढय, दारागज सरंपत्‌ ३३११ 
वि० सस्करण | 


[ र्ब॥ 

अड्डा रत का पुन उउछ प्रयन इ । झालरत के अन्तगंत नायक सायिका मद का 
बशन ह | फद्दा छह नरीनटा नायिका भद्‌ क श्रावगत दिखलाइ देतो है जैस मुलसाध्या 
दुलसाष्या, बहुकुदमिका आदि नगगयक्ता के मेद | १५ धकरार की सायिशाओं का बयुन 
परग! में हुआ्आा हे । उदोग कं अन्वयत ससी, द्व आग ऊ बेसन झौर वियांग के 
अन्वांत प्रवात, पूवामुराग, मान झ्लीर वियाग छी दशा दशायें आदि विपय ई। उद्दौपन 
के रूप में पट प्यूत का वशन द जा क्ाब्य की टप्ि स पद्गा सुन्दर इ। स्खीं उमप में शप 
आठ रहा का वर्यन है और इस मद्ार ग्राठ उनमों मे (सम! समाप्त हुई है। वाल 
का विवचन देव की काट छा है । 


सेवक 


खबर का जन्म ७ रृधछर व में हुआ था। ये श्रतनी ऊे रदने वाले पक्षम5 ये । 
इनक पूथज देवकझानखम पदल सरतूपारों सिथ घ, परन्च प्रारात्त भू मार्या की तरह छुन्द पढ़ने 
के कारण जाति-न्युत कर दिय गए प | उठऊ बाद इन्होंने भठ वश भ दी विवाह क्रिया 
श्रौर उसी प्रकार जीवन व्यतीत क्रिया । “नहा ट्वह्मीनरुन क पुत्र एक ठाकुर करिय 
जिनकी एस्म्पया से ऋुषिनाय ऊ प्रषोत्त ठाकुर के पीच तथा धनोराम क पुत्र उवऊ काय थे ! 
मे अपना परिचय द्॒त हुए लिखा है ++ 


श्री झपिताथ को ही में पदावी औ साठी ही घ। कवि दाहुर केरों। 
श्री धनोरास को पूत स्सबक शबझर को खुद ज्यों चेरो। 
साय का बाप बया कसिया ऊ। चचा सुस्लोधर कृष्ण हू फरो। 
अरिवनी मे घर काशिका में हरिशकर मझूपति रघुक भेरो। 


शवस यह पता "लठा इढ्धि इस्शिक्र इनक शाभ्यदाता ये और सकदछ न यह 
झुकल्प किया या कि व उदू हरिशदर की छोड़इर थऔर 7कठी के मी बर्शां न जायने चाहे 
बह फ़िलना पद्म राजा क्यों न के | उबर थे फपने कल्प जो झन्त तक निभावा ) 


सेबक न॑ वागिलाध नामक अय दाज्यशान्त पर लिखा है जिपसे रख॑, भावों 
चया नायकनयावका मंद का उदल्थार च वजन डक्रिंचा गया हे। शसझक अतिरिस्त इनक 
रबे हुए पीपा प्रदाश्ष, ज्योतिष यकारा, और उले नसशिख ग्रंथ भी प्रठिद् हैं । सयक अपन 
पिवामइ ठाकुर की ही म॑ति श्च्धी कविता कस्त ये। भावी क दो मार्मिक वरन देखिय --.. 


दधि भाधुत आधुत भाव मै दखि गय अगर क रंग घोन सद्धै। 
दुख धौचर वारो कद्दे न यनें ज्िघु सबक सोंदे अयेनख द्धे। 


[ ए८६ ] 


मृगराज क दाब थे घनसी के विचारे मे मृगमीन से हर । 
हरि न्ञाय विदा फो भट्ट के सही भरि घाय दोऊ घ्ग दोन से हो ॥ 
उनये धन दख्ि नये उनये दुनये स छता शुम फूलों फरें। 
सुनि सबक मत्त मयूरन के सुर दादुरऊ पलुझुलो करें॥ 
तरपें दरपें दुबि दामिनि दीद् यदवी मन सांद कबूलो करें। 
मन भावती के सग मैन मई घनस्थाम से निसि खूख्तो फरें ॥ 


लघिराम 


लडधिराम का समय २०वीं शादी का प्रारम्भ है । इनका जन्म स० १८६८ में हुआ। 
था। य ध्रमांदा जिला उस्ती फे निवासी भर पलटनराम क॑ पुष्र ये। ये श्रनेक राजाभयों म 
गये क्रौर उनफ नाम स॑ अ्रनक ग्र था को रचना भी हरी, पर श्रधिकांश श्रयोध्या नरश शोर 
उस्वी फ॑ राजा क यहाँ रे । बेस तो इ होने %६ अन्थ कान्यशास्त्र पर लिखे जैस -मुनी 
शवर कल्पत%, मह्दे द्रभूपण, रघुवीर बिलास, रामचन्द्र भूपण, कमलानन्द कल्पतरु, श्रादि पर 
रावशणेश्वर कल्पतरु ( मद्दाएज गिदौर फ लिए लिसा ) और महेश्वर बिलास, ( रामपुर 
जिला सीतापुर फे ताल्लछुकंदार मद्देश्वर यख्श सिद्द क॑ लिए लिखा) प्रसिद्ध ग्रथ ईं। 
श्रधिकाश ग्रथ, भास्त जीवन प्रंस से मुद्रित हो चुक दें। ये प्रथ अधिकतर देव फं ग्रथों 
की भाँति है जिनम विषय लगभग बह्दी है झुछ परिववन से दूसरे श्राभयदाता फे नाम 
कर दिये गए हैं | इनका झ्वगवास स० १९६१ म अयोष्या में दुआ था। 


"मद्देश्यर बिलास 

महेशवर विलास! नवस्थ और नायिका भेद पर लिखा प्रय है | इसक श्न्त्गंत नख 
शिख बणन भी हं, रस का विवेचन उस विस्तार से नहीं जिस रिस्तार स॑ नायिका भेद ऐ। 
लक्षणों की ओर कमर ध्यान है, उदाहरण क्री ओर ध्धिक | लक्षय बरबे और दोढों में 
तथा उदाइरण कक्रित्त, सतैयां तथा बरवे छुन्दों म लिखें गये दें | इनका मद्॒त्व कवित्व की 
दृष्टि से ही विशेष हे विवेचन की दाग्ड स उतना नहीं। 


रामचन्त्र भूषण 


“रामचद्र भूषण” श्रल॒कारों पर लिखा हुआ्रा अथ दे | इसम श्वधिकांश छन्दों म॑ राम 
का यश गान हुआ है| अलकार के सम्गध में लछ्िराम की धारणा यह दे कि छन्द में 
जो एक शलग चमक यथा कास्ति क॑ समान ब्तु द्वती ॥ै पहो अलंसार है। इसका शद 
और अ्थ दा रूपों म वयन किया गया है | झलंकारों का लछिएम ने विस्तार के साथ 


[ ८० ) 
वर्शन क्या दे | कुछ नवीन भेद और प्रभेद मी इनके अन्तर्गत दिखलाई देते द जैसे 
लेप का युखसक्रमित एक भेद, तव्योण्मा, सुक्त प्रकेशी, क्लिक्ति, निरत्ति | 


तब ड्रोपसा ( स्तम्कोपमा ), जहाँ पर उपमेय श्रौर उससान सहश ध््थ मे एक दूसरे के 
अवुरूप हों, जैसे--- 


शरद कछाथर सा वदन विशाल जैंसो, 

पिद्ेंसनि तेसी बाद चज़िझा यसगकी। 
जुगंल जसीले जिमि अरविन्द से ई नेच + 

छल्सनि तिरीछ्ी तिमि आनन्द प्रसभ कीं ॥ 


इसी अकार मुकप्रफेशी व्दोँ माना है जहाँ एकावनी के त्रीच प्रश्नोत्तर आा जाता 
है जैसे -- 

शोभा सरवर झे विसाल ईैं मृणाल कैसे, जेसे सृएड कलम सदारे विधि घीर के । 

कैसे सु|ंड कलम सेँवारे पर घीर विधि, जैसे ये भुजझम भाये मदन खरीर फे। 

लक्षिराम औैसे हैं भुजग सुप्मा सों भरे जैसे मारूव खभ खल्कक सुधौर के। 

सरकत खमभ कैसे परम प्र्धद् जैसे भुजदूयढ शुगल जसौले रघुवीर रे ॥ 


इस प्रकार रामचन्द्र दूपण श्रलंकार पर मइत्वगय अप है। 
रावणशपर रुएपतस 


अआअयाध्यानरेय मानसमिंद देव के आज मे रहने खाले करिराय लब्राम का समसे 
महत्वपूर्ण ग्रंथ रावशेश्यर कल्पठर! है जिसको उन्होंने गिदौर नरेश भद्दाराज रावशेश्वर 
प्रछाद्‌ ठिंह के प्रथ नम ० १६४७ मे निम्ित फिया था जैसा किग्रा के श्रन्त में 
उल्लिखित मिम्भारत कषित भे प्रकट है +- 


स्वर फशच रख इन्दु सम्बत थ्र/खत पद भादों भीम पंचमी खू दौग सुभ शानी को । 

प्री गिधौर भूए रावणेखचर प्रसाद देव भाल जा अमर छुघ स कर मवानी को | 

यूइ मानसिंद कवि यन्‍्दीजन खंद्धिराम अचघ ससैया दुसरथ राजधानी को। 

विरसथयो सकल रावणेरचर कतप्रतर विरू विलास रामकष्ण यरदानी को ॥आ 

कल्पतरु में बारद कुछुमों का वखन है । प्रथम कुमुम में संगलाचरण राजवश, हेश 
श्रादि का वर्॑न है और इूसरे म॑ काय प्रयोजन तया काव्य मेदों पर अद्ाश शला गया 
है। फ्राज्य क॑ भेद उत्तम, ध्वति हाय, मब्यस तथा श्रपम काय चन्द्रालोफ आधार पर 
दिये गये हैं | तत्तीय कुछुम मे काव्य यड्राश! क॑ आधार पर शच्द भेद तथा अमिषा शृस्ति 
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का बणन है। लक्षणा का वयन मी चौथ कुंमुम मं काय्य ग्रर्राश + सतानुसार ही है। 
पंचम कुसुम मे गम्भीरावृत्ति--ब्यजना का बुन ह | व्यंजना फ॑ लिय वाचक और लक्षक 
भाजन क समान हैं । भिपारीदास के समान दी लद्धराम ने भी लिपा है -- 


धाचक खच्क शब्द ये, राजत भाजन रूपव। 
ब्यक्षन नीर स्‌ चेस कदि, बरनत सू कवि अनूप ॥ (४ १) 


इसके पश्चात्‌ समान्य दंग्र पर ध्वनि और गुणीमूत “यग्य का वर्णन ६। उदाइरणों 
में जो प्वनि या गुणीभूतब्यग्य ई उसरो लघिंराम ने तिलक- थार स्पट किया है | यह 
विज्ञक बजभापा गद्य मं ६। रस का पणन गुणोभूत ब्यग फ याद है, लौर प्वनिके 
एक भेद श्रसलच्यक्र मे ज्यग्य फे साथ नहीं | सप्तम कुमुम्त म रस का वशन है।रस का 
लक्षण भरत के मतानुसार कस्ते हुए लछिराम न लिखा इ -- 


मित्चि विभाव अनुभाव यर, सचारी सविल्लास । 
झपर सुथाई भाष को, परिपरद सू, अ्रास॥ (०३) 


भाव को लछिराव ने रस का मूल माना है। उनका ऊथन है कि जो वित्त के 
थँ स्वमाव को रत की अनुदूल अवस्था म बद॒क़ देवे घह भाव है।" ये भाव दो प्रकार के 
हूँ -- एक स्थायी भाव, दूसरे सचारी भाव | स्थायी माव अपने रस म ही लॉींन रे हैं, 
१२ सचारोमाव सभी रसों म॑ सचार करते हैं | स्थायीमा्ों क शछिराम के मत से दो प्रकार 
६, एक शारीरिक दूसरे मानसिक | इनम से शारीरिक सचारी भाव साखिक भाव हैं और 
सानेसिक सचारी तँतीस व्यमिवारी भाव हई जो आचार्योंद्वारा माने गये ई । इस 
प्रकार से नौ स्थायी, ध्राठ तनस्चारी और तेंतीस मनसंचारी माव मिक्षकर कुल पचास 
भाव हू । स्थायी भार्वा के कारण विमाव हांत॑ हैं । और स्थायी भाव फो शन।यास प्रकट 
करने वाले “यापार अनुमाव हैं।* इस प्रफार लछिराम ने श्रन्य श्राचार्यों से भावों का 
कुछ भिन्न वर्गाकरण किया है। इद्दोंने दों ही भाष माने ई प्रौर विभाव तथा श्रनुमाव को 
कारण और प्रकाशक व्यापारों के रूप में माना है जब क्रि अधिकांश आचाय इन स्थायी, 
सचारी, विभाव, श्रतुमाव सम। हो भाव के मेद स्ानते हैं साथ ही माचीन आचाय 
सात्विक मार्वों को थ्नुसावां के श्रन्तर्गत रखते है जय कि लड्रिम_जी उदे-सेचारी 
भावों का ही भेद मानते है | यद भेद होते हुए मी लछषियाम का. दृष्टिकोण _समीचीन ही 








१ देखिय॑ रावगेस्वर कर्पतद ( सन्‌ १८६२ में भारत-जीरन प्रेस से मुद्रित ) 


वन चूं० झूम, दोड्ा कि 


२ रायगेरवर करपतरू, ४. ८३ १९ 
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है | कठिनाई कंदल श्रनुभाव और साज्विक मात्रों क मंद म॒ पट्ती है १र्योंकि इन दानों 
मे मंद हंते हुए भी कोटि एड ही है । 


लियम ने यह भी स्पष्ट लिख दिया हैं कि काव्य क॑ लिए नौ रत माने गये हैं 
जय हि नाटक में भरत के मत से आठ ही रस हैं | दसक पर्चातू रसों उा बणन है । 
इसमें और सभी पाते तो सामान्य पद्धति पर हैं । फेवल रति के श्रन्तयत लहछिराम ने 
याल विपयक रन और यन्धु विषयव रति भावों का भी पणन किया है, श्लौर_इडे_भाव 
है माना है| रखा के बणन और उदाइरण उड़े मु दर है । अ्प्टम कुसुम म भावोदय, 
भावसापि, मावशरलता और भावशांति का वणन हैं और उसफ पश्चात्‌ भावाभास, 
रसामास तथा स्सवदादि का । नव कुसुम म गुणों झा वणन इं। इन्होंने प्रथम तो माधुय 
ओज, प्रेसाद, तीन द्वी गुणां को साना ह॑ पर याद को प्राचीनां क॑ मतानुसार दस गुर्णा 
का मो उल्लेख किया हे। 


दसवें कुमुम में अलडारों का बणन हं। अलकारां के लक्षण श्रौर उदाइस्य प्राय 
स्प्द ई पर का कद्य लक्षण और कज्य उदाइस्ण प्रशुढ्ध हैं। जैसे श्रप्रिक तद्र,प का उदा 
हरण, व्यतिरिक का उदाइस्ण सा पन गया है देलि ए-- 


याके द्वित कमल मलीन परे सांक ही ठे, वाके द्वित निठ मरे भानन्द सुमन में । 
कवि लछिराम जाम चारे में तपत चढ़ छ्याठो जाम झ्ाकर अखड या पुन में ॥ 
हरित विटप जाल दूपन ऋछरत वह, भूपन सरन यर जीवन सुन में । 
राव रामचञ्ध पा प्रमाकर ते राबरे को अधिक प्रभाकर प्रताप जिभुवन में ॥* 


इसी प्रकार छुठवीं विभावना का उदाइरण भी ब्याधात के उदाहरण सा ह | यथा-- 


०हा छन सो विलेस्ति बिसूरे झनुराग फ्राथ ऊघसकरी जो कायद तीसरे पदर सें। 
खिराम चाननी समीर चिनगी सी ख़ाम्में लोटे भरी ज्वाल पाई बाग की भहर में [| 
चोटतर पन्‍नगी छा ले रहो लद॒र साँस कदर परी दी पिरदीन के शहर में! 
रूसे कहा रसिक सिरोमनि खुजान बिन बासर बसन्त क विसासों बुपदर में ॥१९% 


इसी प्रशार पयक्षाप हुति शौर समासोकित अलकारों के ड्वाइसण भी त्ुठ्प॒थ हैं । 





१ “रायणेरवर कक्त्पठ भारत जीवन प्रेस ३८६२ में मुद्तिति ए० १४८! 


३, रावणेश्वर कछपतझ सारत-आीवन मस रैप्श्र में मुद्गिव पृ र१४ी। 
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राबरेरवर कल्पतर! के एकादश कुमुम में शब्दालकारों, दृचियां तथा मद्टाचाय पे 
मतानुसार चित्रालकारां का बणन है । भ्रन्तिम श्रौर द्वादश कुसुम, दाप निरूपण का है | 
दोप चार प्रकार प॑ हैं, शब्दुदाप, वाक्यदोप, स्मदाप तथा अ्थ दाप | इन चार्रा वर्गों क 
दार्पा का सविस्तार वणन है । इस दोप-बर्णन म लछिराम म॑ भी अपने 'राषशेश्वर कल्प 
तक फ्शवदास द्वारा कविग्रिया में वर्णित श्रमंक दापां जैस, यधिर, मतक, पायादुप्ट आ्रावि 
पर स्पटठ प्रकाश ताला ई। श्रन्य लखर्का न प्राय कराव्यप्रकाश श्र साहित्यदर्पण के 
आधार पर द्वी दापा का वणन किया है, पर फ़शव और लछिराम का अलरारां का 
पश्राघार चन्द्रालोफ ६ । ढा० स्ताल क॑ विचार स गुण-रस रसगंग्राघर के श्राधार पर, 
ध्वनि काब्यप्रकराश के तथा चित्रकाब्य भद्टानाय॑ के अथ फ॑ आधार पर लछिराम 
ने लिसे हू ।१ 


रावशेर्यर कल्पतरु काब्यशास्त्र का महत्वपूण और पड़ा अथ है और रीतिकालीन 
परम्परा की श्म्तिम कड़ियाँ स शदछ्चिराम क्री गणना है । उसके याद ?िर राजाश्रय मे 
रद्द कर काब्यशास्त्र पर श्रनक गय लिसने वाले एकाघ कवि दी हुए हैं । ग्रतः दस दृष्टि 
से लछिराम करा मह वपूण स्थान है। 


कविराजा मुरारिवान कृत 'जसबन्त भूषण! 


कबिर/ज मुरारिदान का जिसवेत भूषण! बड़ा प्रसिद्ध गनन्‍्थ है इसमें सक्धिप्त रूप से 
काव्यशास्त्र-सम्ब घी मोटी यातों का वन है | इसकी रचना १६५४० विक्मीय सम्बतू मं 
समाप्त हुई थी। इसके श्रन्तगत काव्यस्वरूप, शब्दशक्ति, गुयरीति, अलकार श्रादि का 
बणन दै। दस भ्रथ की रचना के आधार श्रग्निपुराण, नाव्यशाल्त, चिन्तामणिकोप/ 
चन्द्रालाक श्रादि प्रय हैं, काब्यप्रकाश, साहिस्यदर्षण, स्तगगाधर श्रादि नहीं ! श्रत प्रच 
लित परिमापाओं में भी कहीं कद्दी अन्तर है | इसके थ्वतिरिक्त कविराजा की मान्यता है कि 
समस्त अलकारों फ॑ नाम ही स्रथ लक्षण है।* और इसी दृष्टि से उदने अलग लक्षण 
ने लियकर अलफारों के नाम की युवत्ति से प्पनी ब्याख्या द्वाश लक्षण निकाला हैजो 
प्राय ग्स्पष्ट ई | यह ता सिद्ध ही है कि श्रलकारों के नाम मनु यों फ॑ नास की भाँति ऐसे 
तो नहा है कि निरथंक दा, पर उनक॑ मीतर अर्थ दोत हुए भी क्ष्षणों का स्थान ये अद्ण 
नहीं कर सकते लक्षण तो, उनडी प्रमुख और स्पष्ट विशेषता को लैकर समकान और 
2 2 ८८ न नल सन चटपटा 


$ देलिए पृयोल्युशन भाव हिन्दी पोंइटिक्स ख्तले डा० राख है ८। 
२ लसपन्त मुपण प्रस्तावना पृ ३२। 





| रध्र ) 


समकने के लिए ठथा ७ साामनबवा झा स्पए करते के लिए, आवश्यक ई। उदा 
इस्यार्थ डैस द्ाइ बस्पांक और श्रतिद्ययोक्ति, जिनक नाम का थ्रय लगगा एक सा है 
का अन्दर समक्तना चाई वा घना लक्लझ ऊ नए उमक उद्धदा | अत सायक नाम झेन 
झ सायन्साय मो एव लक्षयों को आवश्यज्ता है जिससे कि अलकार का स्वरूप पूछतया 
इंदयास झिया जा ठऊ । 


कविराजा न शंसा साइस फ्वल सदोनता के फर में पहुकर किया है जैसा कि उनसे 
निम्नलिखित कपन से शात इांता है -+ 


“राज्य केएवर की आ्ाजामुछार मैंन नवीन अप निमाणय करन का थारम्म करू रिचार 
ड्विय्रा कि रुस्छृत और मापा में अलकारों फू ग्रथ श्रनक ई पिउपएण ती ब्यथ है, कोर 
नवीन युक्त निकालभा चाहिए कि जिससे विद्धानों को इस प्रथ के श्रव्नोछुन को रचि 
दब और विद्यार्थियों को इस ग्रथ क॒ पदन से विनक्नण लाभ दोब (? 


इूख प्ररणावश् ही उन्हांन तभो नार्मा से ही लक्षण निकाल और थ्रापश्यक पास्पा 
करके अपना ग्रथ निमास ऊहिया। इचऊ़ा पूय विल्तार जखवत जतोमूपण! में मिलता दे। 
+बर्चत बूपयत्रय मारवाह नरश भद्धाराज जसवन्तद्विह छे लिए बनाया गया और थपषिकांश 
माग ध्या टदाइरण उन्हां से सम्बंध रखत॑ हैं। उद्त प्रथम राजबंश का बयन है जिसके 
साथ मद्गाराज का वेशनतृत्ध है हिर कतिन्वंश का बशन है, शिर नाम और लक्षण-विचार 
है। इकके पश्चात्‌ काव्य-सल्‍ूप निरूपण फ् प्रसा में कबिराजा, पाव्तराज जगन्नाय के 
समान स्मयोय प्रथ कइने वाले शब्द को ढ्ाम्य मानते हैं।* श्रम्रिधा-लक्षणा-म्य॑जना का 
आधार दात क्र 'कान्य निखय संयाप्त जान पढ़ता ६ । गुझ और रीवि पर वहुत हो रु्षप 
में साधारण टग पर विचार क्रिया गया है। इसके पहचात्‌ अलंजारों का बयन है। 


कव्िराजा सित्रकाब्स दो शब्दालकारों के थन्तगत नशां मानते । उनका झपन है-« 


मप्राचन क्मलाकार, घनुप्राफार, इत्वाद रूप च काव्य ढिख जायें उनको विच्र कान्य 
कहकर सन्दालकार क प्रमद मानते ई, छा भूल है, क्याकि शब्द मे रहऊर करान्य 
का शामा कर वह शद्‌ लकार है। सो उक्त काम्दां की लख किया कान्य को कुछ भी: 
शोमा नहीं करता | बह तो अट्यावधानादि छाधनेचठ ऊं्रि छो झिया चानुरी मात है। एस 














१ जसन्त भूपण प्रस्तावना पृ० २२३१ 
्ु ] के रैज्व 


( १६२ ] 


एसनुर काव्य का जाना चांदिप।/ यह विचार ठीऊ ई, थद लस चित्रझला अवश्य 
है; और पैसे कि करिता अ्वमात्र से भी आानन्दायी द्वाता है, वैसी इस वित्रफाब्य मं 
जिसम फ़ि लेप का ही चमत्कार दें काइ विशेपता नहां। गत आजकल ता विनकराब्य 
समाप्त सा ही दै । 


अयालकारों फ बगन म॑ “प्मा को अमुस़् सानकर संस प्रथम दसका वणन ६। 
जैंसा पहले बताया जा चुका ६ इस वणन में नाम को लक्षण मानन की ही नवीनता है। 
इसके उदाहरण फ लिए इम उनफ उपमा फ॑ नाम-लक्बंण की व्याख्या लेत॑ हैं । प॑ लिपते 
हैं। उप, उपसग उ श्र्थ हं समी+ता | कह्दा है चिन्तामणि कोपकार ने 'उप सामीप्यः 
“मा धातु से 'ै! शब्द बना दै | 'साद/ घातु सान श्रर्थ में है (मा! माने? | मात, मित्ति 
और विज्ञान ये पर्याय शब्द हैं। ७. “उप सामीष्यात्‌ मा मान उपम्रा |! श्र्थ समीपता 
कप क्या हुआ मान श्रर्यात्‌ विशेष्ञान|। “ एक वस्तु फ॑ं समीप कुरन स तीन 
प्रकार का निणय द्षोत्ता है, न्यूनता का) अ्िरुता का, और उमता का | सो वर्णनीय की 
न्यूनता, तो मनरजनता पिद्वोन दोन सइस शास्त्र से श्म्राप्त ऐ। अधिकता व्यत्तिरंक 
अलकार का विषय ह निर्यय म उप्मा अलकार की रूदि है। इस अकार उपभा शब्द 
योगरूदढ़ है । उप नाम श्रद्धराथ का बिचार नहीं करते हुए मस्त प्राचीन उपमा का 
स्वरूप साधथम्य मानते है से। भूल है इस प्रकार इसकी व्याख्या दुए तो, पर उपमा को 
उत्प्रद्या और रूपक से थ्रलग करने पाली विशेषता शाव नहीं हुई | 

उपमा दस प्रकार की मुरारिन जीने मानी है, शुद, विपरीत परस्पर, १रम्परित, 
निज, समुच्यय, पहु, माला, रुसना और कल्पित उपमायें | उदोंन इनक लक्षण और 
उदाइरुण सद्षोप म दिय है) अतिशयोकित और यत्युक्षित श्रलकार मं कार विशुप श्र्तर 
नहीं दीखता है। श्रतिशयोतरित का लक्षण है ) 


खधन सींसा लोक कौ अतिशय जामहु भूप | 
आअतिशय की उ्ती वहे, अतिशयोंक्ति को रूप ||) 


तथा घत्युक्ति का लक्षण यह हैः 





टिप्पणी १ जसवस्त भूषण प्रस्ताववा पू ४६ /.. 
२ असबवत भूषण पु० पर । 


हे असचन्त भूषण पू ६३ । 


[१६३ ] 


मिस्यामूत उदारता, शुर्तादि को भूष। 
झचरज्कारी पर्नन ले, अत्युक्ती कौ रूप॥* 


जोस्-सीमा का उल्लघन कर क्या हुआ वणन स्व्रमावत बिष्या और श्रचरजन- 
कारी द्वागा अत दोनों ऊ॑ लक्षण एक से हैं| इसका कारण यद्दी है कि नाम से दी लक्षण 
निडाले गए हैं| 


जोड़े हैं जैसे 


कुछ अलकार , म॒राख्दिन जी ने, श्रपनी थोर से जोड़े हैं जैसे श्रतुल्ययोगिता, श्रन 
घसर, अग्रत्यनीक , श्रपूषचरूप , अमेद नियम आदि । इनमें श्रभेद और नियमों को छोड़कर 
शेष तो आम्त अ्लकार्रों तुल्ययोग्रिता, अवसर, भत्वनीक, यूवरूप के विल्ञोम ही हैं | श्रलकार 
की दृष्टि सं इनम कोई विशप चमत्कार नहों है। रसवदादि और संसष्टि-सकर श्रल्ञकारों 
का भी बणन प्रचलित रीति से किया दे इस प्रसार जसवबतभूपण प्रथ म॑ यही नवीनता 
देख पड़ती है कि इइनि नामों से लक्षणों डी ब्वाख्या की है, पर इससे अलंकारशास्त्र को 
कोइ विशेष लाभ नहीं हुआ । 


महुराजा प्रतापतारायण सिह का 'रसकुसुमाकर/ 


महाराजा प्रतापनासयण सिंह अयाष्या के महाराजा थे। इनका लिखा सुन्दूर प्रंप 
“सकुसुमाकर! स० १६४१ वि० (१८६४ ६०) से इंडियन प्रेड इलाहायाद से मुद्रित हुआ 
था | यदस्स के श्रग प्रत्यगों पर सुन्दर विदेचना तथा उच्तम उद्धाइरण उपस्थित 
करता है। 


प्रसकुसुमाकर पर्द्रह कुसुर्मा म विभक्त है। प्रयन्न कुसुम भ परिचय, उद्देश्य, शत््यावि 
है दिवीय कुसुम म, जिसका नाम स्थायी कुसुम है। सभी स्थायी भावों का यर्णन है। 
स्थायी मार्वां फे लक्षण सप्ड और उदाइस्ण सुन्दर दें । इसके पश्चात्‌ तृतीय, सचारी कुसुम 
मे, सवारी भावों का भी पस्म्पशगत बयन दै। चतुर्थ श्रुभाव कुसुम और पंचम हाव 
कुछुम क्रमश अनुभावा और दार्वा का वशन प्रस्तुत करते हैं| छठे कुसुम में उखा, सूखी 
श्र बूती का बयन है। सावदे ओर आठवें रो विमाव कुसुम करना चाहिए इसके अन्त- 
गत ऋतुओं और उद्दीपन छामग्री का विस्तार क राय दयन किया गया है। नवम कुसुम 
खकोया मेदां का वन करता है दशम कुसुम पसकीया, सामान्या झुसुम दे क्योंकि इसके 
अन्ठगत परसकीया और सामान्या माय्रिकाथों का वन क्विया गया है.| स्थार्टवें कूसुमर में 











बल ब७ीनी >> 


१ जसघन्द भरूषय घु० २०६ | 


| एश्इ ] 


दुसविधि नायिका का वणशन है और वारहवाँ कुसुम नायर भेद के विस्तार स॑ सम्बन्धित 
ह | इसक पश्चात्‌ >्गार कुसुम” #ंगार रठ का विश्लपण उपस्थित कर्ता ६! श्रौर 
चौदडूवाँ, वियोग >थगार के अन्तगत थाने वाली दुश दशाओं का। श्रन्तिम पंद्रहवाँ 
फुमुम ससकुमुम है, जिरुम अंगार को छोड़कर श्रय रखा का विवरण दिया गया है। 
सयसे अन्त म काव्य पर प्रकाश डालते हुए भद्टाराजा ने उसके दृश्य और भय दो प्रकार 
पढे हैं और काव्य की प्रशंसा के छाथ अथ की समाप्ति हुई है। 


'रसबुसुमाकर! मे लक्षण गद्य म दिपु गए है और बिपयाँ का पूण विवचन श्रौर बड़ा 
निर वगकिरण उपध्यित दिया गया हैं| उदाइरण बढ मुदर और कविल्ययूण हैं)इन 
उदाइरणा फ॑ श्रन्तगत द्विजदेव, देव, पद्माकर, वनी, लौलाधर, कमलापति, सम्भु श्रादि 
की यविता से मुन्दर छद्‌ रक्‍्से गय हैं। उदाइरण चुनने मे उड़ी सह्ृद्यता से काम लिया 
गया ह | एक और विशयता यह हं कि झनेक भावां, स्चारियों और श्रनुमावों फ चित्र भी 
दिए गए, हैं जो पड ही मुन्दर और श्र फ द्योतक हैँ । इस प्रकार विशेषकर श्टेगार रख 
का पूणु विषरण दिया गया द। पुस्तक बड़ी रोचक है। 

फरहयालाल पोह्दार 
अर भारककह 

पाद्दार का अलकार प्रख्राश! अन्य स० १६४७ थि० (सन्‌ १८६६ ६० ) म॑ प्रकाशित 
हुआ था । यद्द प्रथ लेखक का प्रथम प्रयास होते हुए भी श्र छा ग्रंथ था। इसमें गद्य भं 
लक्षण और पद्य म उदाइरण हैं, पर भय यद्द 'काज्य कल्पतुम! फ॑ द्वितीय मांग 'झ्रलेकारं 
सजरी, फ रूप म परिवद्ध ने प्राप्त कर चुका हैं | उसकी सभी विशयतारयें झलकार सजरी भ॑ 
होने फे साथ साथ ही इसमें और मी विस्तृत व्याख्या, अलकार का इतिद्वास श्र बिषेचन 
आदि ऐ ! 'एस मजरी' श्र “यज्ञकार मजरी' 'क्रान्यकल्पदुम! फे प्रथम और द्वितीय माय 
हैं। कान्यकल्पद्र,म रुं० १६८३ म॒ प्रकाशित हुआ था और उसके याद दो मजरियों म॑ स० 
१६६१ और १६६३ में सामने झ्ाया | 'ससमजरी' म क्राम्य फे सामान्य श्रगों, ध्यनि, रस, 
गुण, दोप आदि का तथा “अलकार मजरी' म अलकरार का इतिद्ास और विवेचन ई। 
शत दोनों प्रथों का अलग अलग विेचन अवश्य हैं। 


रसमजरी 


स्तमजरी क्री भू मंहा अपना सइतत रवती है, इसम परदे।र जी का झपना निजी हा 
फोण पक होता है यह र-म्सय है कि उनके जिचार सवमाय न दीं, पर उनका झध्ययन 
विस्दुत और चिन्वन भौनिक ह। उनकी विशेषता यह है कि धअगेक ससस्‍्दृत और दिन्दी 


जा 


[ रह ] 


प्रथों का सद्दारा लंबे हुये भा श्रपना एक निश्चित मत स्पकर सिसी भी एक प्रैय के सद्दारे 
नहा चलते | इद्वोंने वेद का काय का मूल माना है श्रौर मगवान भरत मुनि को काय 

शास््र का प्रथम आ्चाय | काब्य से लार्मा एर प्रशशथ डालते हुय व 'क्राव्य प्रकाश! से ही 
पूरे सहमत हें और ऊविकर मंलऊ के भीकठ चरित्र के आधार पर काय के सवना या 
ड्रान्याखादन फ लिए का यफ्ास्प को लितान्व श्यावश्यक मानवे ई | पोद्यार जी फे॑ विचार 
से साहित शास्त रस झदने हैं जिसके द्वारा काब्य भिमाय श्रौर रठानुभव का एच 
उसके स्वस्प, दाय, सुर श्राद्दि को शान प्रात दवा है ॥”१ ते काय में प्वनि शौर अल 

कार को मुख्य गानते हैं । स्स भाव आदि जि उे श्राते दें तमी प्रमावशाली होते है औ्रौर 
इसी प्रकार अ्डकार भी उक्ति प्ैदिश्य हैं। ध्वनि, काया के लावए्य के समान है और 


अ्रलड्रार मी झ्ायूपर्या के समान । 


भूमिका मं एक और पिशपता ६। उन्होंने दिन्‍्दी के आाचारयों दी श्रालोचना करते 
हुए लिखा हैं कि छिलदी प॒ थ्राचार्यों का श्रपता स्वतत्र कोई मत नहीं है और उनक 
प्रयो का मूलखोत रु्दूठ सर्दिय +े प्रंथ दो ६ और प्राय वे साहित्य शास्त्र क विदांतों 
हो पूण दृुद्पगम नहीं कर पाते । उ्दोंने यह नियम मानते हुए भी, कि रस या माव 
झा प्रमाव स्वशन्द के केपन पे चला जाता है; रस या भाववाची शब्द रखा दे 
इसक, पोदार जी न, उदाइस्थ भी दिए हैं। इस इृप्डि से हिन्दी के अप पूण नहीं दें यह 
मानना पह५ँ गा । इसी प्रकार उ ने आधुनिक काव्यशास्‍्तर के अं्याँ में मोदापर विख्शन 
कराया दे श्रीर कद्दा दे कि अ्नेऊ लैसक वियय के पूय विद्वान नदां है और फाब्यशारत 
दर ग्रंथ लिख मारे ई जैसे भाव जी, विष्थरिया जी, दीन जो, गुलाययय आए! 
ययार्य बात वो नह है ़ि मौलिक विवेचनात्मक द्ाप्ट श्रीर सम्यक्‌ शान की कमा ला 
इन खस्तका में ऐ दी जवस्ठ! क॑ थनेक उदाइरण यह ठिंद करते हैं कि फदत के जास- 
आयचारययों और विद्ांठां रा भी अलीर्माति अध्ययन किये विना येअथ रे एन उ्ू 
यहाँ पर यद मान सकते हैं कि शत मकार को कोई विशेष धुद्धि ऋषष्यक्रत्सम 


नहां है. जिससे अध्ययन का अभाव वा विपय के शान की कमी कछोबणा णा स्मक्मा 


म्म्क््ल 


है कि अनऊ उदाइस्य रोचक और कृवित्वयूण नह॑ है । विउय छा साज्माणए ना 
प्रामाणिक रूप में की गई है, पह अ्य पोदयार जो का श्रसामान्व ऐै, न्‍# काज-फ ऋट 
वोहार जी की अपनी कविता दोप-पूर्ण है । 

८समजरी का विवेचन मुख्यव कान्य अह्म्शी क क्वााा 5; आओ च्चसा 


गय में छव्यप्रकाश के ब्ाधार वर देने के उपरात्त द्म्ाप्नए लर्क टला 7 





अनिनन-ी- मा 


टिप्पणी १ रससजरी ए २१। 


[ ९६८ ] 


बन्रोक्ति को दी अलवर का प्राण भाना है। इसी प्रसंग म उन्होंने कविराणा मुरारिदान 
१ इस स्व का सत्म भी किया है कि अलझारों के नाम ही उनके लक्तणा फ्रो स्पप्ट फ्ररते 
ईं श्रौर श्रलग उं लक्षण देने की आवश्पउत्ता नही। उन्हांने लिया है कि थल॑ंकार्स का 
यथाथ सस्य समझाने फ॑ लिए शुद्ध लक्षण फी थ्रावश्यकता है फ्वल़ नाम से हम नहीं 
चल सकता, और इसी प्रत को मानते हुए प्राचीन थ्राचार्यों न भर्लसारों फे अल्लग अ्त्ग 
लक्षण भी निधारिद किय हैं । उद्चेप म अलंकारशास्त्र का इतिद्ास दुवे हुए उद्धाने धरे 
कार्सो की रुझया के जिडास पर प्रफाश डाला है। इस सम्बंध का प्रहार जी का श्रध्ययन 
महत्वपूर्ण दे 
पोदार जी ने अलंकार्रा फे वर्गीकरण पर भी विचार ढ़िया है जो दद्वट, रुव्यक श्रौर 
मसक फे शाधार पर है रुदूट म॑ वर्गकरण फे चार ही श्रधार वास्तव, औपम्य, श्रतिशय 
अ्रथरलेप माने हैं, पर रुव्यक फ सातवग श्रधिक पूर्ण थर वैशनिक हैं | इस प्रहार श्रले 
कार सम्ब॒धी विचार एवं अ्रध्ययन-पूण भूमिया फे साथ एक एक श्लकार की परिमा । 
म्याझ्या श्रौर उदादरण दिए गए ह६। इसमें मेदा फ॑ सहित ६ शब्दालकार, १०० श्र्या 
लकार, ४ स्युष्टि, शक़र शलकारों का वरदान है | थ्लऊारों फे वगन म एक विशेष 
बात यह भी है कि श्दोंने धन्य शाचार्यों के उदादरणों की विवेचना भी की है।" 
झलफार्रा फे मेदां पर भी श्रधिक विस्तार के साथ विचार किया है और श्नेरु 
भेद जी कि पोशार जी ने दिये ईं वे प्राय हिन्दी के ध्राचार्यों ने नहीं दिये है उदाहर 
शार्थ उपमा के शलेपोपमा, वैधम्योपसा नियमोपमा, समुन्वयोपमा श्रादि, रूपक के 
समस्त पस्तुविषयक, एऊदेशीयर्वात, युक्त, श्रयुक्त, हेव आद प्रथा अतिशयोति का 
फारयातिशयीक्ति | पोद्यार जी कि व्याख्यामें बड़ी स्पष्ट ईं, पर अ्रपने का दूसरों से बढ़कर 
मानने का भाव उनम अ्रने+ स्थानों मं देखने फो मिलता है। 
इस दृष्टि से पाहार जी ने जी श्रनैक तिद्वानां की अलोचना की द उसम सत्यता होते 
हुए भी सद्दृदयता फी कमी है| फिर भी अलकारों पर यह आमाशिक प्रय दे और 
शझाचार्यत्व का स्पष्ट गौरव प्रदान फरनेवाली हैं, पर 'रध्मजरी' को भाँति ही पोहार पी के 
निजी उदादरण सरस नहीं है | श्रन्त म॑ शरलकार के दोपो का वर्णन है) ये दोष झलुध्ास, 
यमक, उपमा, उल्चोक्षा, सभातात्ति और अ्रग्नस्व॒त प्रशखा दोप के रूप मे द्ित हैं, पए 
दोप सभी श्रलकारों म दो सकते हैं श्रत इ॒ईही में दोष देखना ठीक नहीं है और ये दोष 





२ जवादरयार्थ देखिए 'अलकार मजरी' यमक भलेकार एष्ठ २०, स्मरण मजकार 
घ्ढू ११४) 


(६ ८६ ] 


मौ अन्य दोषों के अ्न्तयत थ्रा जावे हैं धवः दोपां का प्रंय तो परस्स लाया गया है श्रौर 
झषिक महत्व का नर है। उतते श्न्त से अथकार ओर अथ क्वा परिचय एव रचनाझाज 
दिया पया है । "सका प्रथम सत्करणश स० दै६४३ वि० न य्द्भाशिव हुआ; पर परिवद्धिव 
ब्रर बतमान सक्करण का, जो कमानुसार तृतीय रत्करश ई, प्रद्ाशन काल त० रे६६१ 
है। 'झलझार मयरा का स्थान हिन्दा के अलक्रास्सम्बाथी प्रथम श्री क्षे अन्य म इ। 
इनका प्रथम रुस्करश आग प्रानेवाले अर्न्या का यूववर्ती झने के कारण पोद्ार जी क्रे अन्यों 
पर पहले बिवार क्रिया गया दे । 


जपन्नाथमसाद भानु' का काव्यप्रभाकर 


स्थान! जी की ययपि काब्यशास्त्र क विषयों पर कई पुत्तक प्रद्मश्ित हुई ई जैसे 
ह्दी काब्वालकार, अलकार प्रश्नाचरां, रधर नाकर, सााय्का-भेंद शकावली, छुदू पमारर 
याटि पर इन समसे शधिक महतपूस प्रन्‍्ध इनका काय प्रभाऊर' हे जिसक्रे अन्दंगत 
ठम्रा वियये था सय ह और जिसमे काब्मसास्त ऊ। अ्रनक बातों का उबसे अषिछ्ध वित्तृव 
विररण मिलवा है। ऊपर बिसे उनके अन्‍्ध 'दायय्रमाकरों के ही मित्रनमिन्न प्रतयों शो 
तकर लिखे गए हैं थौर लक्षय मुख्यत एक ही हैं। क्राब्यप्रभाऊर” ग्रन्थ का प्रकाशन 
स० १६६७ म हुआ था । इतमें बभाथ से क्राव्यधास्यत्सम्ध भी उम्पूय वार्ता का मचिर 
सा है। सभी बातों को सप्य और सुलनी हुई देखना इतम मिल जाती है, शत यह 
शाल्शान के लिए उपयोगी पृत्वक् ६। लक्षण और उदादइरण दानों द्ले विचार उ इस यह 
ऊुद सकते है कि इसके झन्तात पछुत विपय की जो भी सर्वोत्तम बातें ईं 3६ क्रम त्॒ बैच 
निक ढय पर उपास्थद किया गया ह। इसस झा यशास्त-्ठम्बधी समी श्रावर्यक् शान 
और पारिमापिक शर्दा की स्पष्ट व्याख्या है।इत दृष्टि स॒यह काख्यशात्प का होश 
सा है। उदाइरण एफ दी नहां; बरस किंसी मी अख्षय के जन्दगत जितने थी मुन्दर उदा- 
इस्श हिंदी साहित्य में बिल से हैं उन्हें “ना जी ने एकन्र करझे सजा है, इस दृप्टि से 
बह बहुत वड़ा रुप्रह ना है । 


लक्षण आर उदाइश दानों जोडी हप्डिस '्राब्यग्रमाचुर मं मौलिक और दृतन 
खिद्धान्द झा निरूय थाप' नहां है। उमी स्पानों पर उपयुद लक्षण और उदाइर्ण अनेक 
घिदानां स मदाए ढिय यव है, पर एकादश बयूप में मौलिछ समीक्षा भी 'काब्व नियया 
शीपक के ध्न्‍्वगच की पह हू । अय छा मदृय बूमिका में दिए हुए प्रयोजन से स्पष्ट है 
जिछम मात जा ने लिया है -- 


[ ई०७ ] 


इस अन्य के द्वारा श॒ुद्वाब्य का पूर्ण शान हो, यदी इसका भुण्प देठु है और इसके 
रचने की झावश्यकता विशेपत इसलिए हुइ कि सम्पति भाषा मस,काब्य में एसे बहुत थाड़े 
ग्रथ देसने म झाते हैं कि जिनके पटने से का य सम्ब-वी समस्त वियय साइज दी में शात 
दो सक । वरन्‌ एक का श्रप्ययन कर लन पर टूसरे की श्रावश्यकता उनी ही रहतीं है 
वा भी मनोरथ ठिद्ध नद्ं होता | इस कठिनाई को दूर करने फ॑ लिए दी इस ग्रथ क्री 
रचना की गइ है ।” 


हे सछेप में अन्थ का विषय चणन इस थ्रार है। प्रथम मयूख मे छर्न्दा का बड़ा ही पूरा, 
वेशानिक और रोचक वणन है। छन्दां का श्रधिक और पूरा विश्वार के साथ वशान इनके 
प्रन्य॒दित्द प्रमारुए में हैं। इनकी छल्द की परिभाषा कितनी रोचक है। 


“ मत्त, परण यति, गति नियम घन्तिं समता पम्दू। 
जा पद्‌ रचना में मिलें, भाजु भमत सुद्द पछन्द।? 


भात्रा, वश की रचना, विरास, गति का नियम ध्ौर चरणान्त में समता जिस वास्य 
स्वना म पाई जाती हैं, उसे छुन्द कटते हैं| छुन्द के विषय में दो बातें एकादश मयूख 
के 'काब्य निशय प्रसग से दी गई दे जो काब्यशास्त्र के लिए उपयोगी हैं। प्रथम वो 
धान! पी ने छन्दा की तालिका म बताया है कि किस रस फे वणन म॑ फौन छंद भ्रतुफूल 
ह भौर कौन प्रतिवूल है | उदाहस्णाथ॑ करुणा रठ ऊ वणन फे लिए अ्नुशूल छन्द ईं 
मालिनी, द्वुतविलम्बित , मन्दानान्ता, पुष्पिताग और भतिदृल ई दोषक छन्द | दूसरी बात 
भह्द हं कि उन्दाँते यद भी वतलाया है कि कौन विपय किस छन्द मं वशन करने से रचना 
मनोहर दोती द। उदाहरणाथ ऋनुवशन, उपजाति दद में अच्छा वन पढ़ता है इसी 
प्रकार नीति-वयणान, वशस्थविलमू म॑ चद्घोद्य, स्थोदृता मे वात्रयास, मदाकास्ता में 
श्रौर स्ठ॒ुति, यश, शौय आदि का वन शांदूलविकोडित और शिसरियी छन्दों म शच्छा 
हांता है। यद्यपि यद नियम सर्वमान्य नहीं है श्र भी इस विपय पर आझाचायों ने कम 


विचार किया है कि कौन रा छन्द इमारे भीतर किस प्रसार भावना जगाने म समर्थ शता 
है । इसका विशेष विचार सग्रीत की राग गग्रिनियाँ के मीतर श्रवश्य हुआ है, जिसका 


वर्शन 'कायप्रेमाकर! की द्वित्तीय मयूख म हुआ दे। द्वितीय मयूज के मारमम मं काव्य 
प्रयोजन तथा का य-कारण का वशन हे | काय प्रयोजन के थन्तगत यश, धन, झानन्दू, 
दुखनाश, चातुरी और वशीकरण को माना ई तथा काव्यकारय में तीन यातों, शक्ति; 
निषुणता और अस्यास को । शक्ति पूव ठैर्कार है, निषुणा, व्युझति अथवा लोकशन 





३ काज्यप्रभाकर, भूमिका, प्‌ ६। 
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कै। प्रम्यातत, अन॒वरत सेवन है| इसक पर्चाव वे द्राव्यलक्षण देते ह। कायय की परि 
भाषा वारित्विदर्षण के यमुतार दो वाक्य स्वात्मर कार्य! है| वाक्य का सम्यघ पद 
दौर पद्‌ फा शब्द्‌ थथ उ है। इसलिए. शदाथ-मिरूपण ऊे प्रसग म शब्द और 'त्रथ की 
व्यारपा झरते हुए भाजु! जा कदते हे -- 


“जो सुनिए सो शब्द है, समुझि परे सो अर्थ। 
ध्वस्यामफ वर्णामकदु, है विधि शब्द समर्य॥ 
ऊ 


है दो इनक भेद पुनि; रमणीयारमणीय। 
पणासक रमणीय के, तीन भेद गुननीय ॥” 


ये तीन वाचक, लक्षुक और ध्यजऊ श द्‌ई। इसक साथ ही जा शब्द शक्ति--श्रमिधा, 
लक्बणा और व्यू तना का वशन हूं वह पूर्ण रूप स भिखारीदास फ काच्यीणय! से लिया 
गया ६। लेक्ुण भौर उदाइस्ण दोनों ही 'दास! जी फ हैं, स्वल कही कही कुद्ध व्याख्या 
और उदादरण और जोड़ दिए गए. ई जिसस “का यनिशय” का बयन श्रौर भी स्पष्ट हो 
भया हईं । इसके परचात्‌ इसी मयूल फ्रे श्रन्त/्य काय भंद भ इश्य काव्य भगात्‌ मादक 
का वर्णन दै। इसमें नाठकीय पारिभाषिक श दों की ब्यास्या तथा नाटक फे लिए श्राव 
श्यक बातो की व्याख्या दी गई ईं। इसी प्रसंग म रुमीत का उतलख हर इसमें राग 
भंद, प्वनिभेद, आम, मूच्छुना, श्रालाप तथा राशिनियों की चचा, उनके लक्षण, स््रूप 
और उदाहरण श्रधिफ्रोंश तुलसीक्त रामचसितिभानस से दिए. गए हैं। इसके झआागे गय 
क्राब्य के भद्‌ दिए गय ई। गद्य के प्रथम तो ससमास; ग्रसमास और मिथ्र भेद क्रिए हूं 
ओर फिर प्रथम के अल्पसमास, दीक्समाउ और सरर । फ़िर दनमें से अत्येछ्र के कुसुम, 
गुन्छ, राठिका श्रादि मद वाक्यों की छुटाई, उड़ाई के 'प्रमुसार विए गये ईं और इनमें से 
भी प्रत्येक के इचंगन्पि, श्रवुच्णादि श्रौर सक्रीशक नामक उपमेद हैं। यह गय-काब्व का 
वन अम्बिकादच व्यास की गद्य-काब्य-मीमांसा फ झ्राघार पर कया गया है जिसके 
भेदो का एक दुच भी अन्त में दिया हे शरीर फाज्य क तन गुणों का उल्लेख है | 


सुतीय मयूख नाविका-भेद पर हे जिसम पद्ममय लक्ष्यों क साय-साथ गद्य में “यास्या 
मी दी गइ है और उदाइरण छंटे हुए और समुद्र, काफो सस्या में दिये गये हैं। इसमें 
नायिका फा बण) जाति, प्रकृति, स्वभाव, धर्म, अ्रवस्पा के अनुसार मेदों का बरान है 
और नायक फे भी पति उपपति, वेसिक त्तथा पत्ति के पाच भेद अनुशूल, घृष्द शठ, 
दृ्िय तथा अनभिन श्रादि है। अन्त में दसफ भेदां ऊे वक्त दे दिये गये ई) 


चहुथे मयूख में उ्दीपन विभाव का बन है इसफ दन्ठगव सखा सपी, दूती, यन 
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डपबन, पर्क्रतू, पवन, चादर, चब्द्रिका, चन्दन, कुसुए, पराग इन बारह मुख्य उदीपनों का 
मुख्दर शोर पूर्ण परान है | पचम मयूल म अ्रतुमाव का वर्णन है जिसमें सास्विऊ, कायिक 
और मानष्ठिक थयजुभाव! तथा द्वादर हावा का बगान (, पद्द बशाय अविक्) स्पष्ट नहीं है। 
छठ थोर भ्रातय झयूर्सा मं सारी और स्थायी भावों का और धष्टम भयूस में रक्षा का 
बन इं और नवम भयूस मे अलकार्रा का। इनमें उदाहरण सुदर ई यही कहाजा 
सकता है। विवेचन मे कोई नवोनता नहीं | नवम सयूख क श्रन्त भ न्‍्याय-दपण में ३६ 
न्यायों का बरान इ जो धाय काज्य मे प्रयुक्त दोते हैं, जैसे, दिलवदुल, अरण्यरोदन, छीर 

नीर प्रादि । इन लक्षण श्र उदाइरण रोचक हैं। दशम भयूर मे दोपां का बशन है 
जिसम शब्द-दोप, वाय्य-दोप, प्रथ-दोप, श्रौर रस दापों के कुछ भेद बह्दे भय हैं। दापां 
का बशन पूरा नहीं है, क्‍्यांकि भानु' जी न अधिक दोर्पा का घशन करना कप्ियां को 
इतोत्साहित करना सममा है। 


एकादश मय का विपय प्राव्यनियाय है। इसमें प्रथम तो मगलाचरुण निशय म, 
मथ  थ्रादि की रतुति का निर्देश है श्रीर उसक पश्चात्‌ साहित्य और काव्य का रूढे 
प्रयोग समानाथी बताया ह, यय्रपि इन दाना फ द्लोता में भिन्नता है, पर प्राय व्यवहार 
पयायवाची शब्द के रूप में दता है, थ्वव इस पग्रय में भी इसी प्रकार सादित्य काय फ 
अथ॑ मे प्रयुक्त है । लब्देण निशय फ प्रसय न 'भातु! जी ने वक्षण की विशेषतायें सीमा 
और दोप बताय हैं। “ग्रधाधारण पर्मों लक्षण “--के अनुसार किसी वस्तु ऊं मुख्य भम 
के प्रगट दाने फे साधन को लद्धेश यत्ते हैं,” यह परिभाषा उन्होंने मानी है । इसम श्र्याप्ति 
अतिव्याप्ति असम्मव, -यर्थ विशधण, ध्रन्यान्याभय झादि दोप “भानु? जी ने माने हैं। यह 
प्रधण यथाय में कायशास्पकास के लिए विशेष उपयुक्त है, कियों के लिए उतना नहीं, 
क्याकि यह्द प्रसग काव्य का उतना सभीपी नश जितना कि शास्त्र का। 


छुद निणय म॑ “भातु! जी ने यद्ष बताया है कि क्रिस रस और प्रसय के लिये कौन 

छद्‌ उपयुक्त है और कौन विरोधी है | इसझा उल्लख छद के प्रसंग में हो चुका है। काव्य 
लक्षण निणय प्रसुग में 'भानु! जी ?े काब्य फे श्रन॑ंक लक्षणकार्यो की परिमापाओं पर 
विचार किया है | ममग्| की परिमापा को “यथनविशंपण दोप युक्त और दडी का अति 
ब्याप्ति दोप-युस्त माना है। इसी प्रकार वियानाय, भाज, जयदेव, पाग्भ्ट, वाप्नन झादि 
सस्कत के थ्ाचार्यों की परिमापाश्रों को भी दापयुक्त बताया है। पडितराज जमन्नाय की 
“सणीयाथ अतिपादुक श-दु फाब्य”? परिमापा को दोपी उठाया है, क्योंकि इसम शब्द 
रे सुपान पर भालु जी के विचार से वाक्य होना चाहिए काय वाक्य होना चाहिए यह 
ठोऊ हं पर यदि झ्िसी श दमरात्र से दी स्मणीय अर्थ निकले ठो वह फ्ाब्य श्रबश्य है। 
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सउसे पूर्ण और सुन्दर लक्षण उड्योंने मद्रापात् विश्वनाथ का वाक्य रसात्मक वाज्यम्‌ ? 
माना है | पर इसमें स्स शाद्‌ की व्याख्या न मतभेद हो सकता ६।ओऔर स्सविद्योन, 
शलकार-युक्त, चमत्कार पूण वाक्य छो दस काब्य नहीं सान सकते है झ्त यद्यपि भानु! 
जो ने इसकों सबसे उपयुक्त लक्षण माना है, पर ययार्थ म सबसे निर्दोप परिभाषा पित 

श्र जयन्नाप की ही हे । 


काब्य-कारण निर्णय प्रयण में 'भानु! जी ने मराठी के लेस्बक चिपलूण॒कर के इस सिद्धांत 
का खंडन किया है कि काय के लिए केवल प्रतिभा ही पयाप्त है।ययाय में शक्ति, 
निपुणता और श्रम्यास तीनों की दी श्रावश्यक्ता है, अ यथा काव्य पनप नहीं सकेगा। 
'काब्य स्वरूप निणय, में उद्ोने शद और श्रथ को काज्य का शरीर, ब्यग्व को जीवात्मा 
ओर रस फो ५स्मा मा माना है। अलकार और गुण का कोई स्थान दी नहीं दिया अत 
फेबल अलकार या गुण युक्त तया ब्यग्य-विद्वीन क्षिता नहीं दो सकती | ग्रत स्वरूप-निणव 
दोप पूथ है। 


इसी मयूख के अन्तगत पुन का्यनिणयों ग्राता है। इसमें भेदोपमेंद-सम्व थी 
अनेऊ मत “भानु' जी देते ईं। आनन्द्वदनाचाय न प्रथम व्यग्व और वाच्य भद्‌ माने ई 
फिर ज्यग्य के दो भेद्‌ न्यग्य प्रधान ध्वनि! और ब्यस्व॒श्रप्रघान गुणीथूत ब्यग्य | पडिव 
राज ने ब्यग्य, गुणीभूत व्यंग्य, शब्दचिज भ्रौर श्रथचित्र चार मेद माने हैं | विश्वनाथ से 
तीन भेद, प्वनि ( उचम ), गुणीभूत स्यस्थ॒ ( मध्यम ), चित्र ( ऋचर ) काव्य माने हैं। 
बद्दी आ्राचाय मिखारीदास को भी मान्य हैं| भम्मठ न ब्यग्य, पुणीभृत “ग्य, और 
चित्र य वाच्य भेद माने हैं। इन उमी का निष्कप यही हे कि ययाथ में ध्यनि, गुणीभूत 
व्यग्ब और चित्र ये तीन ही काष्य क॑ भेद हैं| इसके प्राद ध्वनि भेद निणय है। घ्वनि 
मेद के अन्तगत किसी किसी लेखक या टीकृप्कार ने मूलमेद ५६ मानकर फुल मंद 
३१४ ६२६६०० तक माने हैं, पर “भानु! जी क्रो मुख्य १८मेद ही माय है जिनका 
उल्लेस उदनि कोष्ठक द्वारा कर दिया है। नायिका-मेद निणय में कोइ विशप यात नहीं 
है, श्यकी विशप सूचना “भान्!ं जी की नाविका भेद शबावली' में मिलती है। 
इसी प्रकार रस झौर अलकार-ल्षणों के पसय भी साधास्य ईं। इसके फचात्‌ ऊदि 
शिक्षा पर प्रनेक प्रसर्या-द्वारा उल्लेख है, जिससे यह प्रय८ श्लोता है क्रि कद्ि-परिप्ाटी 
म अनेक बस्तुओ्ओों का वशन किस प्रकार किया जाता है | यहाँ पर यह वात स्मर्णीय ह्दै 
कि कवि-शिक्षा के विषय को फेशवदास के बाद और किसी भी कृवि ने इस रूप म नहीं 
लिखा | कवि-पसाटी का दणन भानु' जी का बडा ही पूय और मुन्तर है| राय ही 
इसमें काव्य के लिए आवश्यक शान का वा विम्दव भाडार है | इसद अन्तर्गत सस्या 
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धन्द-कोश, समश्या पूर्व-वदरण और उठक पश्चात्‌ द्वादश मयूख म फ्रोप श्रौर लोकोक्ति, 
संग्रह इस प्रसय वो पूण और उद्बा उपयांगी यना देते हैं | 

इस प्रकार हम कद सकते हैं कि काव्य प्रमाकर कराब्य की श्रावश्यक सामग्री और 
शान का भडार हे श्रौर एक स्थान पर इतना ज्ञान भार जुटान॑ में जग नाथ प्रसाद 
"माल जी ययाथ॑ मे उड्ढे सफल हुए हैं । कवियों, साहियमर्मशों और साहित्य के वियार्थियों 
के लिए यद प्रथ एक यहत्‌ कोप का फ़ाम करता है| 


भगवातदीन दीन को 'प्रलकारमजूपा' 


अलकार मनूपा! का प्रथम प्रकाशन स० १६७३ वि० महुधा था | शलकार-सम्व पी 
गनेक अर्थों में इसका बहुत अधिक प्रचार रहा। यह 'शलकार मपूपा? चार पटलों से विभा 
जित है | प्रथम श-दालकार पटल है, जिसम १० श्रढकार हैं। द्वितीय श्रयालकार पटल 
है जिसक मीतर मर्दा के अ्रतिरिक्‍त १०८ घझलकार है, तृतीय उभयालकार पटल है जिसके 
आतंगत स्यृप्टि और सकर भ्रज्ञकार तथा उनफे +दों का दशन है | रखवदादि श्रलकारों 
को दीन! जी नर्श मानते है, श्रत उनका वणन नक्ष है। उदय पटल, दोप-कोप हैं 
जिसके भीतर ब्नुप्रा के वान दोप, प्रसिद्ध माव वैपल्य थौर दृि विरोध और यमक के 
दोप, शब्दालकार दाप में रखे गये है तथा थथाल्कार्रों म उपमा फ॑ भद सहित ११ दोप, 
उम्ेज्षा, समासोक्ति भर थन्योक्ति के दाप हैं। । 

दीन जी ने अलकार्रा फे लक्षण दौहे में दिए हैं और उदादरण, दाद, चौपाइ रवैया 
कृविच, छप्पय, बरवे आ्रादि छन्दों में | अलकारों फे लएणों क्रो उद्लोंन विवरण दारा रपट 
किया है और किसी मी अलकार क्री विशेषता श्रथवा दूसरे साइश्य रखने पाले गलकार से 
अन्तर को सूचना म प्रकट किया ६ | लरुण क दोद़े सत्र पूण सपष् नहीं हैं, पर विवच्ण 
से खुल जाते हैं। उदाहरण मदीना जी की अलकार भजूपा अद्वितीय है। उ दोंने 
हिन्दी के सभी उ इृष्ट कवियाँ की सचनाश्ों से बुन झुनकर उदाइरण जुटाय हैं और गहुत से 
खलकार तो उठाइरणा यी रम्ण।यता फ॑ द्वारा स्मृति पर स्थइ प्रभाव डालते हैं। दीन 
जी ने लक्षण को पूशरूप से द्वदयगम कराने क लिए उदाहस्यों को काफी रुस्या में उद्इत 
किया है और थे बड़े सुदर उदाइरण हैं, कविय और सरतता अलकार भुजूपा फ॑ 


उदाहरणा में मली मोति विद्यमान है, कहीं कहीं उद्दोने पूरे पद न लंकर फेवल एक था दो 
चस्प ही रक्खे हैं जिसका कारण यह है कि उ्दी चस्यों में ही अ्लकार का लक्षण घटित 


दोता है धन्य चरणाँ म नहाँ । इस इृष्टि से इसमें कोइ द्वानि नहीं, पर, एक दो स्थलों म 
उपस्थित डिये गये उदाइरण लक्षणों से मेल नहा खाते | जैसे तद्रुप रूपक क॑ उदाहस्य भ 


निम्नलिखित पवैया है -- 
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“हाह करे छिति मडल को स्व उपर यों मतिराम मय हैं । 
पाणिप को सरसावत हैं सिंगरे ऊय के प्रिटि ठाप गये दें ॥ 
भूमि पुरन्दर साऊ के द्वाथ पयोदुन द्वी के सुकाज ठयं है । 
पथिन के पथ रोकिये को घने दारिद यृस्दू घूधा उनये ईं॥१ 


इसन श्रन्तिस पक्ति के द्वास यथाथ मे दीन! जी रू लक्षण के अनुसार पाँचर्वा 
प्रवीप द्ोना चाहिए, 'प्रत इसम रूपक का नहीं वरन्‌ प्रतीप द्व प्रवान्य है, फिर चदि तीसरी 
पक्ति न रूपक माना जाय तो भी तद्र॑प का लक्षण नही उतरता, क्याकि तद्गु प रूपऊ में श्रपर, 
दूसरा, अन्य आ्रादि शब्द थाना आवश्यक है | श्रत उपयक्त डदाइरण विचारयीय है। 


इस प्रकार अत्यन्वात्शियोत्ति! का लक्षय है कि जहाँ हेतु के प्रयम दी कार्य प्रगट 
होवे ।* इसमें और उदाइस्णा के साथ एक उदाइरण यह भी है। 


पद पखारि जल पान करि, ज्वापु सद्वित परियार। 
पितर पारि कर प्रभु्दि पनि, मुद्त गयउ ले पार ॥ 


इसम कार्य ह 'पितर पार करना! और पिता पार करने का काये राम के पार उताग्ने 
के पहले हुआ है, पर यह देतु नहा ऐ। इतु तो ह पद पखारना जो क्रमानुधार काय के 
पहले द॑ ही, अत” उदाइरण, लक्षण के उपयुक्त नश॑ है इस छद म तो पार का दो प्रसयों 
में प्रयोग द्वी चमत्कार पूण है। 


लक्षर्णा म एक आाध स्पल पर दीन जी ने प्रयोग क अनुसार परम्परा से प्रधिक 
ड्यापक्ष परिभाषा दी है जैस रण रण श्रलकार क धरा म। 
इसकी परिभाथा यों ह --- 
कु लख्िि, क्छु सुनि साचि कु सुद्ति क्रावे ऊछु खास । 
सुमिरन चाक्ा भाखिए सुधबर सददित दुलाप ॥ 





१ प्रकार मतूपा पाँचवा सस्करण सम तद्धप रूपक पृ अल ॥ 
२ उपमसय क सुकायल्ल थ्यथ द्ोय उपमान। 
पश्चम भेद प्रतोष को ठादि कददत गुरुवान ॥ 
+अलकार मपणा, 9१० ५३; 
हे जहाँ इंतु त॑ प्रथम दो, अगर हात इं काज। 
अध्यन्ठातिशयास्ति वेडि, कई सकल कविराज |] 
“अलऊार मपा, पू ६€४ड | 
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“ययपि प्राचीन श्राचायों ने इस अ्लकार की परिमापा ऐसी लिखी है कि'-- 
इसी का पिवरण दत॑ हुए, दीन जी 4 लिखा ४ -.. 


“स्प्श घस्तु लखि सद्श कीं, मुधि श्राये छेहि गौर । 
सुमिरन भूपन तेहि कहें, सकख सुकवि सिर मौर ॥7 


परत हिन्दी साहित्य में ऐसे उदाइरण मिलते हैं जिनस॑ जान पड़ता हैफ्लि प्रायीनों का 
यद्द लक्षुय पयाप्त नहीं है | इसीस हमने दस श्रलकार री नवीम परिमापा गद्ी है। कारण 
यह ई कि या तो इसको थ्लकार ही 7 मानना चादिए या शलकार मायना दी ६ तो ऊबल 
संदश वल्तु को दूसकर सदुश बस्छु की सुधि श्रान मद्दी क्योंमाना जाय ! सब दशातं 
में क्यों न माआ जाय !/” 
*+-( श्रज्ुकार मजूपा १० ६६) 
इस प्रकार कृविता द्वारा लक्षणों का विकास श्रावश्यक है। श्राचायता का उल्ृप्ड 
गुण य द्वाते हुए भी 'श्रलकार मजूदा, उपयोगी पुश्लक ६ श्रौर दीन! जो की काब्य-रश्िकता 
का ब्योतक हू | अलकार मनुपा” की अ्रत्तिम विशेषता यह है क्रि हिन्दी क साथ साथ 
फारसी और हीं कही श्रप्रेज़ी य॑ सहश अ्रलकारों के नाम भी देते चलते ई। 


रामशकर शुक्ल 'रसाल का 'भलकारपोयूप 


डा०'रसाल का 'यलफ्रासपीयूप! उड़े परिश्रम श्रौर ध्ध्ययन का परिणाम है | लगभग 
सभी थ्मुल हिन्दी श्रौर सस्कृत फे ग्रन्थों का सहारा लेकर यह ग्राथ लिसा गया है और 
उनकी श्रालोचना भी की गई है, पर इसका स्थान अलकार पर लिख गये श्रन्य ग्रयों से 
मिन ऐ भर यद्द श्रपनी दिशा में श्रवला ग्रय है। यद्द डा० स्ताल के थीसिस 'दिदी 
ग्रलकारणार का निशत (सफल फ॑ल्ए करी उर7००० 22000589) >े श्राणर घरूप है 
श्र उसी का परिवद्धित भाग ६ (दसिए अलकार पीयप पू्वाद्ध --लिखक के दो शद) 
इस प्राथ में अन्य लक्षयन॑यों की भांति फेबल अलकारों के लक्षय थ्ौर उदादरय ही नहीं 
दिये गये, वरन्‌ कुछ ऐसी विशेषतायें ई जो ध्य ग्रयों में नहीं दे | प्रथम तो इसमें संत्तेप 
में सस्कृत श्रौर पहुत दी मछे० मं दिदी अलकारशास्र का इविद्वास दिया ग्वा है जिससे 
सह स्पष्ट दो जाता है कि श्लकार का भद्ट/व किस युग मे किस प्रकार का रहा है श्रार रस; 
धनि भ्रादि का इससे क्या उम्बध है। दितीय, इसम श्वकषड्ारों की सख्या म सस्दृत प्रौर 
दिदी लेखक ऊ॑ द्वारा जो विड्रास ड्लिया गया है उस पर भी प्रकाश ई, टेतीय, इसम 
श्रलद्वारों फे रर्गीकरण का प्रयत्न जो ऊुछ भा किया गया है उसकी भी शालाचना है और 
झलड़ारां के मूल श्राधार श्रौर कारणों के निशचचय करने का प्रयाग है। चतुथ, प्रत्येक 
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अलब्भार के लक्षण, प्रकार श्रादि से सम्वर्ध वाला जो मतसाम्य मत-वैपम्य अथवा विरांस 
है, उस भी रूष्ट करने का प्रयम 7िया गया ह। पंचम, इसमें अलड्कागें के भेंदों और 
प्रभ्दां का पू्ठ॒ विवरण मिजता है | इसम यद्द भी पूछ रीति से रुसमाया गया है कि एक 
घलड्ार और उसी से सादश्य फन वाले वृसरे शअलझ्वार म क्‍या भेद ६ और इस प्रकार 
थलडवार का पूर्य 'प्रौर 'वस्‍्दृत शान इससे हो रुकता इ। पष्ठ, कहीं श्वपन भवीन वर्गीकरण 
लवोन ऋाधार श्लौर नदौन अलक्षारों का भी निर्देश 'एसाल? जी ने कया ६। उदाहर्णार्थ 
व्कौतुझ फ बचिज््य विनोद, व्यवस्था वैचिन्य, गुप्तादूघादन, वचन बकता, जिशासा, 
बाकछल ग्रादि। तथा अभ्रधालझ्वार'ों जो उमभ्यालट्लार से मित्र ह धायनुप्रात, 
सापालकार ग्रादि। सप्तम श्रापन गद्य म ही “याण्या की है और उदाइरण रूप म बहुत 
ही कम पद्म दिया है इसलिए ग्रथ विवेचनात्मक अधिक है | “गलद्भार पीयुप” म उपस्थित 
अनेक विवारों भेदों और वर्योाकरण से चाहे समी विद्वान्‌ सइमत न हों, पर यद्ध मानना 
पड़ेगा कि इसमें लेखक न एक एक अलकण्र पर काफ़ी तुलनात्मक अध्ययन किया हू और 
इन्दी और रुख्छत के प्रमुस आचायों क मतों का डए्तख किया हं। ४स श्रकार यह 
बिदतान्यूण म्न्‍्य है। 


“अलझार पीयप! फ दा भागा, पृवाद ग्रर उत्तराद्ध म काब्यालक्ार की सामान्य बातों 
का चर्णुन है । का यालकार या काब्यशास्त्र के वणन विपय, इसका महत्व थ्रौर झातहास 
प्रलड्भार शास्त्र का विकास, प्रलड्भारों की रुख्या का विद्मास, वर्गीकरण और मूलतत्त 
भा द्‌ देने क याद शब्दालकार, रसालक्ार, भववालडार और कुछ श्र्यालक्ारों का बणन 
है। उत्तराद्ध में शप अथाल॑कारों तथा भावालक्रारं का बणन है। तथा कुछ ऐसे ग्रलंकारों 
का निर्देश हे जो कुछ लेखकों न लिये $ पर अधिकांश लेखकों ने जिन पर विचार 
नहीं किया है । 


काब्यालकार शब्द फो काब्यशास्प के भय में प्रयुक्त करते हुए रसालजो ने इस शास्त्र 
ओर कला दोनों के दी भ्न्तगव रक्ख़ा ई बर्योकि इसके वण्य विपयां के अन्तर्गत सैद्धान्तिक 
शास्त्र और व्यावद्वारिक बिडान दोनों दी ई। काब्य की ५रिमापा, दााब्यात्म, धाज्यमद, 
काम्यइकु आदि सैद्धान्तिक शास्र्र के अन्तमत हे, पर काव्य-सौन्दय, गुण, दोप कवि 
परम्परा ग्रादि यावद्वारक कला फक॑ श्रन्तयत है। ।जनका जानना काबयां के लिय थ्रावश्यक 
है पिर भी यह शास्त ह कला हद, क्योंकि कायशाल्व का साधारण उपयोग कान्य 





१ मिप्ताजकार-सम्बस्धी विस्तृत विवेचन 'साहिस्यपारिजात' के सिभाऊफार के साथ 
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तल ज्ञान ही रहता ए, कृचि बनाना नहीं। शत कला प्म्दन्यी शान कृवि-शिक्षा फे दी 
अन्तर्मत कट्टा जा सकता है कि सभी काब्यसास्रीय प्रथा म नक्षा है। हो, क्रा्य 
कल्पलता, शग्रल्ञफार शपर, कृविप्रिया आदि एस ग्र 4 अ्रवश्य ईं तिनम कृाब्यकला की पार्े 
भी था जाती ह। यद वह शास्त्र है हि जिसम पूणता प्राप्त करने फे लिये सभी शार्जा फ 
शान के आविश्यकता ६। 


अलकार शाद्र का ज्ञान फाय म॒ मनोरजकता लान क॑ लिए दे। इस दृष्टि से 'रसाल' 
जी ने श्रलडारों का मदृत्य सरस श्रधिक सिद फ़िया है। भाषा कां श्रलइत करने और 
काब्य म बैलक्षण्य लाने फ लिय अलफऊ़ाररा की पड़ी श्रावश्यक्रता ई | उक्तिवैचिस्य फ् 
द्वारा दही कवि का कवित्य प्रगट द्वोता है विचार का प्राधान्य काव्य ऊ॑ लिए उतना 
झावश्यक नहां जितना उत्ति वेचि-प । इसी प्रकार 'स्ाल जां का कथन है कि रस, भावाद 
की ग्रधानता भी काय में अपना विशुप स्थान नहीं सती, उसका यथार्थ क्षेत्र तो नाटक है, 
इसीलिए कायशास्त ऊ ग्रयों म॑ श्रलकार दी प्रधान वस्तु है ।* 'रसाल? जी का यह तक 
पर्वसनीय तो है, पर भस्कृत काब्यशास्त्र के श्राचाये फाब्यात्मा की खोज करते करते 
जिस तथ्य १२ पहुंचे थे, वह प्रकट करता है क्लि अलकार, काव्य का प्रधान अग नहीं । यहाँ 
तक कि मम्मठ ने श्रपनी परिमापा मं ठा 'सगुणावनलक्ृवी' कष्ठकर अलकारों की श्रप्रधानवा 
शिद्व ही कर दी है झौर क्रायात्मा के नवीन सरोजियाँ ने ध्वनि श्रौर रत का ही फाय 
मे प्रधान माना है, शलकारों ड्रे भत्व नहीं दिया है | साल” जी श्रलकारां के प्रतिपादन 
में बैलक्षु्य' का भ्राधार लंते हैं पर यह वेलक्तस्य या उक्ति-वैचिश्य ध्वनि फे अन्तर्गत 
भी दं। शत अ्लकार्रो फे बिपय में रसाल जी का मत यहद्दी सिद्ध करता है कि वे प्रारम्भिक 
अलकारशास्त्रियों, भामई, दी थ्रादि फे ह्वी मतानुयायी हैं। व॑ अ्रलकारों का प्रयोग गयय 
काब्य के लिए मी श्रावश्यक मानते हैं । 


शन्दालकारों के श्राधारभूत सिद्धा्न्ता पर विचार करते हुए 'स्ताल! जी ने यद्द दिखाया 
है कि पुनरत्ति (जो वयणार्बत्ति, पदावुत्ति और शब्दाबचि के रू म गरकछ द्वोती हे ), 
प्रयत्ललाघव ( जिसमें उच्चारण-सुगमता क॑ आधार पर वृत्तियाँ का निरूयण हुआ है), 
स्वनिसाम्य ( जिसके श्राधार पर अलुप्रास का जम दुआ है ) औद्यक-कौतृइल प्रियता 
( जो कि प्रदेलिका, दृष्टिकूट आदि को जन्म देती हे )) थलकार के श्राधार हैं | श्रन्तिम 
प्रबूत्ति न फेवल श दालकार के दी मूल है, म, वरन्‌ श्रवक अथालकार जैसे, भ्रन्योक्तित 
रूपकातिशयोकिि परयायोक्ति, समावोक्षि आदि केमो मूल म उपस्थित मिलती दै। 
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अलकाारों ऊे विपय में स्साल जी का अपना विचार चादे जो कुछ हो, पर वे आगे 
चलकर अन्य श्ाचायों के मवामुसार इस वात का प्रगट कर देते हैं क्लि काव्य सौंदय के 
दो रूप है एक अ्रन्तरग, जिसमें काब्य की श्रात्मा या प्राय का निरूपण करके रस, ध्वान, 
वड्लोक््ति आदि सिद्धान्त खड़े किये गये हैं और दूसरा पहिरग सौंदय है जिसमें 

अलकार के सकीर्ण रूप उपसादि पर विचार फ्रिया जाता है।* यद्दो मत ययार्थ में 

सवसमीचीन है | 


शब्दालकार शास्त्र के इतिद्वास का प्रसंग बहुत कुछ पोद्दार जी की 'स्मजरी'के 
आधार पर है और कुछ उदरण “प्रलरास्म॑-री फ आधार पर ईं, जेसा कि उड़ने 
(पोद्दार जी ने) श्रपने 'अ्रलकारमजरी” के प्राककरथन में एप्ठ “झऊ” श्र ्रए?? पर 
दिखलाया हैं | मरी समर में यह 'ग्रावश्यक अध्ययन और दिचार-साम्य का पारणाम हवा 
सकता है, क्याकि र्साल जी फ॑ ग्रन्थ म भी पयाप्त अध्ययन और नवीन खोज तथा 
विचार की मात्रा विद्यमान है। 


संस्कृत फाज्यशास्त्र का विकास दिखाते हुए स्खाज्न जो ने कहा ई कि रीति एव गुण 
सिद्धान्तों का प्रमाव ग्रयालझ्रार पर कुठ मी नहीं पढ़ा हाँ उनका प्रातक शदालकफारों 
पर अवश्य छा गया और रीति और गुण के श्राधार पर बृत्यनुप्रास का प्रवल प्रचार 
बढ़ा । रीति और बृत्ति में ग्रधिफोंश आ्राचाय भेद नहीं मानते। रीति छौर गुण यथाघ 
भें शब्दां से सम्बन्ध र्वते हैं। अतः अ्रयाशैडार पर उसका प्रभात पड़े ही क्‍या 
सकता है। 


हिन्दी अ्रलंकार-शास्त्र का इतिहास बहुत सक्तेप में धअलऊार पीयूष' में हे और पह 
भी झधूरा है। इसक अन्चवगत रसाच जो ने देव को केवल श्र॒लंकार पर लिखने वाचा 
आचाय बवाया है3 जब कि 'काव्य-स्तायनों और भाव विलास! श्रादि प्रथ रस और 


घ्वान दोनों पर प्रकाश डालने वाले प्रय ईं। इसमें दिल्दां के अनेक प्रमुख श्राचाय जैसे 
चिन्तामण्िि त्रिपाठी, सूरति, भीपति, सुखदेव आदि का वयन इं ही नहीं। अलंकार 


पीयूष! में प्राय वणन सस्कृत के द्वी आधार पर हे। दिन्दी के कवियों में कंशव, मतिराम, 
भूषण, पद्माकर 'प्रौर लछिराम का द्वी नाम स्‍भ्रायः देखने को मिलता है, अन्यों का नहां । 
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प्रमेत स्थानां फाषवेचन में यदाइरणों की फमी वहुत सटकती हइ। उदाहरण का होना 
विपेचन और !वशेपकर ठुलना(मऊ प्रकरण्णा मं आ्रावश्यक जाने पड़ता है | 

बुफ का विवरण रसाल भी ने 'कारयनिशंयः का आधार लेते हुए. उड़े व्यापक रूप में 
दिया दै। व साविक छुन्दा के अन्यगुत तुक का राना आवश्यक ह्वी नहीं, वरनू अनिवाय 
मानते हैं। इस सम्बंध में इतना ही कुद्दा जा सकता है कि आजकल जय कि शुक़ान्व 
कविता का इतना श्रपिक प्रचार है, ससाल जी फे इस पिदार से सहमत होने वात अधिक 
व्यक्ति नहीं होगे | बुक के सम्बाघ फे “याकरणात्मर और त्रज्मापात्मक वर्गाउुसण अधिक 
समीचीय दृष्टिगत नहीं होते, क्यांकि एक का काव्य के सौप्ठव से उतना सम्प्य नहीं है 
जितना वाक्य की शुद्धता सं, झत उसका वो स्थान स्वत ही है और दूसरे का स्थान 
खड़ी बोली या ध्वधी काब्य के श्न्तर्गंत नह हो सता । 


(पुनरक्तिवदाभास? श्रलझार फ सम्बरध म॑ रसाले जी का फह्टना है कि इसफ़ा सम्बंध 
मूलतः श्र स है, शब्द से नहीं, श्रत इसे एक प्रफ़ार का श्र्यालक्ार दी मानना ठीक 
दे। अ्रन्य थ्राचायों क॑ मतानुखार यइ शब्दालकार द्वी माना गया है। यथाय म पुनरक्त 
बदाभास! ह॑ शब्दालकार ही, क्यांकि यद्द शन्दचभत्कार है, इसका प्रमाण यद्द ऐ कि यदि 
उस श द्‌ के स्थाम पर उसका पर्याय शब्द रख दिया जाय तो वह चमत्कार जाता रहता 


हैं| उदाइरणाथ -- 
“अली भौर गूँजन लगे, दोन लगे दुल पात' में अली' झौर “दल! शादां का चमत्कार 
है, इन्हीं फे श्थवाले भय शब्दों भ यद चमत्कार नद्ीं। भ्रठ इसे शब्दालकार मानना 


ही उचित है। 

रताल जी ने प्रथ मर म इस बात का पालन किया है कि अपने मत के साथ-साथ 
श्रन्य ध्याचार्यों के मतों का भी उल्लेस और सम्मान हो, इस प्रवार उद़ोंने झपना मत 
लादने का प्रयत्न नही किया | ध्लेकारों फे लक्षण अनेक प्रमुख श्राचार्यों के आधार पर 
देने से उनक विभिन्न रूप रप्प्ट हा गये हैं और यत्येक्ष अलेकार-सम्बन्धी धारणा स क्या 
विकास हुआ है, यह भी स्पष्ट हो गया है । पर 'ोद्ार जा की भाँति रखाल जी के भी 
स्वरचित उदाहरण, अ्र्रिक स्मणोय नहीं।आचायों को पसिद्ध कंवियां की कविता से 
सुन्दर उदाइरण चुनना चादिए | वे अधिक उपयुक्त और विपय को स्पष्ट करने बाल दो 
सकते ईं | स्सात जी ने उदाइस्य के बाद -याख्या द्वार लक्षर्या फो या विशपताओं को 
सूप्ट करने का मी प्रयत्न किया | इसलिये वे उपयुक्त या अवुपयुक्त हैँ इसकी जाँच मी 
नहीं हो सकी । इतना होने पर भी “अलझार पीयूप! बढ शी विद्ता और विचार इण मय 
६ झौर दिन्दी श्रलेकास्थास्त के अथों म इसका अपना गौख है । 


॥्क्ष्ह्]ु 
सोताराम शास्त्रो का साहित्य सिद्धाता 


सीताराम शाल्त्री के 'राह्दित्य-सिद्धांत! की स्वदा स० रै६८० ति० मे हुई | सिद्वित्त 
सिद्धान्त! पुस्तक कान्यशात्त्र पर, द्विन्दी म, लिखी गइ है जो ऊ्रि शास्त्री जी के स्वरचित 
धाहित्योर्ेश्य! नानक सस्द्त प्रद का आधार ग्रहण डऊिये हुए ४ । झिर भी यद खतन्‍्त्र 
अथ है और 'साहित्योद्ेश्य! से अधिक विस्तृत और स्पएठ है । ग्रथ का मूल श्राघार अनेक 
संस्कृत प्रय है जिनके विचार्रा के श्रनुसार इसको रचना हुई झयवा जिनके उदाइरए इसमें 
आये हैं। इसके प्रमुख आधार हैं माउदत, प्रग्निपुराण तथा मरत, नागोजी मदद, प्रदाप, 
अद्योत, वामन, विश्वनाथ, योविन्द्‌ ठाकुर थ्रादि प्रनेक विद्वानों फ॑ग्रप, पर मुग्ल्य रूप से 
“काब्यप्रकाश? ही की उमस्यायों तौर उठी विपेचना-पद्धवि का प्रतिपादन किया गया है। 

सस्कृत सादिय-शास्त्र में प्पनाये पय॑ तेरइ पदार्यों का बणन विवस्ण-यूतक इस प्रथ 
में है। वे तेरद पदार्य ये ई १ काव्य, २ शब्द, ३ प्रर्थ, ४ दृत्ति, ५ उुय, ६ दोप, 
७ अलंकार, ८ सख, ६ माव, १० स्पायी माव ११ विभाव, १२ अनुभाव ह३ 
सचारी माव । रुम्पूय अन्य तीन प्रकरणों म विभाजित है। प्रथम उ"ोद्घात प्रस्सण है। 
जिसमें इन सभी प्रदायों करा परिचय दिया है, द्वितीय रघरूपनिणय प्रकरण है इसफ शर्त 
चत उच्तम्--वनि प्रधान काब्य, म्ध्यम--गुणीभूठब्यग्य प्र श्रथम--व्यनिह्दीन, तीन 
क्षोटि के क्षाब्यां फे लप्टीउस्य हैं। प्राय इस दूसरे प्रकरय नें प्रयम प्ररुर्ण के अनेक प्रसंग 
आ गये हैं। इसमें घ्वनि के अनेक भेद, उनकी तालिकायें तृथा रखनुभूति का विवेचन 
भी है और मावों और रखों के मेद्‌ एवं नवों सरसों के विभाव, य्नुमाव, तचारी स्थायी भावों 
की यूची है। तृतीय, ब्यजना स्थापन प्रकरण है बिसक ग्रन्तगत ज्यजना की सर्वेक्त्ष्टता 
प्रतिपादित की गइ है | यजना के सप्रघ में किये गये अनक मतों, वादों और शकाश्रों 
का उत्तर दिया गया ई और इस प्रकार पुस्तक में प्राचीन साहित्य शास्त्र सम्बन्धी श्रतक 
समध्याश्रों को उठान॑ का प्रयत्न क्रिया पया है; पर यह शक्धा-समाघान सस्छुत ग्रन्थों पौर 
विशेष कर भम्मठ, के श्राघार पर है । 


पुक्तक क्ली ठपादेयवा हिन्दी के माध्यम छे संस्कृत काब्यशास्त पढ़ने वाले विद्यार्यियों 
क लिये विशेष हं, दिन्दी के विधार्थी को तो इसकी शब्दावज्ञी और प्रतिपादुन-पद्धति 
बढ़ी ही उन्नकी हुई जान पड़ेगी। जो समस्‍यायें उठाई गई ई उनका समाधान रुन्तोप- 
करी नहीं है । पंडिताऊ पदति पर यद अंय लिखा गया है और यद्यपि यह रुस्छूत काब्य 
शास्त्र की सभी सम्स्वान्नों को सामने स्वठा इ फ्रि भी आधुनिर रीए५ि-ग्र्था में उसको 
गयना नहीं शो सकती। अखुनिकता इसी रात!में शी दीखती हे क्नि वह (इन्‍्दीगय में है 
अन्यथा उदाहरण तक रम्कत क प्रर्था से दी दे हिन्दी कविता का एक भा उदाइस्य दीं है। 


( २९३ ) 


अर्जुनवास क्रेडिया फा आरतोभूषण 


परत भूए्ण सेठ अजु दास क्ेघ्या की छ्खी ऋए कारों की मु दर पुस्तक दे 


छमेक भा क॑ भी जब कि प्राय प्रा्थों में मूल अलैकारों फे देकर उनके 

के लक्षण एी दिये गये है। मकर ऋलकफार देना उसके पूरे बिस्तार को 

दुद्यगम करने पर ही सम्भव हो रुफता दबे की यद है 
छा बिशेषता यह र कि हल्दी फे मेक अर््कीए में मी सस्कृत 


मर थो के अनुवाद हू, पर इफमें छेसक ने भा रूप में कोर उदाएप्य नहीं स्जादे। 
जितन उदाहस्य दे सब मापा कवियाँ की मौलिक स्वनारय ह्च। 


तीसरी विशपता यह है कि इसमे ध्यलकार प्रकाश और श्िलकार मजूपा प्रन्‍्पों मं 
ध्ाय अदाध्ण्ण नही सखे गये | इन म्राथों मे के सुन्दर उदाह्प्प था चुके ६ 
उनके अतिरिक्त उदादस्णो के जुदाने ज्ञ॑ग्रन्यकार को झपना लवीन मेयर ब्रना पढ़ा दें । 


चीथी विशेषता हु कि प्रत्येक झलकार और खिमिन्न मेंदों के भी बनेक 

उदाइस्ण दिये गये दे. जससे रीति से सपप 3 और सुविधानुतार जे 
जिसे अन्य लगे कठ करे सके 

पाँचर्वी विशेषवा यह € कि इसमें लक्षण, उदाषषए्य देकर छोड़ दिया गयी) 

से मिलान य्स्क 


[ २१३ ] 


स्पष्ट कर दिया गया है कि क्किस प्रकार यद लक्षण फो व्यक्त करता हे। यद अलंकार 
की शिक्षा की दृष्टि से आवश्मऊ विशेषता है | 


छठी विशेषता यइ द कि सूचनाओं द्वास एक अलंरार म दूसरे उसी प्रकार के 
अर्लरार स॑ क्‍या साम्य और क्‍या सैपम्प है, इस बात को भी ययाध्ष्यान समता दिया 
ग्रया ई ] 


सातवीं विशेषता यद्द है कि इसमें लेखक ने जदँ अनेक सुन्दर उदाइरणों को जुटाया 
है, वहाँ पर उसने अपने वनाये हुये छन्द मी प्रचुर मात्रा में रखे हैं । 


आउठववी विशेषदा यह है कि लेखक ने जो अ्रन्य खोजपूण दार्ते श्रावर्यक समझी हैं, उर्न्दे 
दिप्पणियों श्रीर दूचनाओं में ब्यस्त किया है। ये उूचनाएँ इस प्रथ की विशेषता और 
महत्व को बढ़ाती हैं। झुछ बाते ये ईं-- 


उपनागरिका वृत्ति की टिप्पणी म केडियाजी' लिखते ई कि “झ श्रा इ ई श्रादि 
स्वर श्र्ञर सभी वृत्तियां में झा सकते ६ अ्रतः इसको लक्ष॑ण में नहीं लिखा। इनके 
एस्वरूप 'ठपनागरिकार तथा 'कोमला? में और दीप रूप 'परुपा! बृत्ति म उपयुक्त जान 
पढ़ते हं। यद्यपि अनुप्रास का दिचार करते समय भापा-अन्याँ में इस सम्बंध में झुठ भी 
नहीं कहा गया है, तथापि इससे यद्ध न समझना चाहिये कि सर झलुप्राश-बा<फ दोते 
ही नहा | स्वत-त्र स्वर भी अ्नुधास निर्वाइद्ध भ्रवश्य शोते हैं--जैंसे उयो झ्राज आदि 
खबनि अ्रलि अकचक मयऊ ।? 


इसमे कंडिया ज॑ ने रबर का अनुपासत्व सिद्ध किया ह और यगद कह है कि श्र ग्रा 
इ ई फरे दृश्य, उपनागरिका श्रीर कोमला म तथा टीथे रूण पसपा में उपयुक्त जान 
पड़ते हैं । पर इसम मतभेद हो सस्ता ह। झा और इ भी कमला कर उपनागरिका में लूब 
आएे हैं। 


अनुप्रार्सा के दशन में केडिया जी ने राजपूताने के बारदठ कवियां के छन्दधास्त में 
पाय जाने वाले 'वैश सगाई! अलद्भार का भी उल्लेव क्रिया है जिसमें यह नियम है कि 
जा अक्षर छन्द फे किसी चस्प क झादि म आता है दह कम से कम एक बार और उसी 
चरण में थाना चादिये । यह एक प्रकार से छेऊ या बृत्य अनुप्रास सा ही है | 


परम्परित रुूपक के लक्ष्य बताते हुएऐ, 'केडिया' जी ने लिखा है हि “जिसमें प्रधान 





१ भारती भूषण! पष्ड ८ टिप्पयी [ 
२ उदाहरण दुखिए “हास्य प्रभाफरों स | 


[ रह] 


ऊँपक का फारण एक अन्य रूप हो, अ्रयात्‌ प्रधान रूपक फ़िसी दूसरे रूपऱ पर ट्राश्रित 
हो”* भर इसी की यूचना में व्यक्त क्रिया है “यहाँ परम्परिव लक्षणोक्त ढ़ारण शब्द 
का तासय॑ यद हे कि मुस्य रूपक ग्पन कारण भूत अन्य रुपऊ का श्राश्रित होता है, न 
फ्ि प्राइविक कारणवत गौर प्रधान रूपफ़ जिस रूपक का श्राश्नित होता ४५ वह रूपऊ भी 
किसी भन्‍्य रूप का श्राश्रित दा सकता है। इसी प्रकार ऐसे परहुत स॑ (दो से श्रपिक ) 
रूपकों की श्यपत्ा हो सती हैँ ।”* यहाँ पर दो से अधिक रूपकों फ्री पल वो दा 
सकती है, लक्षण में "सऊा प्रतिपाद7 द्वोता है, पर व्यवहार में यह >सला दो से अधिक 
दूर नहीं जाती, क्योंकि उछके बाद उसका निर्वाह रूपफ फे रूप म फ़ठिन है। लक्षण भ 
“कारण! शब्द भी व्यथ दी है, क्याकि रूपक फा झ्ाभित दाना द्वी इसका सम्यक लक्षण 
है श्रत 'कारण! शब्द के कारण ही यह टिणययो भी देनी पड़ी हे और इस कार्य से 
इसमें कोई विशेष चमत्कार भी नहीं शाता । 


जुप्वोप्मेत्ञा (जिप्ते गम्योग्रेज्ञा या व्यग्याप्रेद्ञा मी कद्ठते ई ) के सम्बंध की सूचना 
में कडिया जो ने पिला है क्लि छुतोशेज्षा का विद्राप् देवूल्मेज्ा और फ्लोग्रेज्ञा हो में 
देखा जाता हंई वस्तू प्रेज्ञा में पढ्ं, क्योंकि देव और फल में वाचक शब्द के धमाव में 
उद्रेत्षा ब्यणित हो जाती है जबकि बच्लतुओोज्ञा में ऐवा सम्भव नहीं है। गम्याल्रेश्षा 
विपयक यह विशेषता श्रमी तक किसी श्राचाय ने नहीं बताइ। गम्योण्रेज्ञा के उदाइस्णों 
में से वद बात सिद्ध पे जाती है! 


इसी प्रफ़ार की विशेषता इ'इने दीपक शलकार के घनत्व दूचना में दिखाई दे । 
दीपक और तु त्ययोगिता का छन्तर दियाते हुए उन्हनि यह बताया है कि तुल्ययोगिता 
बहाँ होती है जद्दां पर वेवल उपमेयाँ श्यवा फेल उपमानों का एक धर्म उद्दा जादा है; 
दीपक में उपगेय प्रौर उपमान दोनां का एक धर्न ह श्रौर यह धर्म केवन किया के धस मे 
दी तोमित है, गुण में नहीं जैसा कि श्न्य ऊुछ धाचार्यो* ने लिखा है क्योंकि दीपक फे भी 
भेद क्रिया से ही सम्बन्धित दें प्रौर वामनाचाय फ॑ यूज एव 'साहित्य दूषण' की टीकागओं से 
भी यद्द स्पष्ठ है। दीपक के अनेक प्रकारों में (दृदरी दीपक एक प्रार भी इन्दोंने माना है। 





२ भारतों मूपण! इष्ठ स१ 
है. के के फ्रेंड 


है 9 #$# #% रे 


४. ५ ४. 9 हर) देखिए झककार मजपा) दीपक का बदाहर्य | 


(शा 


सारूप्य निवधना और श्रन्योक्ति का एक श्रमाणित करके लेखक ने समासोक्ति का मैद्‌ 
बड्डी सपप्टवा के साथ निरूपित रिया दे । ध्रन्याक्तित में अप्रस्तुतार्थ के बर्णन-द्वारा पस्तु 
ताथ सूचित किया जाता है, जयह्ति 'रमासोक्ति? प्रस्तुत के वणन द्वारा अ्रपरतुताथ का 
योध कराती है प्रौर इस दृष्टि से यह अन्योक्ति (या सारूप्य निर्थना ) के ठीक 
बिपरीत है ।* 


अतदुगुण श्रलकार फे साथ दी गई सूचनायें भी पड़ी दी महत्व की हैं। 'केडियारै 
जी के विचार से तद्गुय भ्रौर श्रतदुयुण श्रल्कार के श्रन्तगत जो 'गुण-महण सम्बधी 
बात कद्दी जाती है उसमें गुण का तात्पय॑ केवल रग से छेने वाले अधिकांश श्राचाय हैं, 
पर केडिया जी ने कुबतयान द के श्राधार पर गुण को रूपरस-गधादि वाचक माना है 
श्रौर उनक विचार से इनका होना भी ध्ावश्यक है। ऐसे उदाहरण भी बहुत मिलते हैं। 
इसके याद “उल्ला०” प्यज्ञा? से 'तदुगुण” अतद्गुण” का भेद बतलाते हुए फेडिया जी ने 
लिखा है कि उल्लात थ्रौर श्रवज्ञा अलंकारों म एक के गुण से दूसरे का गुणी होना दा न 
होना क्रमश दिखाया जाता है, किन्तु यथाय म गुण-मह्ण करा तासये नहा, पर बझ्युद 
और अवद्गुण में गुण के मदरण करने का द्दी तात्ययं होता है* | धुन प्रयम दा में मु 
शब्द दोष विरोधी के अर्थ में श्राता हे, १र द्वितीय द्य मे गुण रूप, रख, यंघ, रद 
प्रथ में प्रदय किया जाता है। यह सद्म भेद दोनों प्रकार श्रलकार क्रो स्ख्न ह 
आवश्यक है। 


इसी प्रकार 'मीलिव” और 'तद्गुण! को ध्रन्यत्र स्पप्ट करते हुए केडिया जा | झूम 
भर ब्यक्त्त किया दे कि तद्गुण म गुण रूप-ससगघादि-बाची शोेठा इ गैर मओव्ट्ू छा 
दूसरे के गुण-मदण.से तात्पय लिया जाता है जबकि मीकित भ गुय रब्द ग्रान्‍क सम कि 
ठा पय होता है श्लौर एक गुण दूसरे में पूणत लीन हो जाने की पत ऋ नता ह >झ 
गुण दूसरे में दूघ-पानी के सम्रान इस प्रकार मिल जाने दी द्यदद्ठद्व नेक उबा 
शात दी न हो । 


है 


श्रन्त में अ्रक्नंक्ारों के विषय की दुखी 'मास्तीभूपण ? क छन्कद्न न> “>ऊ >> 
मानत किस अलंकार म कायशास्त की कौन विषय व्ित हू, नल# >7- >.-. 


“ऑन क््ड 
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बै।रा लेसक न अलप्रों और रस तथा शब्द शक्तति को सम्बाधित करने का प्रयत्न किया 
ई) पर यह सवा सत्य पहीं ।१ धाधुनिक काल प अन॑क अलकारों से, विउय मि-नता प्रकट 
दो सकती इं, थ्त यह श्रनुमान ही है, तथ्य नही । 


इस प्रकार हम कद्द सकते हैं कि कंडिया जी का भारतीभूपण' पथ श्रल्कारों का 
उड़ा ही सुन्दर, रोचक और शुद्ध ग्रंथ है, श्रलकारों के प्रिशेष अश्रध्ययन के लिए, यह महल 
पूण है और इसमें स्थान-स्थान पर फंडिया जी फे अपन निजी विचार किसी विशेष श्रल 
कार के सम्थ थ में भी प्रकट हुए हैं जैसा हि ऊपर बताया जा चुका ६। 


हरिआ्रोध का 'रस कलस' 


रसकलस', इरिश्रौध जी की स० १६८८, वि (२-८-२१ ६० ) की रचना है। 
यह श्ाधुनिक-कालीन रस-प्रथों म महत्व का अ्थ हुं, क्‍्यांकि एक तो इस समय जितने 
प्रथ भलकार को लकर लिख गये उतन॑ ग्रथ रस पर नहीं, वूसरे इस मंथ म परिमापा 
अथवा लक्षण नदी गय म ई श्र उदाहरण ब्रजभापा-पदर में हैं शरौर ये पथ इरिभौप 
जी की अपनी रचना द्वोते हुए भी माधुये मे रावि-कालोन अजमाय यों से कम नहीँ के 
पौसर इसम फल अगार हा शा वलूत #वरण, ले, करने उसी रेखो का एएे वणन ६ 
भर एक-एक लक्षेय के श्रनक सरस, सुन्दर तथा उपयृक्त उदाहरण हैं, चौथे इसम्रथ 
म॑ रस और नायिका भेद क विश्लेपय और धर्गाक्रण में मी नवीनता हट जिस पर श्रागे 
विच्ञार क्रिया जायगा । और पाँचवें इस ग्रथ की थूमिका-रूप मं 'हरियौध जीने २२६ एम 
का विस्तृत निबंध प्रस्तुत किया हट, जिसम रस और नायिका मेद सम्बधी आज कल की 


प्रचलित रखने की सार्थक्वा 
समस्याओं पर विचार, श्राक्षुपों का उत्तर और इस परम्परा का प्रचलि 





१ “पिपादन द्वारा श्रायः अनुशयाना नायिका का यणम होता द।” यहाँ पर प्रायः 
शब्द ही पक तो विपय का तथ्य होना सिद्ध करठा है झौर उसके भतिसित विषादन फ्रे 
अमेक उदादरण ऐसे होंगे मो नायिका-भेवु के रिसी भी विपय में नहीं श्ायेगे जैसे नीचे कीं 
पक्तियों का विपादन भखकार/--- 


“स्बतत्रते, मैं तुमे खोज़ता था जब सौस्य सदन में । 
तब तू मेरे बिये छिपी थीं कारायार णद्ठम में। 
सोचा था मैंने दोगीं सचमुच सम्नाट शरण में। 
पर दू तो निवास करसी थीं तब वित्ोद्दीं गय में ॥” 


[ ३१७ ] 


ठिद्ध करते हुए, रसकलस भ्रथ को आवश्यकता पर विचार, हिया ग्रया ह। चाई काइ 
दरि्रौध जी क उसे और प्रत्ियादत स मतसा और प्रतिपादन स मतसाम्य न रखता हो पर जय इसी विषय पर लिखे 


विजन ७--+ लता 


श्रनेक ग्रयों कु बीच, इस प्रकार का अथ थ्राता है, तो उसको मसद्दत्ता उद दी ताती है। 
साधारण दृष्टि सं इम कहं उझत इं क्षि इसम लखक न काइ नवीन सिद्धान्त, रस क सम्बंध 
का, इसारे सामने उपस्थित नहीं क्रिया, पर वह सस्कृत फे श्रनक रिद्धान्तों का सहारा लेकर 
अवश्य चलठा है, और इम यह भी कट्ट सकते हैं ।क॒ जहाँ तक नरूपण का प्रश्न हे लेखक 
शी प्रणालो यहुत अधिक दाशनिक और ताकक न रद कर साहित्यिक और कवि सुलभ 
ही है, रिर भी जिन समस्याओ को उठाकर, कि न॑ उनका उत्तर दिया है, वे आधुनिक 
समस्‍यायें हैं, व मह पयूण है श्रोर विचासणीय हैं, साथ हो विचारणीय ह॑ कषि का बर्यकरण 
ओर नवीन श्रग जिनका समावश रसकलस म हुआ €। 


भूमिका म संस्कृत क श्रनेक प्रर्था का ग्राश्य लिया गया दै, पर प्रमुर्य रूप स थाने बाले 
प्रथ एं--काव्य प्रकाश, साहित्य दपण रस गगाधर, थ्राग्यपुराण श्रौर श्रामटभागवत । इसक 
अन्तगव रस-निर्देश, स्ससाघन, उत्पात, इतिहास, रसास्वादन के प्रफ़ार आर उसकी 
श्रानन्दाउुभूति, रस आर बक्षान द विभावादि और रस, विरोधी रस, रसदोप, रसाभास, 
तथा 2शज्ञार और वात्सल्य रस ग्ादि विपर्या पर |वचार कया गया हैं | 


रस क साधना म इरिश्रौष जी ने ध्वनि, श्रथ, वेश भूपा, भावभगी आद को लकर 
यह निष्कप निकाला.है कि. दृश्य काब्यां म साधन विशपरूप से उपास्थत दान क माण्य 
खादित्यिक-स्स को भीजांता उन्हीं से प्रारम्भ हुए हे।" रस की उत्पति के विपय मे 
इरिश्रोष जी भरत यूजर की काब्यप्रकाशकारवाली व्याल्या मानते हैं. जिसम कि 
उन्दांने प्रतिपादित किया है कि लोक में रति आदि स्थायी मावों क जो कारण, काय 
और सइकारी दोते हैं नाठक और क्राब्य में विभाव अनुभाव, और 
ब्यमभिचारी कइलातठे हैं | इन विमावादिकां की सशयता से व्वक्त स्यायीभाव रस 
कुइलाठा है | इस धारणा को इरिश्रौध जी ने अपन उदाइरणाद्वारा पुष्ठ किया है। 





१ 'रसकुषथस! मूमिस्प, पृष्ठ ८ 


* धैवमाबाजुमादन्यमिचारिसयोगादसनिप्पत्तिः * 


नारबसान् 
३ 'कारणान्पधकायाणि सइकारोणि याविच | 


रयाई स्थायिनों छांक तामि चद्माव्पक्ास्ययां ॥ 





(२१८ ] 


रस क॑ इतिहास म इरिश्रौध जी ने रखास्वादन फ दिद्धात् का विकास दिसाया है, 
और यहद्द रपप्ट क्या हं द्लि किस प्रकार श्रारोप, श्रनुमान, भाग और श्रभिव्यक्ति आदि 
वार्दा फ॑ बीच होता हुआ, भ्रभिज्यक्तियाद ही सर्वमान्‍्य सिद्धांत हुआ है। 


दरिध्ध थी ने विभाव, श्रादि को अ्रफ्ले दी रस की व्यजना करने में समय दिखाते 
हुए उदाइस्पों से यह्द स्पप्ट किया है कि जर्दां पर रस की ब्यंजना होती है ब्दाँ पर -यग्य 
रूप भ तीनों ही उपस्थित दते ईं | देखन म॒ वर्धा एक ई, पर विश्लेषण करन पर विभाव, 
अनुभाव और सचारी सभी द्वोते हैँ | श्रत यह सत्य नहीं क्रि फ्रोई श्कला श्रग ही रस 
की व्यजना क्र सक्या | 


परस्पर विरोधी रसां फ्री तालिका देने के उपशन्‍्त दरिश्रौध जी ने रस विराध क परि 
हार मे यह भी बताया है कि किस प्रसार विरोधी रस एक स्पान में शेते हुए भी दोष 
उपस्थित नहीं करते । यह दोप तय नहीं होता जय कि --+ 


१ दो विरोधी रतों का जिनका श्राधार एक हो हो, श्राधार भिन्न मिश्र कर 
दिया जाय । 

२ दो विरोधी रसों क॑ मध्य एक एसे रस का स्थापित कर दिया जाय णे दानों का 
अविरोधी हो । 

३ विरोधी रस का झाधार स्मस्ण हां । 

४ दो विरोधी रसों म साम्य स्थापित कर दिया जाये। 

५ दो विरोधी रस किसी थय य रस के श्रगांगी भाव से श्रग बन गय हों। उपयुक्त 
निणय; 'काव्यप्रकाश? के” श्राधार पर है, पर दरिश्रांध जी ने मी इसे अपन उदाहस्यों 
द्वारा सिद्ध कर दिया है। जैसे प्रथम नियम की सिद्धि के लिय उन्होंने उदाइरण 
दिया है।-- 

#दान तानि के कान कं, खैंचे छठिम कमाने 


अभरि भभरि सारे सुभठ भाग भी समान ॥?२ 
___ २ नाना 


विभावालुभाषारथ कप्यते. ष्यमिधारियः । 


स्यक्ता स तैषिभावाधे स्थायी भावों रसस्‍्मृता ॥ ! 
--फ्रायप्रकाश, चतुथउल्लाठ यूज ४३) छ० रेण॑रद 





? क्ास्यप्रकाश, सप्तम उल्लास, खू० मरे मर छूम्द्‌ ६४, २५ 
₹ रस कछस, भूमिका एष्ठ ४२ ! 


[२१६ ] 


इसमें ग्राघार मिन्न भिन्न कर दिये गये हैं। प्रथम चरण का शाघार ( आलम्पन ) 
बोर और दूसरे चरण का झाधार (आतम्बन ) मयातुर सुभट हैं। अत दोप का परि 
द्वार दवा जाता है | इसी प्रकार अन्य उदाइरण भी। 


श्य्गार रख की उपयोगिता भोर व्यापक्ता 


शटगार रस की विस्तृत पिवेचना दरिय्यौध जी ने अपनी भूमिका में की है। शूगार 
रस की परिभाषा भरत मुनि के नाट्य-शास्त के ग्राधार पर लिखी है क्लि जो कुछ लाक 
में पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल एवं दुशनांय है, वह श्थ्गार कद्दलाठा है ।* श्रत यह परिभाषा 
आगार सम्बधी सामाय धारणा से शअ्रधिक उवल रूप रखने वाली है |। श॒ार का 
स्थायी-भाव 'रतिः या स्त्री पुरुष फ॑ बीच का प्रेस है) यह प्रम स्वाभाविक, उज्वल श्रौर 
पवित्र ई | ग्रत उसका वणन करना कभी भी देय नदां दा सकता और न कभी अ्धांछ 
नौय ही । कस्कत, ओऔक, लेदिन, जर्मन, फ्रॉच यदि सुमी प्रमुपस साहित्य में स्त्री-युरुष के 
प्रेय का बिशद्‌ थ्रौर विस्तृत चणन है | तय दसारे ही माघा-ग्रथों मर तिरस्कार कक्‍्याँ किया 
जावे । खइंगार का सम्बन्ध सुन्दरता और सुघराइ से है श्रतः उसकी व्यापकवा विश्व 
भर म हैं। उसके विपय, उसका निरूपण सदा ही नवीन है। इसीलिये इमारे यहाँ 
के सादित्यकाों ने श्य्यार को प्रधान रस माना ६१ उसे सब रसों के राजा के रूप में 
वर्णित किया दै। 


नाथिफा भेद 
दरिश्रौध जी के विचार से जिय ग्रकार >थ्यार के ग्रति ब्यथ की कुत्सा दिखलाते 


हुए. भी साद्दित्य से उसका निष्काशन नह्ां हो सकता, क्योंकि साहित्य की सुरसता का 
मूल वही है; उसी प्रकार नायिका-मेद का वहिष्कार करते हुए. भी दम साहित्य के भीतर 











३ यरिषिए्लोके शुविर्मेष्पमुडणल दरशोेनोय वा तस्छुक्ारेणोपमोंयते 
नादयशास्त । 
२ थ्रूत्षि कदठ नब रस सुकयि सकल मूल शगार । 


( कुशल विज्ञाव ) 
नव हूँ रस को भाव बहु तिनको भिश्र विद्वार | 
सबको छेशवदास कहि, नायक है स्िगार॥ 


( रखिक प्रिया ) 


[ २२० ] 


भ नायिकाशरों को इटी नहीं सकते। ग्रत नायिका भेद के प्रति घृणा, एक दुर्भाव है । 
यथार्थ रात ता सइ है कि श्रग्नेजी, करसी, उर्द, सस्झृत श्रादि म जहाँ भी स्त्रियों का 
पगन शझाता ६, वह इं सत्र नायिका नेद की ही ग्रत | जहाँ पर ब्रिना नाम लिए ढ़ि यह 
श्रमुकु नायिका है, वणन करते हैं ता उसको लाग खूब पस-द करते हैं पर हमारे 
साहित्य--स॑स्वृत और दिदी--म उनका एक मनोजैज्ञानिक शास्त्रीय वर्गीकरण कर दिया 
गया, ता प्रा अनर्थ दो गया | ऋग्रजी और उदू के श्रनेक उदाहरण म इरिश्रौध जी ने 
नायिका भेद दिखलाया दे। शत दम इस विपय म उनका निकप उ्ईं के शब्दों में 
देख सकते हैं । 


#न्रायिका-मेद के मूल में जो सत्य है, वास्तविक वात यह है यह सावभौम एव 
सवकालिक है। उसके भीतर स्वाभाविक मानवी भाव सदा भौजूद रहते हैं जो व्यापक 
और सबदेशी हैं, इसलिए उतकी श्रमियक्ति विश्व भर म॑ गर्व रूप से ययाकाल और 
यथावसर होती रही इ । मरा विचार हे कि नाट्यशास्त्रकार ने उसको वैशनिक रीति 
से विधिवद्ध करफ साहित्य की शांभा ही नहां यढाइ है, लोक श्ति-साधन का भी शझायो 
जने किया है ।”* 


कला झौर भावुकवा दोनां की दृष्टि से नायिका-भद यूलरूप म॒ श्राता ऐ क्योंकि छला 
की दृष्टि से मुन्दर और मधुर शब्दावली म ध्वनि और बक्रोक्तियूय कथनाँ की श्रावश्य- 
कता रहती हं | साथ ही साथ इसका श्राभय लेकर स्त्री और पुरुषा के अनेक सुन्दर और 
सूक्मम भावों का चित्रण क्षेता है। मनोवैशानिक दृष्टि से स्त्री और पुरुष की प्रकति श्ौर 
प्रवृत्ति का विश्लंपण इसम होता है । दानों फे जीवन से क्या कद भर क्या मधुर सम्बन्ध 
है, इस बात का भी पूरा विवेचन रहता ईं | यथार्थ में नायिका भेद, स्त्री और पुरुष दोनों 
के भनोमावों का सु दरता फे साथ वित्रण उपस्थित करता है। धरत इसका सह व साहित्य 
मे फ्रमी कम नहीं हो सकता । दरिश्रौध जी दा यई विचार सवा सत्य है। 


ग्राजकल सादित्यिक मनादृति पर धृप्टिपात करफ हम देख सकते दें कि उपन्यास, 
कद्दानी, श्रथवा कबिता मे नायिका मंद का प्रधान स्थान है, चादे हम उस दुप्टिसे 
विश्लैपण करें या न करें । नाटक, उपन्यास, कद्मानी में जो चरित-चित्रण द्वाता है। 
उसका दम शास्त्रीय दृष्टि से नायिका भेद के श्रन्तगत अध्ययन कर सकते हैं। ययाथ 





१ रसकल्नस की भूमिका, ए १६५४ 


[ररश 


बात तो यद द क जिस थकार अलकारों को विशेष महत्व न देते हुए भी 'ग्राजकल का 
कवि अज्लदागें का पयोग करता ई, उसी प्रकार उं नायिका भेद का तिरस्कार करते हुए 
मी इस साइत्य में उसका अयोग उबर देखते और ररते हैं । 


रह गया यह प्रएन हि स्त्रीवग का सौन्दये-वणन करना चाहिए या नहीं, तो इसका 
भी उत्तर इम प्राचीन और झआाधुनिक साहित्य घारा में मिल जाता हैं। सौंदय 
आनन्द फे लिए ही द्वोता है। कला का उद्देश्य है सौन्दय उद्घाध्न | रूप और गुण का 
चित्रय द्वी कला की सफ़्लता है, और यद चित्रण सादि य भ॑ बशबर होता गश ६ और 
अब भी हो रहा है, तब स्त्रीजाति के स्वामा्िक सौंदर्य का शिप्ट वन कान्य फ स्वागत 
फी वस्तु है, तिरस्कार की वस्तु नहीं | फिर निन्‍्दनीय वह इस लिए. और नहीं कि यद ब्रज 
भाषा का रूषीन प्रयास नहीं, वरन्‌ सस्कृत को प्रतिप्ठत परम्परा का श्यपनाव हो था। 
किसी भी छूत्र मं ब्जमाषा का नायिका मेद और रसन्वर्णन सरदृत काव्य की परमरा के 
विदद्ध नहीं गया है। थत॒ उसके विरुद्ध आाजाज़ उठाना, उतकी निन्‍्दा करना श्रनाचत 
है 0९ उसको एम छोड़ भी नहीं रई | छायावादी ओर अ्रगतिवादी कंविताथों भें श्रनेक 
स्थलों पर नायिढ़ा भेद का चित्रण हमें मिलता ६ ।९ 


हाँ, इस विषय में अवश्य दो मत नहीं हो सकते दि नायिका-मेद और शट्गार के श्यन्त 
गत जो भ्रलीलठापूण्ण सुरत और उछद्ददास श्ादिं का वशान है वह नितान्त गहणीय हैं । 
उसका साहित्य म कोइ र॒पान नहीं | सुदि कफ श्षाय उसका मल नहीं है। श्रसयत भाव 
से श्रगों का जो कामुकठा-पूरा पर्रान हैं, वह श्रवश्य निन्दनीय दे, किन्तु इसी के कारण 
पूर्ण प्रयाली को निन्‍्दुनोम थनाना ठीके नदी ई, क्‍योंकि टुस पक्रार का श्रश्लील बशन वो 
बहुत अधिक शआाजकल की प्रगतिशील कइटलान वाली कविताशों म मी मिलया ऐ,* 
किन्द इसक कारण सादित्यिक प्रगतिशौलता पर काई दोपाधपण नह कर सकता | 





२ दक्षिण निराला को जद्दो वो क्‍लो और पन्‍्त ही प्राग्या की माभबपू! 
२ श्रगतिशील कपिता में भ्रछौलता “खिए -- 
भौर घख्रो वृप़ान फरेंकती मे पथ ऊस्यायें सम्सप्ठ। 
जिनड़ी कृश जअघाह्नों धर सघपे मचाठे थे उम्मत्त 


जिनको छाती क॑ गढ़दों पर दीप यासना के जलवे । 
जिनके नील ऊपोला पर मदत्राल॑ नायक मुझ सबते। 


नयाजमरश की ओर, मधूलिका 


[६ २२ ] 
पत््सज्य रस 


चूमिझ्ा के झन्तगत इसिब्रौप ने वात्सल्य रस पर भी विचार किया है। उन्होंने 
रुस्कृत श्राचायों रू मता का निदरन कस्ते झुए लिया ६ कि श्रधिकांश सखृत के 
पड्ठे बढ़े अरचार्यों का मत यद्दी ४ कि चात्ठल्य एक अ्रलय रथ नहीं मानना चाहिए। 
इसका स्थायी भाव, रति का एक मेद दे । पुत्र के प्रति रांते दी वात्सत्य है । श्रत इसको 
दूब, राजा, पुत्र झादि फ॑ विषय की रतिमाद ऋष कर सस्कृद के आचायों से साल 
दिया है। उद्दाच न भरित का रस माना है और न वात्सल्य का ही | फरितराज जगलताप 
जी ने भक्ति फ सतत कु विशेष किया है, गयपि कुछ रुस्कूत फे आचाय' इसड़ो रस 
मानते थे, पर श्रधिकाश इसको माव ही मानते हैं । 


भारत॑ग्वु बाबू दरिश्च॒द्व ने भी वात्सक्य रस माना हैं शौर हिन्दी साहित्य की प्रष्त 
कावताधों म॑ भी वात्यल्य फ॑ रसत्व का प्रतिपादन हो जाता है। तुलसीदास श्र सूरदास 
में जो वात्तल्यनरठयुक्त $यितायें की ईं, उनमें रक्ष कर पूर्ण पॉसपाक मिक्षवा है। 
चमलाए, शानन्द तथा अनक अधयवों फ्री पूजा पर विचार करने से पात्सल्य एक रस 
ठदस्ता है । इसऊ श्रतिरिक्त यापकत्ता की दाप्टिस भी, झस्य। वीमत्स श्रादि मनुष्य 
समाज तक दी सापित ह, पर वात्सल्य सम्पूर्ण सप्टि के प्राणियों म नही, वो अधिकांश में 
पाया जाता है। मनुन्य-छभ्ाज फे मौवर भी वीमत्छ में उतनी सरसता श्रौर प्रभाव 
गईी, जितना वात्सल्य भ। नित्तान्त अशिक्धितों में भी बात्सल्य रस का धमात अवलता के 
साथ देखा जाठा ई । यात्सल्य रख की कविदाएँ अधिक नहा हुई, फिर भी, वीमत्स 
मयथानर, टांद् श्रादि से अधिक है । इसलिए वात्सल्य झा मविध्य उचल दे शरीर इसे स्स 
के रूप ग स्वीफार बरर काब्य में अपनाना द्ावरयके है। 





१ दुखिएु के सादित्यद यण-- 

झूझुद चम्रस्कारितिया आल लव रस यिदृए। स्पायी स्सकलता स्नद् पुधास्याद्म्बनमदस | 
डद्टीपनादि वच्चेष्स जिया शौर्याद्यादय ! आाक्िगर्नागसस्पक्त श्रसघुसबनमीचणम ॥ 
पृलक्ानन्द बाध्या्ों अनुभावा प्रकीतिताः । सचारिणी४रिष्वर्शका दपगर्वादुपप्सता ॥ 


खत ऋौर भोजदेव का :्द्स्मकाता +८ 


श्यज्वार वीर ऊर्यादूसुत दाध्यरौज पीमस बरखक्ष भयानक शांतनासन ! 
अधरनासियुद्श रसाव मुक्ियोवद्ति हाक्षारमेद रखनाशुसधाम नामक 


[ २२३ | 


यद दो भूमका की बात हुई । 'स्स कुलस' के रत निरूपय में यूखता इते हुए 
अपनी कुछु विशेषतायें ई जिनका उल्लल किया जा चुका है | यथाथ में इस ग्राथ का 
उद्देश्य रछों और विक्का भेद का पूण निरूप७५ करत हुए, इन ग्थों में श्रानयाल्ते 
ऊरूचि और अश्लीलता श्रादि फ दोषों का पारद्ार कर, एक रस-सम्बघी श्यासवाद्य ग्रन्य 
उपस्थित करना था और इस इप्टि से लेखक इसमें सपुल है | 'यझ्भार का पूरा बणन है, 
िर मी उसमें सुदियं बौर थानन्द है, अश्लीलता नहीं | इस प्रकार शल्य भी ययाये में 
पूर्य॑ हास्य है, उदादरणों में हास्य र० का ययाय॑ तत्व है। यहां बात वीभत्स, थीर 
भयानक, रौद्' शान्तर करुण श्रादि रखों में है| सभी फे प्राप्त और सरठ उदादररः 
है जिससे यथाय म॑ ठक्ष रस का श्ानन्द पाठफ आप्त कर सकें इसफे अतिरिक्त श्रद्भुत 
रकष के भ्रन्तगत “रशत्यवाद! का समावेश ऊिया भया है| यह इस ग्राथ की नवोनता है 
और इस दृष्टि से थ्राजकल दा काव्य मीं इसमें कहीं न कहां स्थान पा सकता है। शत 
शास्त्रीय इप्टि सं इसकी श्र घुनिक उपयागिता मी सिद्ध हो जाती ६ । 


रे 


इसी बात को प्रमाणित करता हुधा इरिग्रौध जी का, 'रस कलस' म प्रस्तुत नायिका 

मंद का यगकिरण और कुछ नवीन नायिकाशों की कल्पना हं। नायिकाओं के इन्होंने 
प्रशतिसस्थ्रधी, धमसम्ब'धी और स्वभावरुम्ब'घी मंद किये हैं| अन्य वग तो बयावत्‌ 
है यहा पर प्रकृति और स्वभाव में कोइ विशेष झन्तर नहीं है । न इसको स्पष्ट दी किया 
गया है | स्वभाव-सम्बधौ मद मष्या और प्रौढ़ा पर लागू दवाते दें। दरिश्नौष जो को 
नवीनवा प्रद्वाठ-सम्बंधी मेद के अन्तयत है । इसमें इन्दह्ांन उत्तमा, भध्यमा और अधमा 
ठीन प्रेकार रखे ईं और ठत्तमा क, पति प्रेमिका, परिवार प्रमिका, जाति प्रमिका, देशप्रमिद्य 
अन्म-भूमिका; निजतानुरागिनी, लोकसेविका और पघर्म प्रमिका भद रक्खे हईं जो नितान्त 
नवीन हैं और नायिका-मंद को दृष्डि से चाहे भ्रधिक्र सरस न हा पर वे उपयोगी हैं 
और नदीन काख्य को भी अपने अन्तर्गत के सकठे ईं। इरिश्ौघ जी द्वारा शिक्तित प्रिय 
प्रवास की राधा ही 'लोकसेबिका' नायिका के रूप म भी दमारे सामने थ्रादी है। शत 
इस वर्गोकरय का भो अपना महत्व है। 


इन अनेक बातों के श्राघार पर इस कह सकते हैं कि नवीनता और प्राचीनता दोनों 
क्री दृष्टि से हरिधौघ जी का “रस कछस' प्रय रोचक झौर उपयोगी है | रीतकाल में 
और उसके बाद यदि इसी सुरुचे सदुद्देश्य एक उपयोगिता दा प्वान रखकर रस 
थीर जायिकास्मेद पर मय लिखे जाते ता इस साहित्व की इदनी लोक-निन्दा 


| २२६ ] 


आर भाव का वर्णन है | रखा क प्राय मे भष्ट जी कद्दते हैं कि मस्त ने आठ तथा 
कृवियाँ ने नव रस माने हैं पर नवीन आचायय॑ मक़्ति के और पाँच रस हंगार, सख्य, 
दास्य, वात्सल्य श्रौर शान्त मानते ईं ।* इन पाँच म श्टूगार और शान्त तो नपस्सों में हू 
पर सख्य, दास्‍्ष्य, वात्तल्य ये वीय श्रौर अधिऊ माने जाते है| इसक याद रसों का वणन 
है श्यगार रस की विवेचना करते हुए कविराज दिद्वारी ज्ञाल मे नायक और नायिका दो 
धालम्बन, पदशऋतु, झ्ाभूपषण, फूलमाल, सखा, सस्ती दूत फे वचन, कविता, गीत; 
उपवन, सर, कमल, समीरन्‍्चादन, सुम्रध श्रादि उद्दीपन विभाव माने हैं| कृष्ण इसके 


देवता हैं । 


ततसश्चात्‌ नायिका के श्रष्शांय का वणन किया है, जो यौवन, ग्रुणं, कुल, रूप 
रति, वैभव, भूपण श्रौर शांल हैं। पत्चिनी थ्रादि चार नाथिकाशों फे बाद स्वकीयादि 
का बणन हे, पर विशेष प्रेफ़ार से श्राप नाव्यशास्त की अ्रष्टवषिध नायिका क्रो प्रधानता 
देते ईं। भायक भेव्‌ इसके बाद कऋतु-वणन श्र प्रकृति पर्यन क॑ उदादरण बढ़ सुन्दर ई 
इसके १शवातू सुयांग और बवियोग ्टगार ठया दूस भावों का वन है | बिद्वारीलाल 
जी ने इसमें देला श्रोर बोधक द्वाव नहीं माने हैं जो कि ह्वाशें के थन्ठगत मदृत्वपूण स्थान 
रखते ईं, यद वयन स्योग श्थ्यार के भीतर है। इसके पहचावू भ्राठ रखों क्र ध्यमान्य 
रीति से वर्णन दे भौर उसके साथ द्वी अन्त म॑ भावष्वनि, भावशान्ति, माव)द॒य, भावसधि, 
भावशबलता १२ विचार है । नवी तरय में गुणों का वणन है । 


भट्ट जी के विचार से गुण भापा से सम्बंध रखने वाला वियय है। इन्होंने मुख्य 
तीन गुण माने हैं और इन्हीं से दस गुण निकाले ईं। रीति, बृत्ति और काव्य-दोपों का 
विचार भी इसी तरग मे है दोपों के सम्बंध से भामह भर दयगडी की रीति का श्राधार 
ग्रहण किया गया है| इसके पश्चात्‌ दो तरगों में क्रमश शब्दालंकार और अयाल॑कारों 
झा वर्णन है जो बढ़ी दी विचारशील पद्धति पर है। बारइवों तरंग में उभयालंकार और 
चित्रालकार का सुन्दर बणन है। चित्रालकार के भीतर अम्न्यस्नवभ, ( बन्दूक ) 
व्याप्रब धर आदि कुछ नघीन चित्र भी उपस्थित किये हैं। 


त्रयोदश तरग में कविराज बिद्वारीलाख भट्ट ने श्रपने मौलिक विचार उपस्थित किये 
हू श्रौर नायिका मेद की व्याख्या श्राध्यात्मिक रीठि से की है | इसमें आध्यात्मिक नायिका 





३१ 'सादित्य सागर! प्रथम माय, परचम तरंग इप्ठ १३१२ । 
२ सादिस्म सामर द्वितीय माम, द्वादृश ठरंग पृष्ठ ५१६, ४९० । 


[१२० ] 
भद्‌ का बणन है। इसके श्रधिभूत में काम, अधिदेव में मकति और श्रष्यात्म में शान का 
सम्बन्ध दिखलाया ६ं। इसमें जितनी नायिकायें ुं उन्हें सबको आन्वरिक वृत्तियों के 
रूप में अहण किया दै। स्वृड्रीया, परकीया और गणिका इस म्रफार से सत्‌ , रज श्रौर तम 
वृत्तियाँ हो जाती हैं| उदाइर्णाय वे कहते हैं -- 


जिनको स्थकीया परकोया ग्रनिका कहत सिंगार। 
हे श॒त्ि प्रन्त.करण को जुत्ति तीम निरघार॥ 


इस प्रझार स्वकीया सतोगुणी बृच्ि है उसे आत्मा से दी श्रकेले प्रेम हे और उसी नें 
तन्मय रइती है, परक्रीया रजोबृत्ति हे जा आत्मपुम्ष जो छोड़कर लोक को श्रोर प्रन्‍्य 
प्रलोगनों में पँसती है और गरिरा तमोवृत्ति है, जिसका अपने स्वांवश ही सम्दघ है 
और फ़िसी क॑ प्रति सच्ची नहीं हे । वह रत क्रो छोड़कर मोदवश) भूत प्रेव का मजती है। 
इस प्रकार नायिका-भेद की आध्यात्मिक ब्याग्न्या उड़ी तल्वपूण है। जिसको म्ट जीने 
मली भाँति घटित किया है ।९ 


चदुदश और पचद्श तरणों में क्राव्यशास्त्र की दृष्टि से महत्व क्री कोई ऋूठ 
है। इसमें भ्रात्ममक्ष ( निगुण उगुण ) की स्त॒ति है। श्रववार, तीय महात्माओं शयदि से 
स्तुतिर्याँ हैं भर भ्रन्त में महाराजा सावतर्तिंह जू देव के दान और प्रासाइन छू कई 
है। इस प्रसार यह अन्य समाप्त हुआ है । 


/ हा 


$ ३, 


[ रर८ ] 


इस प्रकार यद एक विचार और विद्व्ता-पूर्ण प्रथ है, पर है प्राचीन परिपाटी पर। 
सहायक रूप म श्राये प्रथ, जगद्विनोद, स्सराज, कृविप्रिया, छन्दार्ण॑व, छुन्दप्रभाऊर, 
भाषाभूपण, मास्वीभूपण, अलफऊारमंजूपा, साहित्य दर्पण, कुबलयानन्द, माकरंडेय पुराण, 
मेघदूत, ऋद्य॒धद्वार श्रादि हैं। यद ऊिसी एक भाथ पर श्राघारित ग्रन्थ नई है, बरन 
विपय की श्रावश्यकवानुसार अनेऊ ग्रयों का इसमें थ्राधार है । 


मिश्रवन्धु का साहित्य पारिजाता' 


'हाहित्य थारिजात? स० १६९७ वि० क्री रचना है! इसका प्रणयन १० शुकदेवचिदरी 
मिभ्र और पं० प्रवापनारायण मिश्र दोनों ने मिल्ऊर जिया है। मिश्रमन्धु रीति-द्नालीन 
साहित्य के अ्नुरागी हैं और अपने श्रध्ययन की श्रौ़ादस्पा में उन्होंने इसका निर्माण 
किया दे। धनेक लक्षण-मन्यों को देखकर इन्होंने श्रपने लक्षण यनाने का प्रयत्न क्रिया 
है और हिन्दी के चुने हुए प्रसिद्ध कवियों फे उन शुद्ध उदाइस्यों को खोजकर दिया है 
जो उन्हें श्रच्छे लगे हैं । इसमें श्राजकल फे ग्रयों फे समान दी लक्षय खड़ी थ्राल्ी गय 
भें दिये गये है श्रौर उनकी खोलकर व्याख्या भी की गई है ! उवाहरयों में भ्राई कविता 
की भी लक्षणों फे साथ मं दिखलाने के लिये ययावश्यक्र व्याख्या की गई है। भरत 
पूव॑ंकालीन संद्धिसपधातमक लक्ष्यों फे समान इसमें गुस्मुश्ष से व्याख्या फरने की 
आवश्यकता नहीं है वहस्वय ग्रय में द्वी विद्यमान है। उदाहरण फे छन्द अधिकांश 
रीतिकालीन प्रसिद्ध कषियाँ ठे दी चुन गये $, दो एक कवियों की रचनाग्रों से उदाइस्ण 
घुनमे की इन्होंने विशप कृपा की दे और वर्तमानकालीन कांवता के उदाइरण कम है। 
भूमिका में बहुत दी संछेप में काव्यशाज लिखने वाले हिन्दी कवियों का परिचय है। 
इन कवियां फे विपय में लेखकों का मत दे कि हिन्दी के सभी आचायों ने क्द्यय कश्ने 
मं यहुत॒ थोड़े में प्रयोजन सा प्रकट किया ई। उत्म न वैशानिक विवेचन है शौर न 
खण्दन-मणदन द्वारा बुद्धि-चमत्कार दी, उदाइरण देन में इन्हें सफ्लवा भ्रवर॒य मिली है। 
काब्यशास््र के सभी अन्लों का पूर्ण और शुद्ध विवेचन करने वाल ग्रथ बहुत ऊम हैं| 
लेसकनयुगल का यह विचार ठीऊ दी है | 


साहित्य पारिजात” क॑ इस खए्ड में काब्यशासत्र के समी शअर्धां का निरूपण 
नहीं, सम्मवत श्रवशिष्ट दूसरे खण्ड में हां । इसमें सबसे पहले साहित्य या काब्य 
की शुद्ध परिमापा देने का यक्ष किया गया है जिसमें काब्यप्रकाश) साहित्यदूपण, 
स्खगज्जाघर, साहित्मपरिचय, कुलपतिकृत रसरदस्य में आदि में दिये हुए विशेष छद्यों पर 
विचार करने के उपरान्त मिश्रवन्धुओं का लचण शप्रिक्त ठीक ठदराया गया डै। 


| रर३ ॥ 


भ्रन्प लक्षणों में तक के शाधार पर दाप निकाले गये हैं। मिभउन्पान्नों करा सपण 
यह है $ जहाँ वाक्य या श्र्थ कोइ भी रमणीय हा, पट्टी काव्य है)" परसिश्तराज 
ने स्मणीय श्रथ फ प्रतिपादन करन वाले शब्द को काब्य कह है,* पर उसमें श्रथें की दी 
स्मणीयटा ली जा सकती है श्रौर इस प्रकार फे शब्द की रमयीयवा वाले पास्प जैसे 
शन्दालकार, चित्र आदि, कान्य छी कोटि भ नहीं था सकते; शत मिश्रवन्युओों से 
केवल वास्य की रमणीयवा इंतलिये नद्य कद्दी कि शब्द की श्र्यदीन रमयीयवा वो वायतत्र 
से भी होती है पर उसे काय नहीं कह्ट सकते! फ़िर भी, वाक्‍्य कदने से मी मिरपंक 
वाक्य, क्राम्य नहीं हो सकृता है, रत वाक्य की स्मसीयवा से भी श्रथें की रमणीयवा ही 
अकठ होती है। शब्द क्री नहीं) श्रव लक्षण इस प्रशार होता वो अधिक अच्छा 
हावा कि शब्द या अर्थ छी रमणीयता रखने डाला वाक्य ही काव्य है, तो श्रापिक 
उपयुक्त होठा । 


झ्ाब्य के तीन भेद, काल्य प्क्राथ या मिखारीदास क॑ 'काब्य निर्यय! फे ध्ाधार पर 
शनि, गुणीमूत व्यम्य तथा अवर मानकर के मिभवन्धुओं रे प्रदाध निणय पर विचार 
किया है। लद्षणा छे मेद पणिश्ठसज जयश्नाय के चमुरार हैं और साहिष्यन्दर्पण फे मंद 
गाद क चक्र म दिये गये हैं । शब्द, शब्दशक्ति और अर्थ पर विचार किया बया हे, 
पर श्यनि झा प्रसज्ञ नहीं है, जो सम्मव दूसरे खण्ड में माव और रस के साथ आये | 
दूसरे खण्ड श्रभी निर्मित नहीं हुआ है । 


इधक परवात्‌ अलंकार का विल्वास्यूबद् वन है. अलकारों के दीन भेद शब्द, 
अरे और फित किये गये हैं। मिभालकार के थन्धगेठ सदृष्टि और सकर का बणन है। 
यह मिभालकार, 'स्सालों के ग्रलकारीयूप! में चर्णित मिश्रालकार से मिन्न है क्यांकि 
मिश्रवन्पु का कथन है कक मिभालेकार में दानों प्रकार क या शफ़ ही मोतरि के एड्राषिक 
अलंकार मिल रहत हैं ।३ इस प्रकार इसक॑ श्रन्तगेंठ उमयालकार, पिभालक्ार, स्वष्ट 
दया रुकर दातों हैं। रखाल जी ने मिमालढार डी टूसरो ही धारणा उपरियत ही ई। 
उनका विचार है दिन 





३ 'छाहिस्प पारिशठ', ४० २। 
२ रमणोपाधंप्रतिपादूक' शब्दः स्रम्पस । 


+-स्क्गयाद्ार 
३. साहित्य पारिजात', एृ० ४७ | 


[ ररे४ ] 


श्वम प्रथम मं पहला पदु सामान्य आर दूसरा पद बिशप तथा टूसर म पहला चरण 
विशेष और दूसरा सामा-्य है। एक व्यक्ति के सम्ब २ स्रा कथन, विज्ञाप और पहुता के 
सम्बंध क्रा कथन सामाय कहलाता है | यदि सॉभर और गांवी को विशेष न मानें तो 
फिर ध्रथन्तरन्यास में दिये गये निम्नलिसित उदाइरण म भी भ्रूटि हो सकती इ। 


है बद्े न हरी गुननि विज्ु विरद्‌ मड़ाह पाय। 
कद्दत धतूरे सों कनक, गदनों गढ़ो न जाय ॥ 
२ रहिमन नीच प्रसंग ते, लगत कलर न काहि। 
दूध फलक्षारिन द्वाथ लखि, मद समुभत मन तादि ॥ 


इन उदाहरणा म बधूया क॑ समान दी सांभर भी विशप है, और कलारिन के समान 
गोपी । श्रतः दृशस्त ऊ दृष्टान्त उपयुक्त नहीं जान पड़ते | 


रसवदादि श्रलकार| फ पूल, रस का संक्तिप्ठ परिनय दे दिया गया है और अन्त 
मे इस प्रांत पर विचार किया गया ईं कि रसवदादि श्रलकार हैं था नहीं । मिअ्रवुओं 
का मत ठीक ही है कि स्सादि का उपकार तो सभी श्ल्कार करते हैं फेवल इसी कारण स॑ 
रसवदादि अलकार नहीं दे उनकी गणना सता प्रसलक्ष्यक्रम ब्य॑ग्य फ॑ अ्न्तगत होनी 
चाहिए | अ्रनुप्रास के छेंक, देत्य, भुत्य और थन्त्य भंद हैं। अन्त म॑ मिश्रालंकार क 
अन्तर्गत २वष्टि और सकर शलाका वन ई। इस प्रकार अलकारों का बणन समाष्ठ 
हुआ है इतना वन प्रथम खण्द मे है, धन्य अज्ञा का वर्णन वूसरे खस्द महांगा जा 
अभी प्रकाशित नहीं हुआ ई | 


ब्रजेश कृत रसरसांगनिरयय 


काब्याचार्य मजश जी शआरधुनिक सु म॑ अजमापा श्रौर रीति कराब्य की परप्य का 
आग्रत रखने वाले कवि ई | बजश* जी रीवाँ के निवाती ये। इहें काच्याचायत्र 
वशन्पर॒परा रूप म मिला था। सादित्यद्पणकार भद्यपात्र विश्वनाथ ठथा अ्रकेवर का 
दरबारी कवि महापाध्र नर्‌इरि इनक पूर्वज थ । श्राचा्य विश्वनाथ की चौथी पीढ़ी में 
महापात्र नरहरि हुए. य। विश्वनाथ का समय १४ जा शताब्दी ई। नरहरि की बारवी 
पीढ़ी म भरी शीतकेश जी के पुत्रल्प म ब्रज॒श जी का जन्म स० शृधटरण वि० म माय 





२ प्रणश ओ के सम्बन्ध में मुझे थ्ो श्रीकृणचज वमां, परयार कालेज रीवा के 
सौजस्य से सूचनायें प्राप्त हुईं । उद्ी पर झाधारित यह विवरण ई । 


[२३६ ) 


शुक्ल ठीज को रीवा के सभीएदर्तों सिलापरी आराम स हुआ था इनको स्मरण शक्ति 
बड़ो तीह थी । इन्दं १४ बजमाषा और ६ सस्हठ क प्रथ ऊठर्थ घ। यद क्राम इन्‍्हति 
(# त्त रे० वर्ष को अवस्था में क्रिया। १३ वप फो श्रायु उ इन्होंन काब्य-रचना 
प्रारम कर दी थी। य वड़ विद्वान पद्चित थे झौर रीवाँ नरेश के दरंगर फे अनक 
कवियों का इ दोंने शास्ताय में फात्व कर दिया था। य आरछा नरेश गारतिंद देव की 
मा सभा मे रदे । अपने परिचय के वध मे इन्दनि लिखा है +-+ 


महापरात्न विश्वनाथ सेसे नरहरिनाथ, 

नये हरिनाथ कवि सदल में रब दें । 
यशत ई जिनके पेश अजमाष्यघार्य 

ऋश्पाडाय छोविद महीप्रत में छुत्रि हैं 
जाने झलकार गूढ़ ठत्य ध्वनि भाव भेद 

छुन्द रचना में दास दव से न दुचि हैं । 
महाराय रीवोँ के पुरान रविरशात हम 

ओरछाधिदाग की समा के रापकनि है। 


ब्रजेश वी रही उमंग से ग्पनी रचनायें सुनात॑ थ | इनका वावालाप, वेशभूषा, 
रइन-सइन मर कुछ आकपक एवं सुबचियूय था। अ्रभा शाल ही मे श्रजश जी का 
शर्त हु । ८६ बष की ध्ायु में भी वे स्तस्प एव पुष्ठ य | 


काब्यात्ाय तजश जी का लिसंा हुश्ला अत्यन्त महत्यूण ढ्िन्तु श्रप्रकराशित प्रन्ध 
स्मिर्जोंग निणयं हैं । यह विद्वतायूर अ्थ ह जिसम आाचाय ने विभिन्न काव्य-्सबन्धी 


प्रसमों मे शक्रा उठाकर समाधान दिया ह | इस इण् नये हिन्दी मं प्रश्तियज जगश्नाथ 
हो पक्ति म बैठने फ श्रविद्वरी है। रखरसाय का प्रययन अनेक अथों कु मथन और 
शमुशोलन क बाद हुआ या (ब्रज्य जी से पय में लदए और उदाइस्ण देन के साय 
साय उदथवार्तिक मे विपय का स्पष्ट किया है । शद्धान्ससाघान को परिप्राटी पर लिखें गये 
इस प्रध मे शका करने वाल बजश जी रू सतीज सजनेश जो हं। 


द्मामाय नियय! छी रचना आरद्धानरेश वीरमिदद्घ के लिए से १६६३ शझारिवन 
पुल स तमी की की गइ थी इसका उल्लेख निम्नाक्रित दोहों में हआ है +- 
प्रथ्महिं कछ शक करके; समाधान करे देता 
ससरसांग नियम रचत बोर विनोद निच्व ॥ 
सउठ शिप के नंत्र निधि, अद शशि आरिवन मास | 
शुक्त पक्ष सपसि किसे सप्रुण सहुत्तास ६ 
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स्पससांग निशय! तरह वरा मे समाप्त हुश्वा ए। मथम तरग म श्रारछा नगर तथा 
राजवश फी प्रशता है| द्वितीय तरग म रस निरूपण है। इसक प्ले काव्य की उछ 
परिभाषाओं की श्रालाचना भी है ॥)र रस का वियेचन हैं। रस के शआ्ानन्द स्वरूयत्व पर 
शंका उठाते हुए उन्दांने सत का दा भर म॑ रखा ह-एक अपंचात्मक श्रोर टूसरा रच 
नात्मक | प्रपचात्मक रस द्वी कवि की रचनाओं म उँधकर रचनात्मक दा जाता है | प्रपचात्मक 
रस सर्वत्र आनन्दपद नहाते हुए भी स्वना म थाने पर आनन्द स्वरूप शे जाता है। 
रस की कवि-मुज्ञम कल्पना करते हुए और उस अक्ष रूप मानते हुए ब्रमैश जी ने 
वात्सल्य को मिलाहर दश रसां फ रूप म ससतत््य का दश श्रवतारों के रूप मे प्रतिष्ठित 
किया है | इसम कवि प्रतिभा फ साथ साथ श्ाचाय विश्वनाथ की धारणा के सस्कार ई 
जिन्दांन वात्सल्य रस की सांधापांग प्रतिष्ठा की ह। 
तृतीय तरग मे भाषां का वणन हैं | अवश जो न पॉँच प्रकार फ भाद माने ईस्थायी, 
विभाष, सचारी, अनुभाव | रस जेसा जि पशल फ्ट्टा जा थुका है दस मान गये हैं| इन 
दुर्सा रा का विवरण पर दिवचन किया गया। गिवेचन में पद्गुत से स्यल्ल ऐसे हैं जिनमें 
तस्य की स्थाएता का उददे श्य नहीं जाने पड़वा, बरन्‌ कंवत किसी मत का खड़न था न॑श्न 
दी थ्रभीष्ठ है, यद छिद्ध द्षेता है। कहां कही विवेचन केवल तार्किक रूप ही ग्रदण किये हुए 
है जैसे रस पिवेचन फ॑ प्रखय म॑ दंखिये--“जीव इश्वरांस है जिसका कोई रण रूप नहीं ऐ, 
परन्तु सतकवियों ने तो रस का रग रूप लिखा है, तब रस जीव केसे हो सजा है! 


प्राचीन मतामुसार फाण्य ही जीव है, स्थोंकि जीब नियकार है तौ काव्य में व्यय का भी 
फाई झाकार नहा ६।” और या वो फिर जीव का भी योनिभेद्‌ म॑ रूपरंग है, यहाँ पर रस का 


रग रूप पेवल कल्पना निर्मिव दै | बास्तव में रख का क्या कोइ रूपरग है, परन्तु केवल तक 
के उद श्य सं यह्‌ भ्रुढिपूर्ण युक्ति प्रस्तुत की गई है । इससे विवचन की मभीरता मे कमी 


आजाती है। 

रसाभास क प्रसंग में अजेश जीन पूखता की कसौटी सखी है, श्रौचित्य की नहीं। परन्‍द 
श्रीनित्य की कसौटी भी रस की पूणता के लिए ही है, धमशास्त्र की इश् से नहीं। 

स्थायी भाव क॑ विब 4न मे जजंश जी की भौतिक्ता प्रकट द्वोती हे। उनके दिचार से 
स्थायौमाव दा प्रद्ार है जीवमत श्रौर मनायत | जीवगत स्थायीमाव, प्रकृतिरूप जौवात्मा 
भ स्थिर शेता है। इस जीवगत भाव फे अनुकूल मन म॑ विकार उठते दें और शनमें जो 
स्थिर होता है बढ़ी मनोगठ स्थायी भाव दवा है यह स्यायी माव मन को समस्त पदार्थों से 
खीचकर श्रपने में ही र्मावा दै तव बढ रस कद्देलाता है। श्स श्रकार रस की नि्मत्ति फे 


लिए स्थायी बीजरूप है। 


६ रहे७ ) 


समम तर में अनुभावां तया थ्रष्टम तरय मे टगरार रस का विवचन है | सयाग 
आगार के अजेश जी से दा भंद माने इईं-समसयोस और गण भयोग । जहा पर दुम्पति या 
प्रिय और प्रमा समीप न हों; परन्तु वियोग न दो वह सम संयोग और जहां सर्मीप एवं कलि 
युक्त है यह्दी पूर्ण सयाग माना गया ६॥ इंच भद मे नव्रीनता तो हैं, पर्तु सम सराग 
मे रसत्व की धनुभूःत ही श्िद्ध करना कठिन द्वागा | वह क्‍्बल भाव की ही स्पिति शेकर 
रद जायगी । शत द्वितीय ौस्पिति दवा वात्तव मे सुमोग <ंगार की इ। 


इसके बाद एकादश, द्वादश्जॉर त्रयोदश तरसाम अन्य स्सों का विस्तार स वणन किया 
गया है , वात्सल्य रस कू भी शडां न टो भदु--मयाग और विशेग ढिये हैं। इसफ अतिरिक्त 
अजश जी ने एकादश रस'साधारणरस'की भी चचा की है ) सहजप्रीति इसछा प्यायी भाव 
ह विशट भगवान देवता मिश्रित रंग स्रत्थयति तथा प्राकृतिक दृश्य उद्दीपन तथा पुलक 
आदि अनुभा7 हैं । इस रम ऊ अनेक भद ई-जैस देश विपयक उइज प्रीति, देव विपयक 
सहज पीति, स्वामी-सखा झादि विषयक सहज प्रीति | यह नवीन श्वरय है परन्तु इसका 
निरूपण मक्तिए्स के रूप से अधिफ कौचित्य फ॑ छाथ किया जा सकता दे। इस के बाद 
रस दार्पा का निरूपण है; जो साधारण महतलड़ा हैं। 


इस प्रद्धार झनंक स्थलों पर मौलिहझ चिन्तन से युक्त झजश जी क्र 'रसरसाॉय निर्यया 
काख्यशास्त्र पर महत्ववूय प्रथ हैं) 


एम दंखते हैं कि पूववर्की रीतियरप्रा पर ग्रथ लिखने की परिपाटी श्राज 
भी चल रही ई और इस परिपाठी करा अपना निजी स्पान और मदत्व है। 


२ नवीन दृष्टिकोण से काव्यशास्त्र के अगो पर प्राप्त विचार। 


आधुपिक काल में लिखे गये रीति-परम्परा वाल अथां पर विचार कियः जा चुड़ा है। 
इन ग्र्था डरा उह़ श्य रीतिफालीन प्रणाली पर ही विपया का ववचन और स्पष्टीफरण था) 
इनक प्रतिरिक्त श्रापुनिक काल मे गय्र के विड्ास और नवीन साहित्यिक और सामाजिक 
विचारों के साथ सम्पर्क ह्वोन से नयीन दृष्टिफोण प्राप्त हुआ । पुरान॑ विपयां पर मी रूटिगत 
प्रणाली पर विचार न कर नये श्र समयोपयांगी ढंग से विचार क्विया गया, काब्यादर्शों 
की श्रार उठलती परिस्थिति और विचारों फे अनुसार दंष्टिपात क्रिया ग्रया | काव्य दी 
समष्याओ पर छलच्उुन्द रीति से जिचार दुश्वा । इस परिवतन का विशेष श्रप्ययन श्रगले 
शथ्रायाय मे शंगा । थरष्टों पर इसाय उद्देरय क्ाव्यशासत्र एए लिखित नवीन ढय से मड़ट किये 
हुए विचार्रा झीर प्रषों का श्रध्ययन ६, जिनका प्रमाव कवियों और समऊालीन साहित्य पर 
गददराइ फे साथ पड़ा ६॥ 


नवीन विचारों का प्रारम्म श्राप निक दिदी में पत्र पत्रिकाशों क॑ भ्रम्फुदय फे साथ 
हुआ है, प्रौर उन पत्नश्रिक्ाओं मे प्रश़ाशित नवोन साहित्य के मागप्रदेशन फ हेतु 
हिन्दी प्रादित्य के कुछ विद्वान ने फ्राब्यशासत्र के विविध अगां पर ध्पने विचार अकठ 
करऊं, लेखका श्र कवियों फे सामने आदेश रखने झा प्रयत्न ड्िया है।योंतो 
सामा-य रीति हे श्रम्ेफ छोटे छोरे ग्रथ लिखे गये दे शौर उनके लिखने वाले भी 
श्रन॑क है, पर म त्व, प्रभाव झर भौलिकता की ”ढ्टि स॑ उपयोगी लेखक कुछ ही हैं। 
इन लेखक मे परित मद्मवीरप्रताद द्विवदी, श्राचाय रामबन्धर शुक्ल, श्राचाय शयाममुन्दर 
दास, सूयकान्त शास्त्री, लद्धधीनारायगर्सिह, मुत्शु, ग्रुलारराय, रामदद्विन मिश्र, 
विश्वनायप्रमाद्‌ वितर ग्रौर नगाद के नाम विशेय उस्सेखवीय ह | यय्परि इनके अ्तिसित 
भी श्रनेक लेखर्कफा के परिवार इ पर उनका कोई विशेय प्रभाव नक्ष पह़ा। शुक्ल 
जी श्र श्याममुन्दर दास जी फे बिलाएों श्रोर अर्था की तो बड़ी धूम रही, इस कारण 
से इनक श्र ययन मे कुछ अधिक विवस्ण देना आ्रावश्यक इ | मुधांशु! जी ने काब्य 
शास्त्र फी व्यापक समस्याओं पर श्रत्रिक य्यापफता श्रौर अधिक आश्राधुनिक इष्टि भ 
विचार क्रिया हैं। उनके विचार, पूण झऔर सवमाय चादे न हां, पर उनका पथ नर्वीन 
और भशास्त है, जिस पर चलने से साहित्य और जीवन का सम्बंध श्रप्रिक सुदृढ़ हो सकता 
है | ५० मदाजीर प्रसाद दिवेदी क्र प रासचद्र शुक्ल के बिचार्रा का कायशास्त्र के 
झावश्यक श्र्गा पर अध्ययन उनके डिंसी एक अ्रथ विशेष भ नग्रात्तह्ों खकन क कारण 
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ऋष लखों आर प्रथा क थ्राधार पर किया गया है, पर आज्ाय स्यासतु दर दास और 
आुधो'ु' जी का अध्यधन उनक विषयक प्र्यों क ध्राघार पर दी है । 


झावचाय महावीर प्रश्चाद द्विवेदी 


ससस प्रथम दद्ववदी नी ही आठ ई । द्विददी जी क विचारों का मइत्व श्राजकल उद्ना 
नहीं है जिनता हि उनक समय मे था । सिदोत नहा, बरत्‌ राहिय सूजन की हप्टि से 
खड़ी बोली की शैशवास्था मे उनडी प्रस्णा और प्रत्शाइन बड़ डी उपयोगी हुए और 


उदय ड कारण सही ब्राली इस रूप म पनप सका। द्विवदी जी के क्राब्स भाषा; काव्य, 
कोज्य का ध्योजन, परणा और प्रभाव श्यादि विपयां पर विवार इस युग फू आदरों का 
व्यक्त करते हैं जिनक विवरण श्ार विवचन नाय की पक्तियां में दिय जात हैं। 


काय्य भाषा 


ड्विवदी जी चरल और शुद्ध भापा के समथक या वह स्पष्ट किन्तु ग्रभावपूर 
प्रकाशन पर बल देत घ | तेभ्य ही उत्त ता यह हैं ड्ि संस्कृत साहत्य और काब्यशास्तर 


पर पूण ववर्वास रखते हुए भाव खड़ी गला का युद्ध रूएस काब्यात्मक मांयों का 
ब्यक्त करन योस्य एक समय माया यनाने झ प्रयोग मे उल्लीम थं। इसी कारण स थे 
पहल भाषा का स्याकरण की द्ाप्ट स 'ुद्ध कर लेना चाइठ थे। य्रदि माया शुद्ध ऐ, ता 
भार्जा की श्रस्घप्यठा भी दूर रदेगी और सुन्दर स॑ सुन्दर मा भी अ्रमिन्‍्यक्ति था सकेंगे । 
थे दिसी भी काव का ब्याकरण-सखन्धी अशुद्वियाँ क लिए कम नहां करना चाहतेथ 
और ऊविता मे इए अशुद्धि क स्थान पा जाने पर घ॒ कवि की सापा-सम्बंधी श्रममितता 
मानते थ | रख रजनं मं उादन भाषा के सम्बंध में श्रपन विचार इस अकार प्रकट 
किये है । 


कविता लिसने म ब्याकरण के नियर्भा की अ्षदेखना न करना चाडिये। शुद्ध 
माया का जितना मान द्ोता ई अशुद्ध का उतना नह्ां। ब्याजरुण का विचार ने करना 
कवि की तद्दिपयक श्रशानता क्रो दूचक ई--ज्ाँ चेक खभ्व्र हो शन्दां के मूलरूप को 
नहीं प्रिमाइना चादिए। 


यहाँ पर उन्हांते शन्दों और उनफ प्रयोग की व्याकरण॑-सम्बाधी शुद्धवा पर दी 
कंक्‍ल ज्षोर नहीाँ दिया, बरन्‌ वत्सम शब्दों फू थयोग पर भी इसका परिणाम 
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यह हुआ फ्लि उस समय भाषा-्काब्य में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयाय बहुत 
अधिक बढ़ गया और सामाय वानचाल का भाषा एव शब्दा के, जा हिल्‍्दी काब्य 
की तिशेपता के द्योतक थे, जिनम भावायक्त करने का शक्ति पश्भ्रिक थी भोर 
जिनस इमारी घासना और सस्कार या सम्पथ था, प्रयाम की आर अर्देलना दाने 
लगी, जा द्विवेदीजी क॑ द्वारा अभिषेत न था। इस भाषा की समुद्धि मे बाघा पढ़ी किन्तु 
यह रब शुद्ध भाषा लिखने के जाश म छिप गया यथा। द्विवेदीजी के पूर्ववर्तों लेखकां 
में शुद्न माषा लिखने का कोइ विशिष्ट प्रयन नहीं दिखज़ायी पड़ता किन्तु भावश्रकाशन 
के साधन के दृप्टिकोण से द्विवेदी जी, एक बढ़ा परिबतन उपस्यित क्विया | दूसरी बात 
जिस पर उन्होंने जार दिया वह सरल और प्रमावपृर्ण शब्दांका प्रयोग हैं। भाव चादे 
जितना ऊँचा हा पर वह याद साथी, सरल और स्पष्ट भाषा म व्यक्त न द्वा ता उसका 
प्रभाव नई रद जाता | द्विवेदी जी ने श्रपने लेखों म सदैद एसी भाषा फ॑ प्रयोग की दी 
शिक्षा दी ६ जा साधारण लॉर्गोन्राय प्ोली जाती दो और सभी छोगां की समभ में 
आ सझे। उन्होंन शुद्ध मुहाविरां फ॑ प्रयोग पर भी जोर दिया, किन्तु यइ बात तब हुए, 
जब ऊद्दाने देखा कि तत्तम और व्याकरणु-सम्मत शुद मापा लिखने झी धुन मं लोग 
बालचालफे हिन्दी और बूसरी भाषा फे शब्दों का बद्चिप्कार करफ संस्कृत शब्दों से दी 
भडार भर रहे हैं) इसको देकर ही उन्होंने लिखा था-- 


“क्राव चाई जैसा ऊँचा क्‍यों न हे, पेचीदा न होना चाहिए. बढ एंसे शब्दों शरा 
प्रकट फिया जाना चाहिए जिनसे सद लोग परिचित हों । मतलब यह कि भाण बोलचाल 
की दो | क्योंकि कविता की भापा तालचाल से जितनी दी अधिक दूर आ पढ़ती है 
उत्तनी दी उसकी सादगी कम हो जाती है । प्रलचाल का मतलगर उठ भाषा स है जिसे 
खास और श्राम सर गालत॑ हैं विद्वान श्रोर श्रविद्वान वानां जिस्ते काम में लात हैं। 
इसी तरइ कवि को मुद्दावर का मी ख्याल ग्खना चादिए । जो सुहावर सर्वसम्मत हैं उसी 
का प्रयोग करना चाहिए । हि दी-उदृ म॑ ऋुछु शब्द झ्त्य मापाशां के मी श्रा गय है दे 
याद बोलचाल क इ ता उनको प्रैयोग सदोप नहां माना जा सकता, डाद़ त्यान्य नहीं 
सममना चाहिए [”* 


इस प्रकार सापा के सस्ब'्घ मे उनक विचार अतीव व्यवद्ारिक थ | 
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[२५ | 
फविता का स्वरूप 


कविता की पद्य से मिनता उताते हुए द्विवदी जो कइते दै कि पय में क्रिसी एक 
छन्द के अनुसार पक्तियाँ गद्ढी दांतों हैं. किंतु यश नियम कबिता के लिए आवश्यक 
नहीं है। छविता प्रभावशाली रचना है। जो पाठझ या धोता के मन पर झानन्ददायों 
प्रभाव डालती है। दिवदी जी का विश्वास ६ कि छन्द कविता के लिए आवश्यक चत्त 
नहीं है, बिना छुन्द के कविता होसकतो हे। उनको श्रावश्यद्रवा शठनी दी है, जितनी 
शरीर पर कपड़ी छी । उनह विच्रार से उन्द कभी ऊरमी मात्र फे स्वाभाविक प्रकाशन भ 
बड़ी वाघा पहुँचाते है । परे कहते है >०“धध्र क नियम कवि के लिए एक प्रकार की 
बेद्नियाँ दे उनमें जरुड़े जान थे कवियां छो अपनों स्वाभाविक उड़ान में कठिनाइयों का 
सामना करना पड़ता है। कि का क्रम है कि बई अपने सनीभावों को स्वाघीनता पूबक 
प्रकट करे ।” * इस प्रफार क्रिया सद्य या पथ दोनों में लिखी जा सकृठी है। द्विवदी जी 
ने लिखा है -- 


“नाना प्रकार के विकारों फ योग से उत्पन्न हुए मनामात्र जब मन्र में नहीं रुग्यते, 
तब वे श्राप ही झ्राप मुख के माय से बाहर निकलने लगते ई श्र्यात्‌ मतोभाव शदों करा 
रूर धारण करते है । यही कविता हे चादे वह पमत्मक हो चाहे गयात्मक 7 


इससे स्पष्ट यट है कि कविता के विषय म द्विवेदी जी का विचार बहुत उदार है। 
इस प्रद्मार की परिमापा' हिन्दी में प्रचलित कृबिता विषयक यूव्वर्ती धारणा से नितान्त 
पमिमन है। पर यह स्मरण रक्षना चादिवे फ्रि द्विदद्ी जी ने जिस कडिता फद्धा है 
उसे काब्य कहते तो अधिक उपयुक्त था। कहिता शाद का रूड्धिगत प्रचलित प्रमोग 
परयकान्य फे लिए ही द्वोता है; श्रठ क्रविता; शब्द का प्रयाग काम्य के अर्थ स नहीं 
हा सझता । 


दिदी जी ने ययप्रि का में छम्दों छो बडा शावश्यकृता नद्य मानी,रिर भी वे 
यह मानते ई कि छत्दों का श्रपना अलग महव भी शेता है। इउछ सौंदर्य और प्रभाव 
ही पद्धि ही हांती है, ययप्ि यह काव्य का बोज रत ने कोइ प्रावश्यक तत्व नहीं। बड़े 
कवियों की कविया में छन्द भर श द उभी होव॑ ई और उनक श्रमुशासन में चलते है 
उनके लिए थे बाघाूप नहां वरन्‌ प्रमात्र वर््धक ई इसलिए अपने विपय के अनुसार 
प्रतिभा उम्स्न कि छुम्मों का चुनावकर लेते हैं थौर व बराबर निमादे चलत॑ ईं | ऊपर जैसा 
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कद जा चुका है द्विवंदी जी ने छुन्दां रे प्रयाग के विषय भ बड़ी ही उदार भावग दिए 
लाइ है कितु जिस प्रकार शुद्ध भापा न जिसन वाल को द्विवेदी जी ग्रममभिज्त य हते हैं जैसे 
ही जिसे छद॒ या ख़य का शान नहीं वह भी काब्य क॑ एक उपकरण से भ्रनभिश्ञ है । छन्द 
यहुषा सुन्दर विचार श्रौर प्रभावशाला श दो के गुम्कन में सह्दायक श्रषिक दोते हैं. और 
भाव प्रकाशन की बाधा कम पहुँचाते हैं । छन्द की लय, माय फ॑ उपयुक्त एक वायुमएठल 
बना देती दे जिसम प्वनिमय उपयुस्त शब्द अपने आप आते रहते हैं| छन्द का काम्य से 
बहिष्कृत कमी नहीं किया जा सकता उसे इम श्राशकारी श्रौर लचीला चाह जितना बना 
लें, क्योंकि छुन्द के साथ ही साथ कविता का प्रमुष्व स्वमप सदाऊे लिए, बिच्ीन हा जायगा 
जो '्रव समुद्र फे समान भरा हुआ हे और जिम छुन्द का यतिमय लदरें उठ वठड्र 
अपना मन्द और गग्भीर श्राकर्षण यखर रही हैं । 


दिखेदी जी छुन्द पद्ध करिता कर विरोधी न व पर वे छन्द की भ्रुदि को उतना महत्वपूण 
ने सम्रकते थे जितना भाव क्री श्रस्सणता फो। परम्परा से पुराने छर्दां का ब्यबद्ार दो 
रहा था द्विवदी जी ने उक्षम नवोनता उपस्थित ऊरन के लिए यह कद्दा कि चादे नवीन 
छदों का प्रपोग हो या छुद फो विशांजलि दे दी जाय पर भाषा शुद्ध कौर रुप हानी 
चाहिये | छुल्दों श्रलकारों घादि फ॑ बजाय उदोंने श्रपने माधों को पूर्य उ्चाई फ॑ शाथ 
ज्यक्त फरने की भ्रनुमति दी ।* और इस प्रकार उनकी कविता की एक परिभाषा मह 
भी है “जो बात श्रसाधारण और निराले ढग से शरब्दांद्वारा इस तरह प्रकट की झाय 
कि सुनने वाले पर उसका कुछ न ऊंछ श्रर जरूर पड़, उसी का नाम कविता है 7? १ इस 
निराले दग फ विपय में द्विपंदी जी न॑ श्रपना विचार प्रद्रठ नहीँ किया। यह दंगे साज 
निकालना दी कवि का काम है उिन्तु वह ऐसर ह्व कि प्रमाव यंत्र पर पड़े अवश्य । 
काव्य की परिभाषा प्रहुत व्यापक ह और प्रमाव के विपय में मतमेद भी हो सकता 
है। ऊफ्िसो पर काई टग प्रभाव डालता है, ऊिंठो पर कोइ। पर इश प्रमाव के मानदड 

के विपय में उद्ोंने कुछ नहीं हद्ढा 
द्विवेदी जी कबिता और सित्रतला का धनिष्ठ सम्बाय मानते मे । 'किषिता कलापा 

की भूमिका में उद्दोने लिखा ६ -- 


#चित्कला और फविता का पनिष्ठ सम्बंध दे । दोनों में एक प्रकार का श्रनांसा 
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(बच व 

साहश्य है | दोनों का हम सिद्ध सिक्त अकार के दृस्यों थौर भनोविद्यरों क्रो चित्रित 
करना है। जिछ बात को चिव्रद्धार चित्र द्वारा व्यक्त कता है, उसी बात को कवि 
कविता द्वारा ब्यस्त कर उद़्ता हे । क्ररिदा भी एक प्रम्रार छा चित्र है । कविता के 
अउण से झानन्द होता है, विनर के दर्शन से! कवि और विश्रकार में द्विसेका आसन 
डब्च है, यह निय करना क्रठिन है उ्वीक्त क्िठी वित्र के माव को कविता द्वारा 
डफक्त करने से जिस प्रकार झ्लांकिक झानत्द फ्री टृद्धि होती है, उसी प्रद्धार करिता-गत 
क्िठी भाव को विध्र द्वारा रप्ट करने से मी उसकी वृद्धि हवा है। चित्र देखने से नभ 
वृष्त होते हैं, झुविया पटल या सुनने से कान 7? 


फदि और वितरसर फे धासनों में फोन उच्च है इफ्फे निशय में दिवदों जी को 
काठुनवा थी पर अर तो स्र्ट दो कि, जित्रेक्ार से बड़ा माना जाता है। विभकार के 
प्रत्पक चित्र पर ऊवि श्रपनी कविता टाल सक्त्वा है, पर थत्येक काॉबता का चित्र उपस्थित 
करना चिउड्रार के लिये कठिन है । उनके ऊपर कू वक्त”प से यही स्पष्ट है [5 व कबिता 
ओर बिउला को एक ही ह्रीडि की और परतिष्ठ सम्सस्य वानी समझते 4 ॥ यर उनका 
निष्करं उनके निजी प्रयोगों और निरीक्षण पर हे अवलम्दित या। गहरे अध्ययनन्युस्त 
मनन पर नहीं | उ्दाने कबिता को चित चा से कुछ वम्गीएत करते ६ुए कविता की एड 
और परिमा्रा दी दै। किस्य फो जिय का सास कविता है |? 


यह ठीक है कि चित्रकारी का कविता से चुत उम्त्रप रहता रहता है; १८ करिता का 
ज्षेत्र उसते श्रधिक स्यापक है और बह भविऊ पूण है । 


दिवदी जी फ वियार से उत्तम इक्िवा समी 4र प्रभाव डालने वाली दोनी चाहिए | 
बुल्लचादाय # ध्मान सभी करा शिव द्विवेदी जो का कविता-गत आदर्श है। इधलिये 
ड्विवदी जी ने ब्िसा ई हि कषित में झगम्यशाओं मे जिखे गरु्ों फ्लेथ्याध्ार एर नौचे 


लेखी विशपवाशों का होटा आरश्यक है ।* 2 


है किया साथारय मतनुप्यों की दशा रिद्धारो और माषनाधों झा दणन लिये हो। 


२ इसके अ्रन्वगंव युर्यों के उदाइरण जैसे सइनयीलवा प्रेम, दबा, उत्साई; 
बीरता ध्रादि हों । 


३. कल्पना, यहुम शोर थ्र॒लक्ार स्ट धोने शहिए। 
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४ शस्की भाषा सरल, स्व्राभाविर प्रीर प्रभावशाली हा । 
4 छल्द सीधा, मुन्दर श्रौर वर्णन क अनुकूल द्ा। 


इन बातो के साथ साथ करिता फ॑ श्रन्वगत सवप्रियता का गुख स्वमावत श्रा जाता 
है। 3 होंगे धवप्रियता पर सदेव जार दिया है और इसडो सदेइ-रह्तित शब्दों मे ध्यस्त 
जिया है कि कविता यदि उल्तृत शरद से मरी हुई हागा तो उसस द्वानि ही ही धम्मावना 
हे जैसा कि नीचे की पॉक्तयों से प्रर्ट ई २-- 


४ इसी प्रकार जय बोलचाल की मापा की कविता को या श्याजऊक्ष के शौर दूसरे 
पर्या को साधारण लाग भी परदुन लगें तब समझता चाहिये कि कविता और कवि 
लोकप्रिय है । श्राजकृन रुस्ूतमयी कषिता का रखा जाना और भी अ्रधिक द्वानि 
कारक है (! * 

इस प्रवार काब्य विपयक द्विवदी जी का विवार रद्मा दी प्रगतिशोल था। डादोंने 
साद्दित्य को प्रमातशाली बनाने पर बहुत अधिक बल दिया जैसा कि उनके सरस्ववी 
मे प्रकाशित एक ऐैफ फ॑ नीचे किये उद्दधरण से पा चकता है +- 

* सादित्य ऐथा होना चाहिये जिसके आकलन से बहुद॒र्िता बढ़े, बुद्धि को तीज़दा 
प्राप्त हो | हृदय मे एक प्रयार की रूजीवनी शक्ति षी धारा बदने लगे, मनोवेग परिष्कृत 
हो जाय और झा धगौरव की उदभावना द्वाकर बह पराक्ाष्ठा को पहुँच जाय । मनोरजन 
गात्र फे निय प्रस्तुत झिये गये याहिय से मी चरिध्र-्गठन के द्वानि ने परुचनी चाहिये | 

धालस्प, ध्रतुयोग व वित्ाहिता का उदयो रन जिस सादिय से नहीं दोता वही से मनुष्य 
मे पौरप व मनुम्यस्व गा है। रक्षवती, ऊर्जेल्विनी, परिमर्त आर तुली हुई मापा में 
लिखे गये प्रय ही अच्छे साहित्य के दूपण समस्ते जाते है 0?१ 


कह्य का प्रयोजन और घिपय 

जता कि झर कदा जा चुत़ा ६ दियंदी जी का क्राप सम्बधी मानदरइ लोकप्रियदां 
है। इसका स्व॒मावतेः यद््‌ निष्फा निऊलता ई कि द्विवेदी जी का विश्वास था कि कषिता 
से समाज का ट्वित-पाघन अवश्य होना चाहिये | उनका यह भी विश्शव था कि जैसे ही 
मनुष्य का शान बढ़ता जाता द॑ कविता का उपयोग और प्रसाद फम होठा जाता है इस 
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जिपय में उनका बइ तक था कि ऋविता में कुद्ध श्रसत्य श्रव॒श्य रददता है यो हमारी भावना 
पर प्रमाव दालवा है, श्र जैसे ही मनुष्य ज्ञान का विकाश बटता जावा है उसकी चुद्धि 
ब्यापक शेदी जाती है देसे ही उसका प्रभाव केस दोता जाता है ॥* 


उनका यह विचार अशत ही मान्य दो सकता है क्योंकि यह देन्त्रा जाता है कि जैसे 
इ। मनुप्प क्रो शान वाद होती है देंते दी वरत्र का रइल्य विनीन द्वोवा जाता है जैठ हो 
ब मुर्ये अधिक परिचित होती जाठी ई दें दी उाछा झारपण हम होता जाता है ! पर हस 
विश्वात में यह पूव-मान्यता रदवी हं कि जब काय अउने चरम उत्कप में था और विद्यन 
प्र रपिक काव्य कौ प्रशठा ऋरते य वर वे या तो ज्ञान नें या बुद्धि के विझ्धाठ ने दीन 
थे | पद बप्स रुवकानीन सत्य नहीं रखती । ऊविता प्रयेऊ चुय ने अ्रपना नया स्वरूय महय 
करती रहती है इसनिय यदि वीद्धिऊ याचान का विद्वास हुआ तो कविता भी उसी 
अनुठार अपन प्रभाव के लिये नया कुंत्र झ्नवश्व खोज निद्वालंगी ॥ प्रत्यक चुवा क समक्ष 
नवी-नयी रुनस्पायें प्रघना शिर डठावी ह उन्ही कु आधार पर भावां का ज्रान्दोनन हुआ 
करता है इसी ध्ान्दाचन श्रौर उयल पुयल पर ही कदिता क्र नए क्षेत्र की एृष्ठ भूमि 
यना करती दे श्रतएव इस विपय में डर की फोइ बात नहां कि कविता कभी सक्ृद में 
शोगी | कौ, यद सुम्यव श्रव॒र्व हे कि ड्वितों युग विशप में काय कछी घारा अधिक बाजान 
गाठ उ बदे और दूसरे शुत्र में उवद्ना वेग उतना प्रइेल न रे, पर कब का तम्ताद 
सटा हां भानव माचनाग्रों के साय ऐे। जब तक इनकी सचाह कावत्रा फ् प्रभाव का 
साम्रा य अल है । 


ड्विदीजी कविता क प्रामनन ओर उप्योगिता दोनों प्रयोजनों पर एल दर्द प, ये 
प्राचीन और परम्परागत कायों पर कृविठा लिखने क विरोधी थ | नाविक्रा नद और 
लक्षय-अन्यों की सस्या बद्गानक वि ज्ञ ने थ थौर नये विपयों पर लखनी चलान॑ ऊ प्राय 
फा सदैव ल्वागव काते थ। उनक विचार से कबिता लिखने के विपया की कोई सीमा 
नहीं । प्रति फ॑ समा पद थ उड़ा चरचवायूवरक काब्य फू यह सुन्दर विपय हो सकते ई। 
यथाय बात वो यद्ट इ क्लि कविता न जिपय का उतना अधिक महत्व नईीं रइवा जिदना 
कि दिपय के निवाई का । कंदि की ऊच्चना, विपय को एक विज्ञदय आकृपण प्रदान 
करती है और दद्द मनामोदक शक्ति प्राप्त करता है | न कंवल विषय, बरन्‌ विचारों क॑ 
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लिये भी भ्रकाशन की केला और कु शलवा चाहिये। वादे कितने सुन्दर विचार 

उड़ पढ़दें करनबाले शब्द्‌ उपयुक्ष नहीं तो उनका काई प्रमाव नहीं। शक्तिई 
अनुकयुक्त शब्दां के रीच भावों का जादू घुल जाता है इसलिये शर्न्दा क॑ प्र 
ऊुरालता ऊबि ऊ लिये भ्रमुख रूप से आवश्यक्रीय ई ।१ 


कि के काय के विपय में द्विवेदीजी ने क॒ट्दा है कि कि पदले विपय के तत्व ६ 
करता हे उसकी श्रात्मा म प्रपेश करता है और जय उसका दृदुय विषय से थोत 
जाता ई और मन उसम पन्मय दो जाता है तर यह प्रपन मात और विचारों फो 
के रूव मे ब्पक्त करता है। रमशरजप में उन्दोंने लिखा है-- 


#कृवियों झा यह काम है फ्रि वे जिठ पात्र श्रथवा वस्तु का बणन करते हूँ 
रस श्रपन यन्त ऊरण भ लेकर उसे ऐडा शब्द स्वरुप तेते हैं कि उन शब्दों को सु 
खह्ट रस सुननवा जा के ढुंदय मे जाग्रत हो जाता है ।2% 


प० मदावीरप्रताद द्विदा के विचारस झवि को यथार्थ-दर्शों होना चाहिये 
अपने सांसारिक श्नुभवों का पूरा उपयोग करना चादिये* । उसे श्रपनी इच्छा फे 
दूसरों फी थ्राशानुसार नही लिखना चाहिये | कवि को यथायवा फे श्राधार से रहित 
कल्पना का विश्व नहीं खड़ा करना चाहिये | उसे जितना भी सम्मत् हो सके स्वाम 
होना चाहिये। इसका य्रथ यद नईी है कि बढ कल्पना से जिलकुल रहित द्वो। य 
मे कल्मना, कवि को एक उड़ो शक्तिति है। जितना ही कत्रि कल्पना की शक्त्ति से र 
छोता, है उतना ही बड़ा वइ ऊवि है। कविता में नधीन उदुभावेना रएती है| इस 
कदि की प्रतिमा, झल्‍्पना दी है ४ ऊ्ि तु जैंता उपर क्या गया है केत्ल कह्ाना से 
नहीं चल्ल सकता । कृदि हो ऋप्गा के धाय साथ प्रति क॑ सूल्म निरीक्षण के श्र 
की भी श्रावश्यऊत्ता है । प्रकृति के क्रिया कज्ञापों और चेष्यार्श्ां का जिवना विष्तृत 
उसके पास द्वो उतना दी अच्छा है। प्रहृति के साथ साथ मनुध्य स्वमाब का पू्यं र्पा 
भो होता चादिये| उसे मानवत्रा के सुख-दु छल) उल्क्तास विपाद झ्ादि का व्यापक 
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होना चाहिये | इस प्रद्धति और मानव भातां ही एप्ठभूमि पर जर कृवि छी क्मना 
कार्य करतो दे तमो उत्तर काब्य का निमाय दोता है। 
+ 

उपयुक्त अध्ययन दास हम सइज हो इस निणय पर पढुँचत हैं कि द्विवदीजी की 
कास्य विपयक धारणा न शुद्ध आदशात्मझ थी औ्रौर न कदर यथाथवादी। वे कबि की 
स्वनाश्रों से यथाथवाद श्र आादशवाद के. समुचित समन्वय को थेग्णा दते य। 
उनके विचार से जदाँ काब्य का उद्देश्य दृदय श्ौर मन को सन्तोपष एवं शांति प्रदान 
करना था वहीं पाठक या धोता ऋश्रतगद उदाल भावजाश्रों और नवीन उत्साह का 
संचार करना भी । दिवेदो जी न खड़ी बोली दिन्दा को काण्यात्मक भावयकक्‍्त करने में 
पूर्ण समर्थ बनाने का प्रयत्न क्रिया। दवेदो जी फ साथ काब्यादर्शों म परिवर्तन के 
दर्शन शेते ई और शुद्ध भाषा का प्रयोग, तत्तम शदां का बाहुल्‍य, बसस्‍्तुश्नों का 
यथातष्य वणन, प्रदृति-चितण, उपदशामऊता, श्रौर रान्यरिपयों का विस्तार प्रत्यक्ष 
देखने को मिलता दे। इन सभी बातों क॑ लिए द्विवेदी जी का अपना निजी स्थान और 
महत्व ऐ | 


श्राधुनिक काल मे हिन्दी श्ाम्यादशों के विज्रास की श्रदस्या द्विददी जो क॑ बाद 
आती है। इस अत्स्था के अन्तगंत हिन्दी काच्य, भाषा, विषय, भावाभियुजना इत्यादि 
ऋ आदशों की स्थिरता प्राप्ठ करता हुआ निश्चित विशेषताश्रा वाली भधुर रचना का 
मडार भस्दा ६। रचना फी भी दुलमुन श्षस्था समाप्त हा जाती है और कवि, 
चेतना फ॑ साथ झपना पर देखते और अपने काव्यादशां को स्पष्ट करते दिखलायी 
देते है | इसके साथ ही साथ काब्यशास्त्र के नशीद पाचौन विभिन्‍न विपयों का विचचन 
भी आधचार्वो-द्वास धाप्त दोता है। कविया ने अपने श्रादशों का स्पष्टीकरण या 
तो अपने काब्य प्रैथों की थूमिक़ा में किया है या श्रन्यत्न खेफ़ोंभ जिसका विदेचने 
एक एक कवि को ने लेकर एक एक विषय पर उनका मत स्पष्ट करते डुए अगले 
अध्याद म विक्ञात के अध्ययन के साथ किया जायेगा । स्वतत्र॒काब्यशास्त्र छा विवेचन 
भी पहुतों ने किया है; पर विचार-स्वादन्य और प्रावनिधिल को दृप्टि से आचाये 
पु० रामचन्द्र णुक्ल़ और आचाय बाबू श्याम सुन्दर दास का काज्यशास्त्र क॑ विविध शगों 
पर विचारों का अ्रष्ययन यहाँ आदश्यऊ दे क्योंकि यथा्य विवेचन, प्रेरणा और पूणवा 
इन में लबित द्वोदी है | अन्य छंग्पर्डा का जिवरय विपयानुसार विवेचन के प्रसंग में 
अधिऊ उपयुक्त रहेगा | 


( २४८ ] 
आचाय रामचद्र शुक्ल 


शआाचाय प॑० रामचद्र (फल फे काश्यशास्त की प्राचीन और नवीन अ्रनक समस्याओं 
और विपयों पर, विचार दो दृष्टियों से मइल्र क हैं। प्रथम तो इस कारण कि व इमारे 
सामने उत्कृष्द कान्य के सिद्धान्त उत्स्थित करते हैं और द्वितीय इस कारण स कि वे 
प्राचोन रिद्धान्तों को नवीन शर्ट से और श्रापुमिक वादों को प्राचीन शा ठस देसन 
और सममने की प्ररुणा प्रदान करते हैं। साथ ही साथ उद्योन॑ कास्यशास्त्र फ़ी जटिल 
समस्याओं का स्पष्ट करते हुए अतग निव्रधों फे रूप में अपने त्रिचार भी रखे हैं और 
आजकल की द्वानिकारक परवृत्तियों के विरोध म भी लखनी का सचार किया हं | इसलिए, 
उनवी लगन; प्रतिभा, गमीर ध्रध्ययन शऔऔर निष्पक्ष विवेचन सभी के फारण उनके 
विचार चिस्स्थायत् और प्र॑सफव फे गुण रखते ५। क्राज्यशास्त्रकी लगभग सभी 
संघ्स्याश्रों ९ उद्धांने कुछ न कुछ प्रकाश डाक्ा है । सयसे पहल्त दम काम्य का रूरूप 
शुक्ल जी फे विचार से क्या ई इसे ही देखव ई। 


कथपिता का स्थरूप 


फाप्य का स्वरूप स्पष्ट करने के पूष, काव्य और साहित्य का सम्बंध भी आन लेना 
थावश्यक है। शुक्ल जी क॑ विचार से साहित्य के अन्वगत बह सारा वाइमय लिया जा 
सकता है जिसेम अथ योध के श्रतिरिक्त भावोमेप श्रथवा चमत्कार पूण श्रनुरजन हो 
तथा जिसमें एसे वादइूमय की विचारात्मक समीछा या व्याख्या हो”! इस प्रकार शुक्त 
जी के धिचार से रचना मक श्ौर विवेचनामक दा अफार या साहित्य निधार्ति किया 
गया है) भ्रालोचनात्मक साहित्य फे श्रन्तर्गत रचनात्मक साहित्य का ।बवचन द्ोता 
है शुक्ल जी ने इसमें अथ-बोध क॑ श्रतिरिक्त भावोन्मेप श्रयवा चमत्वारपूवफ ध्नुरजन 
झावश्यफ माना दे। थ्रथ भावोस्मैप, श्रौर चमत्कार त्तीनों शब्दा को 'पुक्ल जी न अपने 
इन्दौर सादित्य सम्मेलन क॑ समापति के शासन से दिये गये मापथ मे द6 अद्धार स्पष्ट 
किया है +- 

+मावागमेप से मरा अ्रभिप्राय दवदय की किसी प्रकार की प्रवृत्ति से रति, कष्णा क्रोध 
इत्यादि से लेकर रुसि श्ररचि से है और चमत्कार से श्रमिध्राय उक्ति-वेचिन््य फ॑ कुतृहल 
से है। अर्थ से अमिप्राय वष्तु या विपय से है। श्र्य चार प्रकार के द्वाते हैं -प्रत्यच, 





१ इन्दौर घाछा सापण, पृष्ठ २। 


[६ 
अनुमित, आाप्तोताय और उल्लित । प्रत्यक्ष की दरात छोड़ते ह। भात्र या चमक्रार से 
निस्यय विशुद्ध रू मर अनुमति शय का थे उ दयून विशात है। आप्तोपव घ का क्षेत्र 
इतिद्वान है । करशिपते अ्य का य्रयान छू तर काब्य दे । यर माव या चमस्कार से समम्वित 
झोडर थे तीनो प्रकार के भय कब के श्राघार हवा सऊते ई थौर होते हैं ।”* 


इस प्रकार शुक्ल जो ने सारित्य का मांव येजर या चमत्कार प्रकाशक झ। कानन्‍्य 
के मीतर मादा हैं| इसम स्मयीवता दा गुण रइता है। शुक्ल जी से इसके चार भाग किये 
३--अच्य काव्य, हश्य का-य, कयात्मझ गय काब्य और काब्यात्मक गया या लेस और 
आलोचना | भन्विम्र भाव के अ्न्तयव विचार से मर हुए लेख ई जिनमें भाव-ज्यजना है 
श्रीर रचनात्मक कृतिमों की मार्मिझ सम छ्वा भो ह। धब्य ओर दृश्य काज्य तो संस्कृत 
साहिय के से हैं। क्रयात्मर गधहाव्य, उपन्यास और कद्ानियों के रूपए भ दै। 
ड्रान्‍्यात्मऊ ग्रध या लिख वतमान युत की देन है। खाहिय के अम्तगत इस प्रकार 
काब्य। साटक, उपन्यास, ग्रययाब्य, नियन्‍्द और क्षादित्यालोचन ई ।इममें से काब्य का 
सापान्यत अ्रय कविता से जिया जाता है। शुक्ल जी ने भी अपने लेखों में क्राव्य ढ्रा 
अधिकांश इसी श्थय में प्रयोग फ्िया है। काव्यशास्त के विषयों में ये शब्द शक्ति, रस 
और अलकार को प्रधान मानते है उनके मत से शब्द-शक्ति, रस श्रौर अलकार ये विषय 
विभाग काब्य-समीक्षा के लिए इतन उपयोगी दे कि इनको यन्तभू त +रफे ससार की नई 
पुराण सव प्रकार क्रो कविताओं को बुत ही यूद्छ, मारमिक और स्वच्छ आलोचना हो 
सकती हूं ।* 


शुक्ल जी, कविता ड्रो जवन और जगत की अमियक्तति मानते हैं। जगत उनके 
विचार से अव्यक्व की अभि यह्ति ६३ और कविता इस श्मिपरहित की भ्रमिन्‍यक्ति है। 
पत्र कान्य के अन्दगव प्रकृदि ग्रौर योवन की पिययद एवं तयातथ्य श्रामिन्‍्यस्ति होती है। 


इस जगठ ल्रौर जीवन के अनेक रूपी और ब्यापारों पर विम्ुग्ध डोडदर जब भर्ुध्य 
अपने की चूल जाता € और डा मं वन्‍्मय हो जाता हैं वही इृदप की म्ुुक्काबस्था, 


काब्यानुभूवि या रख की दसा कदलाती है प्रौरइत अ्रवत्श को अन्ुयूति का प्रशाशन 
कविता है ।४ 
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शुक्लजी इसी भावयोग फ्ो कमयोग श्र ज्ञानयोग ऊ सभान मानते हैं| धत 
उनऊी ई्प्ड मं कविता का क्या महत्व ह, यद्द स्पष्ट हो गया | इस दशा से जो कवि की 
अनुभूति द्वाती है वह उसझ्री व्यक्तिगत श्रनुभूवि न होकर सप्रकी ब्रहुभूदि द्वापी है । 
ओर दमारे मनाविक्रार पण्िद्धित द्वोड़र सम्पूण सृष्टि के साथ रागात्मक सम्पर्ध मं बंध 
जाते ईं | प्रति फे शाश्वत जीवन और व्यापार क॑ मभाव से हमारा सरदार बनता रहा 
है श्रत उनकी एक-एक ध्रभिव्यजना सारे दवदय पर चोट करती ६॥ ओ्रीर इस प्रकार 
परद्ृत्ति का का्य म॑ मदत्वपूर् स्थान दै। प्रकृति क रूपों और ब्यारार्स का हमारे सार्षों 
फे साथ मूल या सीधा रुम्यप है। * 


एम देख घुफे हैं कि द्विवेदीजी ने सम्यता के त्रिकास फे साथ पाथ कविता का ह्वास 
स्वामाविक पउतलाया है) शुक्ल जी फी धारणा इस दृष्टिकोण को और स्पष्ट करके 
इमारे सामने रखती है । थे सम्यता के विकास के साथ साथ कविता क्री श्रावश्यकवा 
फ्रो वृद्धि मानते हुए कहते दे कि सभ्यता फे जठिल शावरणों के चढ़ जान से फविठा 
फरना कठिन द्वोता जायया । इस विपय में उदडने ग्कविता क्‍या दे !! शीपढ्ध नियघ मे 
लिग्वा दै--ग्ज्पों ज्यां हमारी वृत्तियों पर सम्यता के नये-नये आ्राररण चढ़ते जायेंगे, 
त्यात्यों एक ओर तो कविता की श्रावश्यकृता बढ़तों जायगी, यूधरी श्रोर ऋषि कर्म 
द्रठिन होता जायगा?!* झुक्लजी की धारणा कैसे भी रूप्ट ई। प्रकृति फे मूल श्रौर 
श्रादिम रूपों से हमारे दृद्य का, हमारी वासना या सस्‍्कार के रूप मे खगाव हो गया 
है श्रौर बढदी सम्यता में नगर व कल-कारखानों क॑ विस्तार में उनका दशन भो दुलभ 
है। उनकी शोर द्वद्य क्री ललक दै पर उस पर कृत्रिम जीवन के श्राग्स्य पड़े जाते हैं 
श्रद उनमे सम्प थों का प्रकाशन धोरे धीरे कठिन हाता जाता है । 


शुक्नजों के विचार से प्रईृंधि का सम्ध्रध या यापार कविता को भावना का पोपकर 
है, क्योंकि उसम निश्य नवीनता है, सरसता ई पीर विक्वेति भी सृष्टि क्रम में मगल 
कारिणी है । शारीरिक सुप दी नहीं मानतिक धान्ति और द्वदय क॑ सन्‍्तापक्ों भी 
प्रदान करने वाली, प्रकृति है, जा अपने विशाल, भ ५, कोमल और कराल स्व॒ल्यों मं इमारे 
मन और दृदय पर भाव डाला करती है। इसलिए प्रद्ृति के प्रति इतना मोह है । 
यहाँ पर एक और का-य का अनोवैशानिक आधार प्राप्त झोता है। बह यह है कि कविता 





की »औ--++_++5 


१ वेसिये खिन्वामरि भाग ह पृष्ठ १३४ 


ह 


रे के के हर रैडैज 


[२५१ | 


का सम्बंध मार्वा से है और भावों को उकसाने में प्रमुख कारण 'साइचय! हुआ 
करता है। 


साइ्चयें 


चणन की विलक्षुणवा और नदीनता इमारे दृदय में भावामऊ दिलौर नहीं उठाती 
वरन देखी मुनी उस्लुओं का चित्रय गौर अ्रयुभूत ब्यापारों का वणन इमारे छृदय में 
भादों को जगाने मे समय होते दें) किसी वस्तु के साइवय के साथ उसक प्रति मोद 
गैदा होता है और परिचय को थनि टता में हो भावानुभूति छिप्री रहतो है|" शुक्ल 
जीने साहचय की मद्दत्ता पूणरूप से स्व्रोफ़ार की है। वे कइते ६ “सच्चे कवि का हृदय 
उसके इन सप रू में लीन होता ई क्योंकि उसके श्रनु ग हा कारण अ्ररना खास 
सुबभोग नहा, यल्कि जिस्साइचय-द्वारा प्रतिग्ित सना है ताइचय-पम्भूत 
रस के प्रभाव से सामान्य, सीघेन्‍्सादे चिर परिचिव दृश्यां में कितने माघुयें की 
अनुभूति द्वोवी है 7”* प्रकृति छे श्यों म शोभा झौर सौन्दय के साथ प्राचीन साइचय 
की रमति बाउना के रूप में रदतो है । कवि, सद्द॒द्य या मावुकऊ को इधी प्रेज़ार क्री बासना 
प्रत्यक्ष या स्मति के द्वारा जमती है जो कि कबिता का आनन्द है। 


इस घासना को जगाने के लिए, दृ््या का पूण चित्र उपस्थित द्वोना चाहिये। काव्य 
में भ्रय॑ प्रदयन्मात्न से काम नहाँ चलता; विम्ब-्यृदण भी श्रपक्षिव होता है।3 इस 
बिम्पन्प्दण करान॑ के लिये घुद्धि की उतनी आ्रावश्यकता नहीं होती जिवनी कल्पना 
और भाजुकता की । ऋल्पना का ऊविता में महत्तपूण स्थान है भावों के परिदतन के 
लिए कल्मना की बड़ी श्रावश्वकृता होती है। जित कवि की कल्पना जितनी ही समथ 
होगी, उसने भावमग्न फराने की क्षमता मी उतनी दो श्रधिऊ हो सकती है । कल्यना के 
शियिल या निय्॒न रने पर वह गुण नहों होठा। पाठक या भोत़ा के भीतर भी 
कल्पना का दोना झ्लावश्वके है। इस प्रकार छुक्लजी ने कल्पना के दो प्ऱ्ार यवाये 
हई एक विधायक कक्षना ओर दूसरी ग्राइक कल्पना [7 कवि में विधायक कक्यना की 
आवश्य रूता होती है और धोता में प्रादक कल्पना की | ऊल्यना का शतना मदत्व होते 
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हुए भी वह ध्यान में रदना चादिये कि कल्पना द्वी सब्र कुछ नहीं है । यदि कल्पना के 
साथ भाव उचार न द्वो सका तो उसम का'यगत रमणीयता का श्रभाव ही रहेगा | 


कल्पना और भाव सुचार की तीयता पर फाय की रमणीयण विभर करती है। कलना 
इमारे सम्मुय वस्तु का पृण रूप सड़ा करती है और उसके साथ यदि इमारी यनुधूत्ति 
का धम्यघ हुश्रा तो इम अपनी सत्ता को भूल कर उसम त मय हो जाते हैं। 


जिस वस्तु में तल्‍्नीन करा लेने का युय जिंतता द्वी ग्रप्रिक दोता है वह वस्तु दमारे 
लिए. उतनी ही सुन्दर होती है, साथ द्वी साथ मुन्दर पसतु फ दशा या चित्रण के द्वास 
जितनी दी अधिक तह्तीनता हम प्राप्त कर उऊेंग॑ इसारी सौंदर्यानुधूति उत्तनी दी अधिक 
समक्ती जायगी (* वात यद होती है कि जो वस्तु सुन्दर ठहर गई है उसको कोइ एक 
दुप कुरूप नहीं कष्ट सकता उसे कृम या श्पिक मुन्दर %ट्टा जा सकता हद सौंदय को 
शुक्ल जी ने एफ दिये विभूति माना 2 | उनका ऊथन है कि जिस सदिय की मावना 
भें मग्न होकर मनुष्य अपनी सत्ता को सरो देता है, वह दियर अबश्य है) सींदय येवल 
इष्टि का श्रवलम्बन ही नहीं दोता, श्राकार या रह रुप में दी सौंदय की छठा नहीं परन्‌ 
कम और मनोवृत्ति में भी सौंदर्य होता ऐ। उदासता, दया, बीरता, प्रेम, सह्षनुभूति ध्रादि 
मभी सौंदय है यहाँ तक किम्रोघ म भीर्सादिय है। फ्रिठो थ्रत्याचारी के झत्याचार 
पर किसी फ॑ क्रोध प्रकट ऊरने मे हमे सौदय की झनुभूति द्वाती है। कविता के क्षेन 
में बस्‍्तुएँ सुदर हैं या असुद्र, इस विपय में शुक्ल जी का मत पैकि सृदर और 
कुरूप याण्य में बस यही दो पक्त है । भला-चुरा, शुभन्य्शुभे, पाप पुण्य, मगल घमगल, 
उपयोगी और अनुपयोगी ये शब्द काब्य-स्षे प्र के बाहर के दे | यद नीति, धम, “याद्वार 
अयशास्त्र श्रादि शद्‌ ई। शुद्ध काब्यन्छेत्र में न कोइ बात भली कहाँ जातो हैन 
घुरी | त शुभ न श्रशुभ, न उपयोगी न श्रनुपयोगी | रव यात॑ क्वल दो रूपों मं दिसाई 
जाती हैं, सुद्दर और असुन्दर । * सौंदय की पू् भ्रभिन्यक्ति द्वी काव्य है। सौदय की 
श्रमिब्यक्तित ऊ॑ श्तिरिक्‍्त श्रय सभी बाते भी काब्य में सद्ायता या विप्ता द्वारा 
सौंदर्य की थ्रमिन्यत्ति दी कस्ती हैं कवि की दृष्टि तौंदय को ही सोजती है 
पस्तुओं के रूप म या प्राणियों फ मन बचन-7म म जहाँ फर्डा सौदय द्ोता हूं, 
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लाकर इमारे सामने रखती हे। 'ुक्ल जी सौंदय भौर मगल को पयाय मानते है श्रौर 
दोनों को दी सतिशीच । काठ में रद्ृस्यवादर नामक पुस्तक में वे लिखते हू ह वक्ष की 
व्यक्त सच्चा भ्रिथ्रमाण है ) अभिव्यक्ति के ज्ेत्र म स्थिर सौदय और मगल कही नहीं, 
गत्यात्मक मग्रल दी 8; पर सौंदय की गति भी नित्य और अनन्त इं श्रौर मंगल की भी । 
गठि की यद्दी नित्घता जगत की नियता हं। सौन्दय श्यौर मल वाराव म पयाय है 
कलापचु से देवन मे जो सौन्दय है वहों घमकछ्ष से देखने म संगत है (* ?? 


अयत्न और उपभोग को लेकर शुक्ल जी ने काब्य के दो विभाग ये हैं। पदल 
प्रकार फे वें हैं जो कि आनन्द की साधनावस्शाया प्रयन पक्त को लेफर चलने ईं और 
दूपरे वे हैं जो श्रानद्‌ की सिद्धावल्था ॥उप्मोग-क्च को लेकर चलत॑ हैं। प्रानद 
की साधनावस्था लेकर चलने वाले बाय्यों में अशिक्रांशशग जीवन का संघ श्र 
प्रयत्त ठिश रहता है रामचरितमानस परुमात्रत गृम्बीराज रासो, ध्राल्ा ग्रादि इसो 
ग्रडार के काच्यों में से ई, सन्त ब्रिद्षरी सतसई, सूरसागर, रास पैँचा यायी तथा श्रत्य 
अनेक शंति-कालीन रचनायें उपभोग पक्ष लेकर चलती हं।* स्वभावत यदि काव्य 
का सम्ब्रध जवन से है तो इनमें दोनों बातों में से एक न एक, क्रान्य के 
भीवर रहेगी | 


कल्पना से सम्ब्धित होने पर भी, शुक्ल जो, काम्य और स्वप्न को एक नहीं भानते। 
कविता स्वेप्म से मिन वस्तु, है, स्वप्न से उसका सामान्य पेवल इसी वात में है कि दोनों 
वाप्म इद्द्ियों फे शामने नहीं रुते । दोनों फे आविभांव का स्थान मर एक है | स्वरूप 
में भेद है। कल्यना में आई हुई वस्तुओं की प्रतीति स्रप्न में दिश्धाई पड़नेबाली वस्तुओं 
की प्रतीति भिन्न प्रवार की दोती हे। स्वप्मकाल की ग्र्तति श्राप प्रयक्ष सं दी समान 
होती है । दूसरी यराव यह कि काय मे शोक के प्रसय भी रहते हैं । शोक की बासना की 
तृप्ति शायद ही पाई प्राणी चाइता हो (१ 


शुक्ल थी वाब्य को जीवन से सम्बाधित मानते हैं ज वन के भीतर ही काब्य का 
तम्य और काब्य के अ्रस्तर्गत जोबय का चित्रण । सुख दु ख, शांति-झह्दाकार, सपस्तता- 
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श्रसफ्लता धादि जीरन की गातें दी काज्य में चिव्वित होकर उसे त-पयता का गुण प्रद् 
करवी हैं | इसलिए शुक्ल जी का यद कथन निम्वान्च सत्य ऐ कि जो शँसि मूँद कर का 
का पता जयंत और जावन के बादर लगाने निउ्र॒तषते हैं थे कराय्य के घोसे में क्रिसी श्र 
दी चीज़ के फेर में रहते हैं ।* जीवन श्र काव्य दोनों की सफलता का मूल मत एक 
है श्रांर वद है सामजस्य ।* शुक्ल जी ने इस याठ पर ज़ार दिया है कि कायय की यथा 
अनुभूति जीवन में दी माप्व दोती है जिल कविता में जीवन और जगत फ्री यपा' 
अनुभूति नर्दां मिलती, उसछो शुक्ल जो ले झवत्काप कद्दा है। ब॑ कहते दे फि सत्कास्ट 
और धरत्कान्य में, काब्य और का याभास में यही मोतरी या मार्मिक श्रन्तर होता है कि 
सच्चा काय, सामाभ्य भूमिपर पहुँदी हुई घनुभूतियां का बणन करता है भौर फ्रा यामास 
ऐसे १णुना! की फेवल नझूल करत दे (8 जीडाड और लोड एणक्त से सम्बत्ियित होने पर 
मी फाब्य, नीति या उपदेश के पय पर नहीं रलता । शिक्षा देना, वाब्य का काम नहदीं। 
चह वो जी कुछ करवा है भादनुभूति-दार ही 


इस प्रकार शुक्ल जौ द्वारा निधारित काब्य का सरूप बढ़ा यापक $ । जीवन की 
गति को अपने साथ अपनाये हुए, कल्पना फे सहारे पस्तु छ। विम्प लित्रेण करता हुआ 
वासना के रूप में मावों को उऊ्ताकर जो इसारे छुदय और मनोविकार। का परिष्कार 
करता है और जीवन का उस रेठा है; वही पूछ कार है। ऐसा वाच्य विश्व में 
जिसस्थायी रहेशा । 

काय के विपय पे प्रयोजन 

शुक्ल जो ने रुम्पूर्ण विश्व को प्यायक्‍त की अभिव्यक्ति पाना है। 'जण्ठ मी 

श्रभि-यक्ति है, का-१ भी अ्रमिन्‍्यक्ति है। जगत अब्वस्त की अ्रमिष्यक्ति है शोर छाब्य 
इस अभिव्यक्ति को भी श्रमिष्यक्ति (* श्वतएवं जगत भी शुक्ल जी की दृष्टि से एक 
का-य दे और जो आनन्द, एक रठिझ को काव्य के भ्रवलाकन से दोवा है पदी धानद 
एक कवि या रहस्य-द्धष्दा को जगव्‌ के श्वलोउन ते । शुक्त जी ने हो यहाँ पक फटा 
है फ्रि इस विश्वकास्य की रखधारा मे जो योही देर के लियेश्ली निभग्न न हुश्ना डतके 
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जीवन को मच्स्यल की यात्रा द्वी समझना चाहिये ।* “स ग्रद्मार प्रेरणा दा ताँदा 
वरावर चलता जाता हैं। एक्न रचना देख़र दूधरा रचना करवा हंऔर तो उस 
रचना का विस्क, दशक का मन अदय करता है उसकी ग्भिव्यककत पुन पुन कान्य तो 
नहा होती | पर का. की प्रस्या उससे श्रवश्य मिलवा दे। पर प्रारम्मिक पेरणा जिससे 
मिलती है वह है जगतू, विश्व या जोवन । मत काब्य के विपयों की कोई सीमा नहीं । 
ये इतने ही प्रसीम हैं जितना विश्व उतने झा व्यापकु हें जितना ज्यौरन। इस प्रकार 
शुक्ल जी की झविता के दिपयों को रु्यूय सृष्टि पार म व्याप्त मानते ई । दे कहदे हैं कि 
+क्षाब्य दृष्टि कई ती (--नरदोन के भीतर रइती ई, कद्ढो २--रमुप्येठर राह्म सुप्ठि के 
गौर ३--कहां समस्त चराचर के।?* 


इनमें से झाधिकाश काब्य नरक्षेत्र हु मोटर ही हुए हैं, क्योऊि कब्रिता, मनुप्य फ्री 
रखता द्वोने के कारय भनुष्प जोश्न से ही उसका सदस श्रष्टिक रुस्फार दोता है | किन्तु इस 
बोच भ भी प्रहति, भावों के उद्दोस्‍्न के रूप में बशा“र श्ायी | प्रय॑७४ कायों में प्रकृति 
की प्रछभूमि ०यापक रूप से देसी जाती है । इसे ग्राक्षम्बन के रूप मे प्रकृतिययन फट 
अकते हैं । देखे वुने प्राकृतिक यथन भी भावों को उऊुसाते ई श्र उनका बशन विम्तर 
प्रश्षण के रूस में बढ़ा सतोपकारों दत्ता ई। शुक्ल जोफ विचार स प्रति कौ सज्ची 
उपजना प्रस्ट करने वाली श्रन्योक्ति थ्रादि भी कामब्य क्री रमण।यता को यद्वाती है और 
प्रहृति का यथातथ्य सश्लिप्द चियण मी । उनके? कथन है कि १्रकृति ऊ कल यथातप्य 
धश्लिप्ट चितय मे कवि अ्रस्ति फे झौदव फे प्रति खौध अपना अनुराग प्रकट करता है। 
प्रक्नीति के ली खबड के ब्योर्य में वचि स्माना इसी अनुराण की यात है। प्रकति की 
ब्य॑जना द्वारा शीत ठम्यों, उपदेशों थ्रादि में कवि की दृष्टि सदुप्प जीवन पर रहती है। 
इस भद्‌ को भच्ची तरइ ध्यान में रखना चाहिय | दोनों विधानों का महत्त बराबर है। 


क्रान्य फ विपय में शुक्ल जी ने एक शौर सद बपूयथ वात यताई है और यह यह 
ई #ि का:व का विषय सदा विश द्वाता है, वामान्‍्य नर्श, बह व्यक्ति? सामने ला विश द्वावा है। सामान्य नर्श, व व्यक्ति? सामने लावा 
ह जाति! जहा [पर इस विशप का वशन, हे श्रावश्यक नहां कि विलक्तण ही हे । 
विलक्षण गुणों वाली वर्तु या व्यक्ति इमारे थ्रारचय का धालम्यन ही क्षेपा, इसम इमें 
खमत्कार ही मिलेगा, कुतूइल द्वी रहेगा । पर इस विशेष व्यस्वित्व के भौतर सामाम्य गुणों 
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भावों, मनोजिकार्ा झा आरोप कवि का काम हे । कृषि इत विशिष्ट व्यक्तित्त के द्वारा 
सामान्य जन धमूह का प्रिनश करता है। शत काज्य झा विषय सदर विशेष दाता है। 
जय विपय विशेष न हकर सामान्य हो जाता है या व्यक्ति को छोड़कर जाति का वन 
होता है, तब इतिक्षस या सपाजशास्‍्प दवा जाता है, काज्य नहीं ३ 


अब काव्य के प्रयोजन पर विचार करना चाहिये। क-य फे स्वकृूप बणुन के प्रसग 
में इस बात का निर्देश किया जा चुका है कि का-य, उपदेश नहीं होता। उपदेश, धम 
शासन के झवर्गत है । उपरेश ज्ये कुछ रहता मी इई वह प्रकृति की सच्ची यजमा के 
आधार पर हमारी भावानुभूति के साथ दी। पिठु श्ाप्य का प्रयोजन बड़ा व्यापक ह | 
काज्य का सन्देश बड़ा ही उदार है | काव्य-तल्लीनता या भावपरिणति के खाय जो 
सदेश देवा है, बह शुक्ल जी के शब्दों में निम्नाफित ई। 


“ग्राजकल कवि के सदेश ( 77८582286 ) का पैशन बहुत हो रहा है । इमारे 
ग्रादि कवि कायादि त श्रमिप्राय प्रथम कवि से है जिसने क्षाब्य के पूण सरूप फ्री 
अतिप्ठा की--धदेश है कि सब भूतों तक, सम्यूण चयचर तक, अपने द्वदय को फ्रैलाकर 
जगत में भाव रूप में रम जाझ्नो; हृदय की स्ममाविक अबृच्ति फे द्वारा विश्व के साय 
एकता का अगुभव करो । करूय श्रमपर की जो वाणी उनके मुझ से पहले पहल निकली 


उसम यही संदेश भंग पा ।* 


पपब्य का यह सदेश और प्रयोजन चिसन्‍्तन है जिसे इस रूप में शुस्ल्त जी से ही 
पहल पहल उद्घारिठ किया है| इस प्रकार काव्य का उद्द श्य लोक-जीवन मे लय होना 
है और हु छ सुख से भावनाओं का परिष्कार करना है। काव्य का मयोजन द्वदय प्रचार 
है। इस द्वदय प्रसार के सायहा साथ इम विश्व क प्राणियों फे साथ घुल मित्र जाते हैं | 
शुक्ल जी का स्पष्ट सत है कि छूदय प्रढार का स्मारक-स्वम्भ काव्य है जिसकी उसे ना 
से इसारे जीवन में एक नयी स्पूर्ति था जाती है । एम याप्ड क सौंदय को देसकर रत्मग्न 
हाने लगते हैं। कोई निष्ठुर काय हमे असक्ष होने लगता हे, इमें जान पड़ता है कि हमारा 
जीवन कई गुना बढ़कर सारे उसार म व्याप्त शो गया है ।* शुक्ल जो कविता को एक 





१ क्लम्य में रदस्यवाद”, पृष्ठ १६१ 


२ 'सिन्तामणिं भाग है, ,, २१८॥ 


[२४७ ] 


दुवा* मानते हैं| जिनका इदय झूर कर्मों से कठोर हो गया है, जो दीन दुखियों का दुश्स 
देखकर द्रवित नहीं होते हैं, जो अपने सवार को छोड़कर थौर सठार के कसी भी काय 
से अपना मतलब नहीं रखते, वे सब मानसिक रोगी हे, उन्हें मावयोग का अम्यास करना 
चाहिये और कृविता-सेवन का नियम बनाना चाहिय॑ । जो कविता का अम्यात्ी, सरस 
सदृदय और मावयोगी होतर हे उसकी श्रभ्ुघारा में जगत की अ्रमुधारा करा, उसके दास 
दिल्लास में जगत के श्ानन्द-नुत्य का, उसके गजन तर्जन में जयत के गजन-तर्जन का 
पझामास मिलता है।* 


शुक्ल जी के विचार से ऋविता का प्रयोजन फेवल मनोर॑जन नहीं ऐ, परन्‌ ये तो 
मनोरजन कविता का गौण उद्दे श्य मानते दें जेंठा द्धि उनके ऊरर के विचारों छे प्रकेट 
है भ्ौर उद्दोने अन्यत्र भी कहा है।? मनोरंजन यथाय में कविता का एक श्रस्त्र भात्र 
है उसफा उद्द श्य लक्ष्म या प्रयोजन नहीं। मनोरजन-द्वारा कविता अपना प्रभाव डालकर 
इमारी चिचवृत्ति को एकाग्न कर लेती हे और इस प्रद्ार इस अवस्पा में कद्ी गए बात का 
असर होता है । झत कविता के विषय में मनोयोग एक अवस्था है, किन्तु पय का प्येय 
नहा | शुक्त जो को कविता का उद्दे भय मनोरजन मानने में एक दप्टि से आपत्ति ऐै। 
दे कहते ई दि सन को 'अनुरजित करना, उसे मुख या झानन्द पहुँचाना ही यदि कविता 
का भ्रन्तिम लक्ष्य माना जाय तो कविता भी केबल विलास की सामग्री हुई। परसतु क्या 
कोई कह सकता हे ह वाल्मीडि ऐसे मुनि श्रौर तुलसीदास ऐसे भक्त ने फेबल इतना ही 
समम्त कर श्रम किया कि लोगों को समय काटने का एक और सद्दारा मिल जायगया। 
क्या इससे गम्भीर कोई उद्दे रथ उनका या 7 अवश्य था, वे राम के चरित्र को स्पष्ट 
करके एक आदश उपस्थित करना चाइते थे । इस प्रेार कविता, ययाथ जोवन फी प्रस्या 
देवों है। कविता मुद्यार करठी हैं, कविता कंर्म-देज मं ऊमठ बनाठी है, मनोरणन-द्वारा 
एमें दूसरे के साथ अपनापन जोड़ने की शक्ति देती है, स्थापक दृष्टि देती हं और एफ 
सामजत्य प्रदान करती है। इन अयोगनों के साथ ययाथ, कान्य का सेवन जितना ही 
कैलेगा उतना हो इसारा मला होगा। कविता को केवल मनोरजन मान लेने स कवि का 





१ हिन्दामणि' भाग १, पृ० २१६। 

हे 335 ६ ६४॥ श्श्६ ॥ 

३ “कविता पढ़ते समय समोरजन प्रवरय दोठां है पर, उसके उपराम्त कुछ होता हे 
आर वही झौर सब झुछ है ।” पिन्तामणि भाग २, प २२१। 

४ इचिन्तामणि भाग १, पू इरओ। 


[ रण८ ] 


भी जोवनादर्श बदल जाता है और काब्य-रत्िकों करा मो) जब करूविता, मनोरजन द्वारा 
जीवन फे अन्य मह्लवपूर्ण काय फरने में समर्थ है तर इम उसे सीमित एवं उसके प्रयोजन 
को संकौ्ण बनाकर उसझ्ा झादश क्‍यों खो दें । भरत शुस्ल जो फे द्वारा कहे प्रयोजनों को 
लेकर कवि और रसिक दोनों फो नवीन शक्तित प्राप्त होती है । 


भाषा भौर छन्द 


आाचाये रामचन्द्र शुक्ल फे विचार से काय झी भाषा में दोलयाल की भाषा छे 
कुछ मिप्तता रहती है| कृषि फो बोलचाल क्री प्रचलित आपा ते शी फमी फ्रभी शन्दों 
को घुनना पहता है और कभी कमी उनको शक्ति और सौंदयं देना पढ़ता है,पर 
बोलचाल की सजीपता फो खोकर नहीं । इस प्रद्नार काम्य कौ भापा कौ चार विशेष- 
ताथों का उल्लेख उददोंने (चिम्तामणि! प्रय फे कविता क्‍या है? निब-घ के श्न्तर्गत 
'कबिता की भाष? के प्रसंग में ड्िया ऐै। कविता, स्वाभाषिर रूपों घ्ौर ध्यापारों को 
ग्रदण फरती हैं, श्रतः चित्र उपस्यित्त करने फे लिये भाषा फा छद्ूणा शक्ति से समप्न 
होना भ्रावश्यक है, क्योंकि सीधे दग से कददन पर मन के रमने में सम्देह हे श्रत* विभर 
उपरियत करने का विधान झायश्यक है उदाहरणाय 'समय यीता जा रहा हे! की श्रप॑धा 
'धमय भागा जा रहा है! हमारे मन पर विशेष प्रभाव दालता है क्योंकि भागने का एफ 
विनर उपस्थित द्वोता है | भ्रत पहली बिरोपता फषिता की भाषा क्री यही है कि पह 
इमारे सामने जो भी वस्तु व ध्यापार लाये वह साकार हो, मूते हो, जिठे फह्पना मध्य 
कर सफे । 

इधी भावना यो भूत रूप म सपने की श्रावश्यक्रता फे फास्ण कबिता की मापा में 
दूसरी विशेषद्ा यद झूठी दे फि उसमें जाति सफेत वाले शब्दों की भझपेन्ता विशेष रूप- 
ब्यापार-पूचफ शब्द अधिक रहते हैं।* काम्य में जातिन्तकेत करने याल्ते, सत्व निरूपण 
करने वाल, शास्त्रीय परिभाषा फे शब्द या साम्प्रदाषिक शब्दों का उपयोग भ्रच्चा नहीं 
होता, क्योंकि वे इमारे सामने फ्ोइ एक पूण चित्र नहां उपस्थित कस्ते | विशेष दृश्यों फो 
लेकर जो शब्द चलते है बद्दी कविता के लिये महत्ववूण हैं। क्रषि, झथ की शोर सफेत, 
दृश्यों को इमारे सामने उपस्थिव करके ही करवा है। उदाइरण फे लिए प्राणी आ्रायु« 
मर बखेंय निवारण और सुख प्राति का प्रयात 5रता रद जाता हे और कमी पास्तविक 
सुप्त शान्ति प्राप्त नही फरता, इस बात को गोस्वामी जीयों सामने रखते हैं “डासत 








३ विस्तामसि भाग १, पृ० २३६ २४०५ 


[ २९६ ] 


ही गई बीती निता सब; कहूँ न नाथ नींद मरि सोयो/”* और “चरे हरित तुन 
यलि पशु जैसे”? दो शुक्ल जी ने लिया है। इन दोनों में विशेष दृश्य, श्रय फे 
योतक हैं | 


जिस प्रकार कविता हमारी आँखों फे सामने चित्र उपस्थित करती है, इसी प्रकार 
संगीवमयिता या नाद-छौष्ठव भी हमारे छूद्य पर प्रमाव डालता हे भौर यइ कविता की 
भाषः की ठौररी विशुप्ता है। वर्श विन्यास का सौन्दर्य कदिता के ज्षिए. आवश्यक गुण 
है। शुस्ज्ञ जी के विचार से 'भुठिकद्ु मानकर कुछ वर्णों का त्याग, वृत्तविधान, लय, 
झन्त्पानुप्राव श्रादि नाद-सौंदय साधन के लिये ही दें।* पर इस नाद-सौंदय के 
पीछे पढ़छर माव या अ्रथ को छोड़, अ्रनुपास आदि को ही अपना लेना ठीक नहा । यह 
भावामिन्यक्ति का एक साधन नजर हे | इस नाद-सौंदय का एक और गुण होता 
है कि कविता बहुत दिनों तक जीवित रएती हे। शुक्ल जीने जिखा हैक़ि 
नाद-सौन्दय से कत्रिता की आयु बढ़ती है। ठालपत्र भोजपत्र, कागज श्रादि का 
भय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनों तक लोगों क्रो जिश्या पर नाचतो रहती है । 
बढुत सी उक्वियों को लोग उनके धर की स्मश्यीयता शत्पादि की श्रोर ध्यान ले जाने 
का कष्ट उठाये बिना ही गुनगुनाया करते हैं। शत नाद-सौंदययं का योग भी कविता 
का पूर्श स्वरूप खढ़ा करने के ज्षिए झूछ न झुछ आवश्यक होता हे। इसे हम बिल्कुल 
इंटा नई सकते । 


चौथी विशेषता म्यक्ततियों फे प्रसग-वश आवश्यक गुण-सम्पन्न नामों का प्रयोग है। 
प्राय एक दी ब्यक्ति के कई नाम दोते हैं, पर जो नाम जिस प्रसग में श्रापश्यक हो 
उसी. नाम का उस प्ररुम में प्रयोग श्रावश्यक होता हे | शुक्ल जी ने इसका उदाइस्ण 
देंते हुए कह है ढ्ि जैसे किसी अत्याचारी से छुटकारा पाना है तो उठ समय कृष्ण को 
पुकार “राषिका स्पण, दुन्दाविपिन-बिद्वारी” नामों से उपयुक्त नहा, उस स्थान पर 
अऔुररी या कंस निकृदन रे नाम ही आवश्यक ई। 


भाषा की इन उपयु कठ चार विशेषताओं के श्रतिरिछ शुक्ल जी न शब्द शक्तियों 
पर भी अपने स्वतप्र विचार प्रद्रट किये हैं| श्रभिधा, लक्तणा श्रौर ब्यजना तीनों का 
छचत्र काब्य हे। शुक्ल जा का मत है --“मापा का पहला क्षाम है शब्दा-द्वारा अथ 








१ घितामणि! भाग ३ पू> इघर२। 
श् | 2. 9 रेहड। 


([ २६० ] 


का बोध कराना | यह काम वह सब्र करती है, इतिद्वास में, दर्शन में, विशान में 
नित्य की वातचीत में, खड़ाई कगड़े मं धौर काब्य में मी। भावोंमेप, चमत्कार-यूर्य 
अनुरजन इत्यादि और जो कुछ वद करती है उसमें क्रय का योग श्रवश्य रहता है। 
थर्य जहाँ होगा वहाँ उसकी याग्यता, और प्रधंगानुकूलता अ्रपंच्चित दोगी । जहाँ वाक्य 
या कैंथन मे यह योग्यता, उपपत्नता या परण-्सबद्धता नहीं दिखाई पढ़ती व्दाँ लक्षया 
और ब्यजना नामक शक्तियों फ़ा श्रादवान किया जाता है और "योग्य श्रयवा 
'प्रफरय-सम्बद्! धर्थ प्राप्त किया जाता है। यदि इस धरनुष्ठान से भी योग्य या 
संबद्ध श्र्थ ड्री प्राप्ति नहां हाती ठो वह वाक्य या कपन, प्रताप मात्र माने लिया 
जाता है। श्रयोग्य थ्रौर भ्रतुपपन्न याच्याय॑ ही लचशा या ब्यजना द्वारा योग्य थ्रौर 
बुद्धि-आह्य रूप म॑ परिणत द्वाकर इसारे सामने श्राता है |?!" 


व्यभना फे विषय म शुक्ल जी का श्राचीन ब्ाचायों से कुछ मतभेद है । श्रमिषरा 
मूला न्यजना के सक्षदृपक्रम यंग्य श्रौर असलक्ष्यक्रम व्यग्य दो भेद पूर्वमान्य ईं | शुक्लजी 
इन्हें वस्तु यं जना श्रौर भाव-ब्यंजना कहते हैं। इन दोनों मं धन्‍्तर यह हैं कि पहले प्रकार 
में या वल्तु-स्य जना में वान्याय से व्यग्याथ में थाने का क्रम भोता या पाठक को लक्षित 
होता है, पर श्रस॑लक्ष्यक्रम ब्यग्य में यद् क्रम लक्चित नहीं ह्वोता। इन दोनों फे श्रस्तयत 
इतना ही भेद प्राचीन श्राचार्यों ने माना है । पर शुक्ल जी शन दोनों का श्रन्तर इतना 
दी नहीं मानते | उनके विचार से तम्य या वृत्त की -यजना वस्तु व्यजना कहलाती दे भर 
भाव की व्यजना जईं बहुत दे प्श भाब-म्प॑जना दोवी है केवल वाच्याथ से श्यस्यार्थ 
तक के क्रम फा लक्षिव न होना हो लक्षथ नहीं। इसको सष्ट करते हुए वें कहते हैं कि 
“पर बात इतनी ही नहीं जान पह़तीं। रति, क्रोष भादि भावों का , झतुभव करना एक 
श्रथ से दूसरे श्र्थ में जाना नहीं है। शत! किसी माव छी भततुयूति को व्य॑ग्याथ कहना 
बहुत उपयुक्त नहीं जान पता है ।, यदि व्यग्य कोई अथे होगा तो पस्तु या तथ्य हरी 
दोगा और इस रूप म होगा हि “्रमुक प्रेम कर रहा है, अमुक क्रोध कर रहा है? पर इस 
बात का शान स्वय औ्ोध या रतिभाव, का रवात्मक झनुभव करना नहीं है ! प्रत भाव- 
व्यजना या रस-ज्यजना सपा भिन्न कोडि की वचि है [/* ऊर कहे हुए कथन में शुक्ल 
जी ने श्सलक्ष्यक्रम न्यग्य की और अ्रधिक ब्याख्या दी हे श्र उसकी गयाय दत्ति स्पप्ड 
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कौ है पर इतले उसकी अ्संलक्ष्य-कनठा पर कोइ आासेय याँ आपत्ति नहीं लगतों। श्ाचार्यों 
न इसका अझ्सलक्ष्य-झमता के झागे विचार नहीं ड्रिया, ध्स दृष्टि से पुक्ल जो के विचार 
आदस्यौय हैं, पर प्रादीन आचार्यो को घारणा जुटिपूय नहीं। 


दूचरी बाठ जो शुक्ष्ल जी झे शब्द-शक्त्ति क विवेचन में मदत्वयृय है वह इस प्ररन नें 
है कि ऋाम्य को रमयीयठा किसमें रहती हे !! शुक्ष जी का मत है कि वह वाल्याय में 
रही है बक्ष्याथ और न्यम्दाय में नहीं। इत दिदय में इन्दौर में दिये माषण में कहे 
शुक्ल जा फे पूरे वई का उदव करना आवरयक है।व उदाहस्य देते हुए कहठे हैं -- 


आप झदधि बन सरूँ कह्टी तो, स्पा कुझ दुर लागाऊं। 
में ऋपन को आझाप मिय कर, जाझर उनका खाऊं॥ 


जिसका दाब्याय बहुत हो अत्युस्ठ, न्‍्यादद और घुदि को रुवया अग्राह्म है। उर्निला 
जब आप ही निट जावगौ तब अपने विव लक्ष्य फ्रों बन उ लायंगी क््या, पर सारा रस; 
सारी सनयोवठा, इसी ब्याइव बुद्धि के श्रप्राह्म दान्याय में ह। इस योग्य और बुद्धि 
प्राह्म ब्यम्पाय में नहीं कि उर्मेला को अत्यन्त औत्युक्त्य हे इससे स्प्ट है क्लि वा्याय ही 
काब्य शेठा है, व्यग्याय या लक्ष्याय नहों।!१ इठी विवेचन को और ब्वापे बढ़ाते हुए 
दे छहवे ई कि “तो छिर लच्च्चार्प का काब्र में प्रयोजन क्ष्या हे! लद्॒णा, स्यजना के 
सद्यारे योग्य व घुद्धिप्राह्म श्रप प्राप्त करने का प्रयास क्यों किया जाता है ! इस प्रयास 
का अमिप्राय यही हे हि काव्य की उन्ष्ति चाहे जितनी हा अतिस्जित-दूपरूद और उद्गन 
वाली शे, उसका वाब्यास चाहे कितना प्रऊुस्यब्युत, ब्याइत और अ्रठम्मद शे, उसझो 
ढइ में छिंपा हुआ कुछ न कुछ थोय व बुदिझाध्म अस होना ही चाहिव ।?* झब प्रश्न 
बह उठवा है कि यदि उसमें रमग्यीयठा नहों, तो उतक प्राप्त करने की काच्य में आाव 
रुपक्रता क्या है | इसका मी थे उत्तर दते हं। ४द६ क्ाब्य नं, कराब्य को धार्य बरसे 
वाला सत्व है जिउकी दुच-रेख में काव्य मनमानी कीड़ा कर ऊक्दा ६। ब्यजना करने 
वाला उक्त्ति की साघुता और सच्चाइ की परख के लिय उद्छा सामने रखने का आवश्य- 
क॒ता होती है | यद आवश्यक॒ठा ऋषिऊुदर समीढुकों या आलोचर्का को पद्म ऋरवी डा 
ये उस सत्य ऊ ठाय किसी उक्ति का सम्ब्य देखकर यह निय्य करत हैं द्नि 
उठ उस्ति झा स्वरूप ठाऊु_ ठिकान का हे या उठपर्टाग | इस प्रभार यहा ८ सगइत्प- 





शा जे 
१ इल्दौर दाढा सापणयो, पृ १४। 
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मौांदकों की दृष्टि में काव्य का योग्य अर्य हेना अवश्य चाहिए, योग्यवा चाहे खुलो 
हो, चादे छिपी दां। श्रत्यन्त श्रयाग्य, श्रसम्बद्ध प्रक्षाप के भीतर भी कमी कुभी कास्य 
के प्रयोजन भर को योग्यता छिपी रहती है जैसे शाकोन्मत या वियोग विद्विप्त प्रलाप में 
सोक की विइनलता या वियोग की ब्याकूलता ही योग्यता! है ।”* 


इस प्रकार शुक्ल जी ने वाच्यार्थ में दी काव्य की रमणीयता मानी दै। पर यहाँ भी 
विचारणीप बात यह है कि शुक्ल जी का कपन यधार्थ में प्राचौन मान्यता के पिरोध में 
है या नहीं प्राचीन श्राचाय, व्यग्याय व लद्थाथं से युक्त वाच्याय॑ को ही क्राब्य मानते 
हं। इससे उनका विरोध नहीं है, समणीयता का कारण व्यंग्याथं या लक्ष्याप ही है, पर 
लेदुयाथ व पंस्याथ की यत्ता बिना वाच्याय के हे ही नहीं ग्रद शुक्ल जी की मह खोज 
कि फाज्य कौ यथाथ रमणीयता वाल्याथ में द्वी रइती है रुत्य श्रवश्य है, पर यह भी 
मानना होगा कि पह हाती लक्ष्याय या व्यंग्याथ फे समावेश से ही है। न्यंय से जो श्रय 
निकलता है घह कायप्र नहीं, यरन्‌, वाल्यायं म छिपा या अ्रषोस्मीलित ब्यंग्य ई काब्य- 
सौष्ठव से युक्त द्वोवा है । 
श्न छुन्द पर शुक्ल जी फ वियार देसना चाहिए। वश्य तो यह है कि ये छन्द के 
पद्चपाती हं। थे जिस प्रकार रूप बिधान फे लिए चित्रन्विया को श्रावश्यक मानते हैं उसी 
पकार नांदु विधान फे लिए सभीठ को। उनका स्पष्ट मत हे कि “छुन्द के बंधन के 
सवा त्याग में इमें त| श्रतुभूत नाद सौन्दय की, प्रेपएणीयता ( 007रशाणयाएक्गरओ|ए 
0०९ 80000 ॥5790)४७ ) छा प्रत्यक्ष हाए दिपाई पढ़ता हे) हाँ, नए नए छल्दों क॑ 
विधान को एम श्रवश्य अच्छा सममते हैं ।”* नए छुन्द नये मार्वों के शिखाब से ऐना 
चाहिए पर छन्दों का त्याग व अनुचित मानते हैं। कुछ लोग आजकल छन्दों फो बपन 
भानते हैं। दिवेदी जी भी छन्दों को बढ़ुत आवश्यक न समझते ये। पर शुक्ल जी की 
सम्मति है कि कविता एक पूण कल्ला दै। भाव-निवाद में कमी कमी छंद की गति के 
द्वारा सन्‍्द चयन में कठिनाई श्रवश्य द्वाती है, पर कविता-कला फे सगौत और चित्र 
दोनों पक्ष पूण दोने चाहिए, अन्यथा पद स्वयं अपूण रहंगी। छुन्द्‌ फा त्याग कर देने 
से कविता सगीत को सद्दायता भी न दे सफंगी और कृवि अपनी सगीवात्मक श्रतिमा का 
उपयोग न कर सफेगा जो कि फविता को श्राकपण और स्मस्णोपत्ा प्रदान कर्दी दै। 








३ 'इुम्दौर वाछा सापण', पृष्ठ १४, ९४। 
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ऋविता का पूरा सौन्दय छुन्द को लय क साय ज्ञोर से पढ़ें जाने में हो खिलता है। 
छुन्दों की चलदी य में कुछ विशेष माघुव होता है|" शुक्ष्न जी कवल वन्धन के कास्य 
हो छुन्द से कविता की स्वन्छदवा दो ठाइ नहीं उनकते, क्ष्योंछि ऋला फे लिए रुछ न 
झुछ बन्‍्दन अ्रवर्य रहेंगे, किसो न किसी नियम हरा अनुसरय अवरय द्ांगा और छिर 
यदि यह नाना मो ऊाय तो इनारे छानने छन्दों में बैंधरूर मो उचम्र से उचन कुदिता 
करने पाले कवि हैं | ऋत” ब्म्घन मानकर छोड़दा ठोक नहों इससे उठक एक श्रा का 
हाल दोता है। उसे स्वामाविल्‍्न बनान के फ्ष में तो शुक्र जोमी हैं। उनका 
संत है --लय भी एढ प्रक्नार क्या नन्‍्वेज हो हे । जब वक़ नाद-ठोंदय का रुछ मी माय 
ऋषिवा में इम स्वोझार करें तब ठक्न बन्‍्दंज कुछ न छुछ छझेप्र हो। नाद-खौंदय को 
जितनी नात्रा आवश्यक उमन्हो जायगी उठा क॑ दिसाव से यइ अ्रतिउन्‍्द रहेगा । इस बात 
हा अनुम॒व ठो बहुव से लोगों ने रिया होगा कि सस्कृत रू रम्दाक्मता, रूघबरा मालिनौ, 
शित्ारियी, इन्द्रदआा, उपन्द्रजज्ा इल्लादि बयवुत्तों में नाद सौन्दय को पराक्नाप्ठा है; पर 
उनडा जन्‍्बन बहुत कड़ा झाठा है। धत' मावबाय या विचारघारा पूरी स्वच्छदवा के साय 
झुछ दूर वहन उनमें रहीं चल सकता | इदी से हिन्दी में शाजिक देुन्‍्दों का हो अधिक प्रचार 
रा है। वयदों में सतेय इसलिर प्रस्य किये “ये कि उनमें लब के दिठाब थे युढूलघु 
का बन्बन बहुव रुछ शिथिल हे जादा हे ।”* 


इस प्रहार शुक्ल जी मावानुवार स्वामाविऊ छन्दों के पद्॒गातों हैं जितले उप्रीत छी 
मथुरता क॑ साय साथ माव भ्रष्िउ् छ भ्रषिक्र स्वच्चन्दवा से प्रशाशित हो सक | 


कविता धोर कला 


शुक्त जी किला फचा के लिए है! यद दिद्धान्व नहों मानवे। जैंठा ह्लि 'द्ाब्य रू 
खल्प फ प्रद में हऋु्‌|ा जा चुका हे, भावनुनूति दा रचाल्क उन्‍्नदता काब्य द्वा प्रधान 
अप ह नाव क॑ बिना कला, वलु-न्यजना या लाइयिकऊ चमतक'र चाई जितना इ/ प्रकुद 
कविता न शेगी, केवल वह रुतृइल वछऊ हांगी, तन्‍्मयता कं पोषक न शोगी। ऋचा 
एड महुत बड़ा ताथन है, शुक्ल जो इस ठाष्य कमी नहों मानते है, उनका कथन है दि 





१ कान्य से रहत््यदाद', पृ० र३ वा 
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शक की अनुभूति को दूसरे के छूदुव तक पहुँचाना, यहीं फला का लच्य होता हैं।* 
वे मनोरजन ने काय का उद्देश्य सानते है दर न कला का | हलक भझ्र्थ में कला को ये 
काण्य फे अन्तगत नहीं रखते | कला का अर्थ, अ्मिव्यक्ति का कौराल है। उनका विचार 
है कि यदि 'फला? का बी श्रय कषेना दे जो कामशार्त्र की चौंठठ फलाओं में है श्रपति_ 
मनोरणन या उपभोग सात्र का विधायद्र--ठो काश्य के सम्बंध में दूर ही से इंठ शब्द 
को नमस्कार करना चाहिये ।* कला को सजावट फे श्र्थ में शुक्ल जो प्रवांधनीय पल 
समझते हैं | यदि अभिव्यक्तित का कौशल जो मादों को उठा रुके फ्रला का श्भहैतों 
शुक्त जी फो माय है अन्यथा उसका विराध स्थान स्पास पर देखने में श्राता है। 
उदाइरशार्भी--/सासंश यह कि कला! शब्द के प्रमाद से कविता करा स्वरूप तो हुआ 
छंजाबट या तमाशा और उदेश्य द्ुश्रा मनोर॑जन या मनबदलाबव | यह “कला! शब्द 
झाजकल इमारे यहाँ मी साहित्य-चर्चा में बहुत आकूरी सा हो रहा है। इससे न जाने फर 
पीछा छूटगा ! इमार यश के पुराने लोगों ने काम्य फ्रो ६४ रलाओों में गिनना ठीइ 
नहीं सप्तका पए/5 इस म्ड्भार शुक्ल जी 'कला' को छुविता का एक साधन मानते हैं। 
फला के चन्तर्गत झाज्य को वे मानने के लिए. तैयार नहीं । दाँ, कविता में श्रमिन्यक्ति 
कौशस्ष, वर्ण-विन्यास विजण श्ादि कक्षा के पढ़ रहते हैं जो कविता की श्रात्मा स्प या 
माघ का ठीक ठीक प्रभावकारी रुप में पक करने फे लिए झोते हैं । 


अलक्षर 

कथन फी विशेषता को ध्यलकार' कहते हैं। यह विशपता कमी वर्ण विश्पास में पाई 
जाती है, कभी शब्द व श्रथ की कड़ा मं, फमी वाक्य फे बाफेपन मे कभी प्रस्यृ्ठ अप्रस्तुत 
के साइश्य सम्बध में और दूरी फो फल्ना म। इड्डों फ॑ विचार से अनेक अलकार होते 
हैं। बशन-रैनी या कथन की पद्धति में जो जा विज्ेद्रशवा दिखाई पढ़ती है, उन्हीं के 
श्राधार पर अल॑झारी का नाम फल गया है । शुक्ल जी के विचार से बर्दु या स्पापार 
के वीम करने, रूप व गुणों का उत्कप दिखाने के लिए प्रस्तुत कथन फे दंगों को अलक्षार 
कटे हैं | पर प्रकार है साधन दी, हाभ्य नहीं । शुस्त जी अलकार्रों छा भाव या भावना 
के उत्कर्ष के लिए दी मानते हैं। वे कहते ईं -- 
3 5 5 पते अपन पलपल सई 

३ काम से रहयवाद , एृष्द १ ४। 

३. चिस्तामणि , भाग $ १३३४ 

डे करे ऊई 
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“झलकार चाह ध्प्रस्तुत वस्तु योजना के रूप म हवा (जेसे उपमा, उम्दा ग्रादि में) 
चाहे वाक्य वक्ता फे रूप में ( जैसे अप्रस्तुत प्रशंसा, परिसख्या, याजस्तुति, विरोध 
इत्यादि में ) चाद्े ब्ण वियास के रूप में ( जैसे अनुपास में ), लाये जाते हैं वे प्रस्तुत 
भाव या मावना के उल्कप साधन के लिए ही ।?!*१ 


शुक्ल जी ने यद भो स्वीकृत किया है कि धायीन श्राचायों ने श्रलकारों से रछ, रीति, 
गुण थआ्रादि सभी प्रकार के काव्य सौष्ठव का तातय ग्रहण किया है। पर धीरे धीरे जैसे 
ही श्रन्य विद्धान्तों का स्वरूप साफ़ द्वोता गया भ्लकार्रो का भी स्पष्ट रूप निखर शझापा। 
और अब वतमान विद्वत्समुदाय अलकारों को वयन की मिम भिन्न प्रणालियाँ ही मानता 
है। शुक्ल जो स्क्मावोक्ति को अलकारों की कोटि में नहीं मानते, क्योंकि अलक्षार, 
वणन प्रणाली ऐ और पस्तु-वणन या तथ्य निर्देश, भश्रलकार का काम नशें। पस्तुश्रों, 
चेष्टाओं श्र ब्यापारों का वणन सरसों औ्रौर भावों के अन्तर्गत ह्वी जायेगा, श्र॒लकार के 
खलकार कहना ठोक नहीं है ! रखबत्‌ श्रादि भी इस प्रकार अलझार नहीं हं। सभी पणन 
मीतर हों ही यद् श्रावश्यक नहीं । 

् 


शुक्ल जी अलकारों की भरमार, कविता में आवश्यक नहाँ मानते | बणन की बहुत सी 
नषीन प्रणालियों ऐसी हा सकती हैं जो श्रमी तक नहीं खोजी गयो हैं क्योंकि कृविता का क्षेत्र 
भी असीस हे और श्रभिव्यक्तित का दग भी । उमड़ते भाव की प्रस्णा से कपन की जो सवा 
भाविक वक्ता द्ोती दे उसो के मीतर यथाय और साथक झलकार दवोते हैं । श्रत शुक्ल जी 
ने श्रलकार को स्वामाविऊता पर ज़ोर दिया है। स्वमावत आये अलकार अ्रधिकांश किसी 
साम्य पर आधारित रहते हैं | इस उाम्य को शुक्ल जी ने तीन प्रड़ार का माना द जैसा ऊि 
उड़ने अपने इम्दौर वाले मापण म बताया है। “अलक़ार म श्रघिकतर साम्य-मूलक अ्रल 
कार दी श्रषिक चलते ई। श्रत इस साम्य के रुम्बस्ध में थोड़ा विवेचन कर लेना चाहिए) 
हमारे यहाँ उाम्य मुख्यत तीन प्रकार के साने गय॑ हैं। साइश्य (रूप की समानता) साथधर्म्य 
(धम श्रधात्‌ गुण आ्रादि की समानता) तथा शब्द साम्य (कवल शब्द या नाम के भ्राधार पर 
रुमानतवा)। शनम से तोसरे फ्रो लेकर तमाशे खड़े करना तो फंवल फेशव ऐसे चमत्कारवादी 
कवियों का कास है| प्रथम दो के सम्परध में द्वी कुछ निवेदन करने की आवश्यकता दे | 
सादश्य के सम्बंध म पहली वात घ्यान में रखने की यह है कि काध्य में उसकी योजना, बोघ 
या जानकारी करने के लिए नहा की जाती है, बल्द्रि सौंदुय, माधुय भीषणता दृत्यादि की 








१ चिस्तामणि! भाग ३, पृष्ठ २४७। 


(६६ | * 
भावना जगाने के लिए को जाता हू। जंछ कटा ब्याकायों ही थ्रासफ सम्प व मे यही 
क््ा जायगा #ि वे 'श्रगारं सी लाल है! यइ नहीं कद्दा जायगा हि 'फमल! फे समान 
लाल है ।?* 


इस प्रकार प्रलकार्स की स्वाभाषिकृता पर उनका विचार, समीचीन है। रीति को ये 
शुद्ध नादु से सम्यीवद मानते ई भाव स नद्ां। उनका छेथन है डि रीति फा विधान 
शुद्ध नाद का प्रमाच उत्पन्न करने फे लिए हुआ है। इसी दृष्टि स छोमल रखों में कामल 
पर्णों, रीद्र, मयानक भादि उम्र और फठोर रखों में परुप शरीर फाश बर्णों का प्रयोग 
ग्रच्छा बताया है | शुक्त्र जी प्राचीन काब्य-पद्धतियों को फाब्य छी स्पष्ट थौर स्वच्छ 
मीमांसा फे लिए बड़ काम की बताते हैं। पर यथायत्ता यह है कि उनके द्वारा काय के 
नव निमाए को श्रधिक प्ररणा नई मिलती । उनका आधार लेकर चलने वे काम्यों में 
रूदिंगत एक रसठा भाजाने फ्रा डर रदता है| 


रस 


शुक्न जी रस सिद्धान्व फ समयक्र य थ्रत रस पर 3 दवॉन बहुत श्रथिक विस्तार से अपने 
विघार प्रकट डिये है । वे रस को दी कबिवा का सर कुछ मानत ई। उनका कथन है कि 
कास्य की श्रात्मा रस है, इस बात फो ही श्र-य विद्वानों ने दूसरे दूसरे शम्दों भ कहा हे जिससे 
उनका नबीन विचार प्रकट हो। एडिटराज जग्रप्नाथ का रमणीयाप प्रतिपादक काब्य मी 
रसाल्नफता धाप्त किये हुए है॥। मावमग्नता और स्मणीयवा को वे एक ६) मानत॑ दें 
जहाँ मन र्मंगा वहीं द्वदय भी प्रभावित होगा और रस का श्रनुमव शोगा । शत रस ही 
काब्य मे प्रधान है । पिर कुछ लोगों को यह आपत्ति ह सऊती है कि ससात्मऊ़ वाक्य ही 
कठ्य ६, इस परिमापा में कंबल साय-पढ़ दी श्ाता है, कल्पना प्रौर कलापढ छूद जाता 
है। इस आपत्ति का भी शुक्न जी उच्तर देदे हैं। उनका मन है कि भव कोई झफेली 
मानसिक दृत्ति नहीं है, वरन्‌ इसके थ्रतगत प्रृत्पय, अनुभूवि, इच्छा और शरीर धस समिमि- 
लित हैं यह मनोपिश्ान द्वारा मी निरूपित दो चुका हई। ये उमी भाव के श्रग हैं। 
झुस्ज जो फ॑ मत से विभावों और घनुभाव! का वणन झरपना झी अपेदा रखता है। अत 
६ल्‍्पना पक्ष इसी के श्रन्तमव अपने आप ही था जाता हे ।२ 








१ इन्दौर पाणा भाषण पृ० ८ । 
२ इम्दौर पाछा भाएण , ६८) 
३ कास्य मे रदस्यशवु ,, ४८। 


०) 


शुक्त्र जी रसात्मक प्रतीति केआलए कवि कम के दो पद्ध मानते हं--श्रनुमाव घौर 
घिभाव। अनुभाव फ॑ मौतर कवि का उदृश्य थाभय ( श्रयात्‌ जिसक् म'वर माव उत्पन्न 
होते हैं ) के रूप-चेश-वचन आद का वणन दोता है और विभाव पत्र के अन्तगत 
ब्रालमन फ॑ रूप, चेष्या भर वचन का । इस विपय में शुक्न जो दूसरं से मिन्न है। ये 
अंगार रस में जो स्त्रियां के द्वव या श्रलड्रार हंते दें उाई विभाव पद फ श्न्तर्गठ मानते 
ई क्याक इनके द्वार मनोमोहकूता बढ़ती है। नायिछा, श्रालस्वन रुप में ६ श्र दावे 
या अलझारों का सयोग उद्बीपन का काम करता ह। इन दोनों में कल्पना, फवि और 
पाठक या थ्रोता दोनों के लिए अपकित ६। कदि फे लिए अ्रपेक्षित कल्पना को ये १ 
विधायक कल्पना कहते द और परठक के लिए, 'प्राइक कल्पना की श्रावश्यऊता ये 
मानते ई ।*९ 

फिर ससाध्म प्रेठीति की दो कोटियाँ उुकुन जी मानते ईं। उनका कथन इईडि 
रसाध्मक प्रतीति एक दी प्रकार की नहीं शेवी । दो प्रसार की अ्रनुभूति तो लद्धण॒ष्प्र्या डी 
स्थपद्गति के भीवर ही, दुद्भवा से विचार करने से, मिलदी है। मारतीय भाषुकता काब्य 
के दो प्रकार के प्रभाव स्वीकार करती है -- 


१ जिम्र भाव की व्यजना हो उठी माव में लीन दो जाना। 
२ डिस भाष की व्यतना शो उसी में लौन तो थ द्ोना, पर उसकी न्‍्यैजना की सवा 
माविरुता और उक्तप का दृदय से श्रनुमोदन करना | * 


इसनें प्रथम तो उत्तम प्रकार फ॑ प्रभाव को व्यक्त करता है श्रीर दूसरा मध्यम | यहीं 
शुक्न जी ने स्पायी माों का मह्त्द भी स्पष्ट किया है। पूण रस की श्रनुभूत के लिए 
जिध भाव दी व्यजना दो उसी मे लौव हो जाना आवरयक हे, पर यद्द तमी दोता है जब 
कि साहिय के स्पायीमाब, विमाव, श्नुधाव और सचारी भागोंद्धारा रस के रूप में प्रकट 
दुए हों या जिक्रसित हुए ई। भ्न्व मा विमाव, अनुभाव और सचारियों से मितकर भी 
पूण तादात्म्य की अनुभूति नहीं देते | इसौजिए थ्ायायों ने स्पायो मायों को अलग रसझर 
जन पर विचार किया है। शुक्त जी ने लिखा है -- 


“पृद्यु सछ की अनुभूति अषात्‌ जिस भाव की ब्यूजना दे उसी माव में लीन दो जाना 
क्या उचन या भ्रेष्ठ हे, इसका भी कुछ ज्विचन कर लेना चाहिए। काव्य दप्ट सं जब 





१ काब्य में रहस्यवादं, प ३६ ॥ 
रे केक. 393 32३ 
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इम जगत्‌ को देखते ई तमी जीवन का प्रक्ृद रूप प्रत्यच दोता है। जा न्यक्ति के भावों 
के एपरू विपय नहीं रह जाते, मनुष्य मात्र के भावों के श्राजम्बनों में दृदय लीन हे जाता 
है, घशँ 'इमारी भावतत्ता का सामाय मावसचा में लय हो जाता दे वही पुनीत रस भूमि 
हैं। भाभय फे साय वह तादात्य, श्रालमन का यह साधारणी उरण जो स्थायी भाव! में 
होता है, दूसरे मार्वा में चादे दे सतत रुप में भी झाये हें नहीं होता दूसरे भावों की 
ब्यंजना का हम प्रनुमोदन मात्र करते हैं। इस थनुमोदन मे भो रखात्मकता रहती दै। पर 
उठ फोटि की नहीं ”* रतानुभूति या रठ की प्रतीदि का थौर श्रथिक विश्लेषण शुस्त जी 
ने साधारणीऊरण के भ्राउगत किया है। साधास्णीकरण की किया रखातुभूति के तत्व 
को स्पष्ट फरदी है। जय शाभय का धालग्बन फेदल उसी का झालस्बन न रहकर पादफों 
और भ्ोताश्वा का मो श्रालस्बन दो जाता है और बढ भो उसके प्रति उन्हीं मा्वीं का 
खनुभव करता है जो ध्राभय करठा है तय उसे राधाशयीऊरण की दशा कहते दें। शुक्स 
जी का कथन दे हरि सापास्णीकरण आलम्नल धर्म का होता है धर्म का छोता है। विशेष व्यक्ति में री 
बरसन या श्रमिनय के द्वारा ऐसे सामान्य धम ही प्रतिष्ठा शो जाती दे कि उसके प्रति सर 
भोवाश्रों या पाठओों के मन में एक हो भाव का उदय थोड़ा या बहुत दाता है। रख मग्न 
प्राठक के मन में यह भेद माव नहा रहता कि यह धालम्बन मेरा है या दूपरे का । पड़ी 
देर के ज़िए पाठक या धोता का द्वदय लोक का सामान्य दृदय हो जाता है। अपना भलग 
दुदय नहीं रइता । 


इस अवस्था को तादाक्य की श्रवस्पा कद सकते हें | रस प्रतीति की यद सर्वोत्तिष्ट 
भ्रषक्ष्या है। शुकक्ष जो इसे श्वतिर्कि रत की एफ नौची धवस्पा* और मानते हैं, इस 
ख्वस्था का दमारे प्राचीन साहित्यिक प्रन्यों में विवेचन नहीं हुआ है।इस अवस्था में 
पाठक मा भोता, पात्र के मादों छा घनुमव ल्वयें नहीं करता । श्ाभय, भ्रालम्बन फे प्रति 
जिन भावों से मस्त शेता हे प्रठक था ओोता उन भादों में मग्न ने शेकर दूसरे प्रकार ये 
भाषों में मग्न दवा है, जैसे कि कोई अध्याचारी युदप किसी निरषराध ख्यतति पर क्लेध का 
भाव दिखला रह्मा है ता भोता के भन्तगत कोष दिखलानेपाले व्यक्ति के भ्वि श्भद्ा, 
घृणा झादि क॑ भाव जाग्रत दोंग | यद रस प्रतीति की नीची अपम्या है । 





३ काब्य में रदत्यवादन प० ६०१॥ 


२ चितासणिः भाग १, ,, ३१४१ 


( २६६ 


ह्न दशा में श्राभय के साथ वादात्म्य या सद्यानुभूवि न होगी बल्कि भीता था पाठक 
उक्त पात्र के शील द्वष्ठा या प्रहृविद्रध्या फे रूप में प्रभाव मय करेगा और यह प्रभाव 
स्सात्मक ही द्वोगा ) इस रसात्मऊता की दम मध्यम कोटि को मान सकते हैं।* शुक्लजी 
द्वा कणन है कि इस श्रवस्था में मी एक प्रकार का वादात्य और सापारयोक्रण होता है 
किन्तु पहली अ्षस्था और इसमें अन्तर इतना ही है ॥क पहली श्रवस्था में माव फ्ा 
झाजम्बन पाठक या दशक का भी श्रालम्बन दग है और हस श्रवस्था म झ्राभ्य, जि 
के झन्दर सत्य भाव उठ रहे हैं पाठक या दशक का आलम्बन हो जाता है और तादात्म्य 
फ्वि के उस झ्ब्यक्त भाव के साथ होता है जिसके अनुरूप दद पात्र का स्वरूप सगठित 
करता है| फभी कभी जदाँ कवि किसी वस्तु या यक्ति का ऊेवल चित्रण करके छोड़ देता 
है, वर्श तादात्म्य कवि के भावों फे साथ द्ोता हे क्योंकि कवि ने किसी न क्रिसी भाव से 
प्ररिति द्ोकर के ही वह चित्रण किया है | 


दूसरी अवस्था का एक भर रूप शुक्ल जी ने बताया है जिसमें दोनों अ्रवस्पार्था का 
थोड़ा अथ रहता दे। जब फेभी कोइ विचित्र शील वाला व्यक्ति इमारे सामने श्रावा 
है श्रौर उसके प्रति घृणा, विर्रक्त, अभ्रदा, कोष, भारचये, कुतूहल श्रादि भावों में से कोइ 
अप॒रितुष्द दशा म॑ रद जाता है और कोई दूसरा पात्र श्राकर पहले पात्र के प्रति उठे हुए 
भावों की ब्यजना करता है तथे पाठक या दशक एक अ्रपूव तुष्टि का अनुभव करता है। 
यह भी रसानुभूति की एक दशा है जियमें दोनों दुशाओं का योथ रहता दे यद्यपि दोनों 
अलग-अलग रहती हैं। इध प्रफ़ार शील द्रष्ण के रूर में भावानुभूति भर शाभय के साय 
तादात्मय, दोनों को, दो भिन्न कोटि की रखानुभूतियाँ शुक्ल जी ने मानी ई। उनका 
अन्तर उन्होंने इस प्रकार स्पष्ट किया है कि प्रथम में भोतरा या पाठक अपनी प्रथक्‌ सत्ता 
दा कुछ दयों फे लिए विधजन कर भावात्मक सता में मिल जाता है और दूसरी में वह 
अपनी एयर सचा यनाये रखता है। 


इस रह्ावुभूति के लिए जो कि साधारशीउरण-द्वारा तिद्द होती है ग्रह शावह्गक्त 
है क्लि वह पान जो भाषा का श्रानम्बन द्वोता है यक्तिविशप दोकर के भी इमारी साभाय 
मावनाओं का आलम्वन द्वो सफे | उसके चरिय चादे जितने ऊँचे या नीचे दो. हम उसके 
प्रति प्रम भद्घधा या प्रया-क्रीध श्रादि मार्वा का श्रनुभव कर सर्के | यदि बढ प्रामान्यविशेष 
व्यक्ति न द्वोझर विसल-विशेष यक्ति द्ोगा ग्र्थात्‌ उसका चरित्र ऐशवा द्वोगा जेसा कि इस 





३ 'डिस्वामणि भाग १, पृष्ठ ११६। 


[ शेजण | 


निन्प प्रति के जीवन में जहां देखते तो उसके साथ हमारा तादास्म सम्मद नहीं घह फेवल 
कुनूइल का पात्र द्वागा | यर्दां यह बात बता देना ध्ावर्यक है कि इमारे यर्थ मपाक्ाब्य 
या नाक के नायक प्रसिद्ध जू्यक्ति को ही मानते का ओो निर्देश ड्िया गया है वह इसी 
वादक्ष्य की गइराइ के लिए दी। जो प्रष्ठिद श्रीर ऊँचे चरित्र चाले होते हैं उनके प्रति 
इमारे कुछ न कुछ माय पढ़ते से हो खते हैँ । इसलिये वाब्य में उनके प्रति माबानुभूति 
भी शोघ होढी है । 


शुस्ल जी मात के भ्रम्तगत विमाव पत्त को प्रधान स्पान देते हैं। उनका कहना है कि 
अपने मुख से अपने मा्षों का विश्लेषण उत्तना अच्छा नहाँ, जितना कि वल्तु स्थिति का 
सजीव चित्रण करके पाठक या दर्शक के भोतर अनुभूति जाम्रव करना । जाइने कहा है 
कि झपनी श्रनुभूति यह सस्देदना का लम्बा चौड़ा ब्योरा पेश करने की श्रपेद्या उन तथ्यों 
या वललुद्ों को पाठक फ्री कल्पना म ठीढ़-ठीक पहुँचा देना जिन्होंने वह अनुमति या 
सम्बेदुना जगाई दे कवि के लिए हम झधिऊ भावश्यक समझते हैं| सद्ृदय या साबुक 
पाठक प्रपनी शनुभूति फा पष बडुत कुछ श्रापसे श्राप निकाल लेते हैं| इसी प्रकार सच्चे 
कवियों की अनुभूति का झामास बहुत कुछ उनकी पस्तु योजना की शब्द भगो में दी मिल 
जाता है*। इसी भाव दो उन्होंने श्रपने 'काब्य में प्रतशतिक इर॒य नामक नियाव में अगट 
करते हुए. फद्दा है में घालम्न मात्र के विशद्‌ वणन को भोता मे रसानुमय (भाषानुमष 
सदी) उत्पन करने में पृण समर्थ मानता हू।”? 


रणतुभूति मे इम श्पते निल्य फै जीवन को भूलकर एक काल्पनिक जीवन से ते मय 
शो जाते है। इसलिये .समे अलौकिक ध्रनुमय के रूप म विद्वानों ने शइण किया है । 
शुक्ल जी उसे इस रूप में नहां मानते | दे इस अनुमव को भी जीवन के प्न्‍्यक्ष अनुभ्षों 
के समाय ही ग्रदण करते हैं। (डे जीप॑न में ही एक सामजस्यपूर्ण दशा मे क्रिया गया 
अनुभव, स्तानुपव के समान मानते हैं | उनका कहना हे कि ससानुभूति या काब्यानुदूति 
की उपयृछ्त विशेषता के कारण उठते लोफोचर जीवन से परे भ्रादि क्से की चाल चत्र 
यड्ी दे | प८् वास्तव में बढ जीवन के भीतर की दी अनुभूति है; धासमान से उतदी हुई 
कोई पल नें है। इसके सथदीयहमी स्पा कर देना आापश्यके् है ्रि शुस्त जी 
समा रसों के झनुझतर को श्यानन्दमय यहीं मानते । उनका स्पष्द विचार है. 








हैं किश्य में रहस्पवाढा, ४० ७३, ७७ ६ 
प्य्र 


। | 


(रू) 


+छ्ब, मय, जुगुप्या भर कया ८ सम्बन्ध में साहित्यन्प्रेमियों क्रो शायद कुद भडचन 
दिखाइ १६ कयए्रि इनडो वास्तव अनुभूवि दु सात्मर द्वाता है | रवास्वाद श्रानन्द्‌ 
सम कद्ठा गया है, थत वुख रूप अनुनूति रस के अन्वगव ग्रेसे ली झा उफती ह। 
यह प्रश्न छुछ गदढ़्पड़ डालता दिखाई पड़गा | पर “श्रानन्द?? शब्द को ब्यक्तियत मुख 
मोग के स्पूल शयथ में प्दय करना मुझे ठाऊ नहीं जेंचक | उसके अ्य में हुदय की 
स्यक्तिव्दद दशा से मुक््द और दल्का होडर अपनो किया में तत्पर होना हो उपयुक्त 
उम्रकवा हूं) इस दशा की प्राप्ति फ लिए उमय-ठमय पए प्रवृत्ति होना झाश्चय की बात 
नही । करुशारह प्रधान नाटक में दशकों क आँसुओं के सम्पस्थ में यह कहना कि आनन्द 
में मी तो आस आते है? केबल बात टालना ह। दशक वास्तव म दुःख ही का अ्रनुमव 
करते हैं| इदय को मुस्वदथा में शेने क कारण दब. दुःख मी रचात्मक शेता इ॥?* 


यह दृदय की दशा का अनुभव ही जो कि रुख्वादेंक फश्वठर पर शेठा है रस से 
पुस्त दे, पर मुख प्रधान रस और दुख प्रषान रस की अनुभूवियाँ एक सी ही हों ऐसा 
नहीं। ब्रानन्‍्द व उल्लास की प्रजुभूठि, फब्या और क्रोध की ध्रजुभूति से यहुव मिन्‍्नता 
रखती है जो विचाण्णीय है | रठानुभूति ऊ पहल ही अवस्पा का मा शुक्त्ल जी ने बन 
किया ६। रत को श्रदस्पा वा बर्दु था भात्र क्रो पूय्य ब्यजना शेने पर होंठो दे । दामन के 
पूथ शन पर रस को धताति भानी गयी हे । इसकू पूव ढो अ्रवत्या, या पूर्व को उमय 
हो एुक्तन जी न रह प्रवयठा या स्खोन्मुखठा कर व्यक्ष्त छिया है ।* 


स्वानुबूति के ही पसग में एक भ्रौर मदृत्वूय विश्लपण शुकत जा का दे। भावों की 
फ्रक्रया के सीदर भाव का कुछ अश व श्राशय को उतना क प्रकार में मानते हैं और 
कुछ ऋन्कस्तश क मौठर छित्त हुआधा | उदाइरश क लिए रत भाव क श्रन्दगद ही छमी 
कुम। 'असूपा सच्चारी इस तीवठा के ठाय ऋपनो चरम समा में स्वक्ठ शोता दे कि आभय 
के भीदर श्वप ही रतिसाव को कोमल उता का शान नहों रहता | यश अर खुया, भड्ाश में 
और स्पामीमाद रति पतस्तेडा क मातर हं। तुस्त जो इसे प्रद्धार प्रराव ह्ाब्य ने 
प्रधान पात्र क झन्वगेंठ मूल, $ रक्र माव या बाज भाव आनते है| इसी वोज भाव ही 





>+++++-+---- 
३ डाप्प में रहए्यदाद , पू० ८२।॥ 


हे कक 9 # + फल 


[ 


[२०२ ] 


प्ररणा से घटना चक्र चलता दै और श्मेक भाव स्थायो श्रौर सचारी बीच मे जगते ई। 
इस शुक्ज्ञ जी दाना से भिन्न मानते हुए कहते हैं --/“दुछ बीज भाउ को साह्ित्य-मंधों म 
निरूपित स्थायी भाष श्रौर भंगीभाव दोनों से मिन्न छममना चाहिए |”* 


शुक्ल जो ने बीज-माव फ॑ थन्तगत कोमल और मधुर, कठोर भौ९ तीहंण दोनों ही _ 

प्रकार फ॑ भावों को माना ई। यदि बीज भाव मप्ठलमूलऊ है ता उसकी ध्रपिव्यातत के क्षेत्र 
मे झाय सारे प्रेरित भाव त्तीदणश और फठार होने पर भी मुन्दर होगे। और इस प्रडार के 
बीज भाव को प्रतिष्ठा जिस पात्र फ॑ श्र तगत होंगी इसके भावों के झाथ पाठकों हि 
तादाप्य द्वो सकठा है । पर दूधरे प्रकार क॑ पाथ्र जिनऊ भावों ऊे साथ पाठझ़ों क भावों का 
तादरम्य नहा दाता, मद्नलमूलक यीज मात्र की श्रतिष्ठा वाले पात्रों की क्रिया में बाधा 
डालने वाल होते हैं। उदाइरण क लिए राम, मट्जलमूलक परीज माव का लेकर चलते हैं! 
यदि वे रावण फ॑ प्रति कोव या घृणा की व्यंजना करेंगे, तो इनक साथ पाठऊ का वदात्म्य 
होगा पर यदि रावण, राम फ॑ प्रति क्रोध या घृणा कु भाव प्रकट करंगा ता उसके साथ 
प्राठका फ॑ भाषा का वादात्म्य नहीं शमा | यही दोनों बातें, दो प्रकार की शुक्ज़ञ जी द्वारा 
वर्ग्पित रसानुभूति कौ फ्रोटियों क॑ कारण रूप द । 


यह्द तो हुश्रा रसानुभूति की दशा का विश्तेपण | इसके लिए. कल्पना श्रौर भावुकता 
दोनों ही कवि फे लिए श्रावश्यक हैं। भावुक जब कह्पना हम्पन और भाषा पर श्रषिकार 
रखने वाला द्वाठा है, ठभी कवि होता है ।* झतः कल्पना और माउुकता क॑ सख्ग॒ष से 
जो रसात्मक योध फ॑ विविधरूप होते ई उन पर आ्राचाय शुक्ल ने विस्तार क साथ श्पने 
विचार प्रमट फिये हैं | इसक श्र तगत उददोंने क़ान्‍्यगत रसानुभूति तथा जीवन में रवाध्मक 
बोध फ रूवों का वशन किया है! इ6 प्रसग में भी उनकी नपीन धारणा महत्व कौ 
है।। शुक्ल जो इमारे बीच म॒ उठने वाले भावों को दमारे चारों थोर कैले हुए जगत्‌ के 
रूपों में ही प्रतिष्ठित मानते हैं । उनका कथन है कि जब हमारी भराँखें देखने म प्रदत्त हाती 
हैं, तम रूप इमार बाइर प्रतीत होते दें | जब दमारी बृचि धन्तमुखी शेती है तब रूप इमारे 
मौतर दिखाई पढ़ते हैं। बाइर भीतर दोनों थोर रहते दें रूप ही ।? उनका सप्ट विचार है 


[ कल अब लि अ 
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कि इमारे माँवर दिखाई पढ़ने वाले रूप विधानों का आाघार प्रत्यक्ष देखे हुए रूप. ही खझते 
हं। झत इरण में उठने वाले रूप भी दो प्रकार के दवाते दें | एक तो ऐसे रूप; होते हैं जो 
हमारे अच्छी प्रकार से देख हैं तिनका हमारा साइचय भी भ्रधिक गइरा है और एक-एक 
करके इमारे श्रन्द २३ पर झा आकर खड़ होते है भर इम उस समय कर बेठे ई, 
कया कर रहे ६ं सत्र भूल जाते हैं। अपने को भूल कर उऊदीं मीठी दृश्यों में घुल-मिल 
जाते हैं। श्रासें खुली रदती हैं, पर उनकी बाहर की ओर प्रेरक शक्ति खिंचकर उद्ं में 
लीन शो जाती हैं इन इश्यों के साथ हसारी करिस्ती न किसी मावना का सस्राघ है।॥या 
तो बह बाल्यकाल के दृश्य द्वोंगे या माता पिता सम्बवी, मित्रों के साइचय के या युवावस्था 
के / दायय यद कि उनमें ग्रतीव की छाप दी; उनकी मोइकता और रसभीयुता दा मूल 
कारण है | इस प्रकार की श्र त॒ करण की अनुभूति को 'स्मति' कहते हैं। इनमें दखे सुने 
इश्य ज्यों के ध्यों रहते ईं, बुद्धि से सम्बन्धित न शेरुर दमारी भावुऊता क॑ दी ये सगे शेते 
हैं। दूसरी प्रकार के श्रन्त ऊग्ण में बनुभूव रूप वे इहाते ई जो इमारे प्रत्यक्ष ढ्यि रूपों 
ड्रा ज्यों का त््याँ प्रतियिम्म न लेकर उनके आधार पर नये रुप खड़े करते है।इस 
पक़ार की रूप योजना कल्पना के अन्दर्यत है / इस प्रकार समस्त रूप विधानों को शुक्त 
जी ने तोन कोटियों में ऊखा है-- 


१ प्रत्यक्ष रुप विधान । 
२ स्मृत रूप विधान । 


8 करिपत रूप विधान । 


इन रूप विधानों में से कल्पित रूप विधान के अ्रन्तगत तो रसानुभूति जाग्रत करने 
की क्षमता को सभी ने माना है पर शुक्ल जी का विचार है कि प्रत्यक्ष और स्मृति रूम 
विघानों द्वाय भी मार्मिक श्रजुभूति जागरित दोती है और वह रसानुभृति की कोटि में 
झआ सकती है| यात यह है कि हमारे दृदय भप्त्यक्ष रूप, परम्परा से अठौत फाल से 
प्रभाव डालते ई और उन्ही के श्राघार पर हमारी वाठना नी है| शुक्त जी का कथन 
है हि इन पत्यक्ष र्पों की मामिक अनुयूति जिनमें जितनी ही अधिक दोगो वे उतने दी 
रखानुभूति के उपयुक्त होते हैं| अत्यक्ष रूपों की बाइरौ मार्मिक अनुभूति दी भावुक का 
कद्ण दे। प्रत्यक्ष के अन्तर्गत शुक्‍्त जी ने फेकल चाचुप ज्ञान को दी नहा लिया, वरन्‌ 
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इधफ अन्तग॑त शब्द, गध, रस और रपश ढो भी माना है क्योंकि जय कमी वत्तु आ्या> 
पर का वन द्वोता हे तय इन समी का महत्वपूर्ण स्थान होता दै। पर साहित्य समीक्षक 
प्रत्यक्ष रत विधानों को काब्यानुभूति क॑ श्र वर्गंठ नहीं मानते क्‍्योंक्रि काय, श्राद>या- 
पार है। श्रव प्रत्यक्ष का कल्पना क्रे भीतर श्राया रए ही अज्द-स्यापारों फे द्वारा व्यक्त 
किया जाउफ्रता है| काब्य की भ्रक्रिया के अन्वगत ये रूप कल्पित ही द्वते द श्रत जो 
फेवल फ़वि फर्म क्री ही विवेचना करते हैं उनके लिए यह स्वामाविक हीं या कि वे कल्पना- 
पक्ष पर विचार फरते धौर रूर्पा और ब्यापारों के प्रत्यक्षन्रोष से फोर सम्ब-ध न रफते । 


अस्यक्ष रूपों फे अनुभव को रसात्मक अश्रनुभूति से अल्लग करने वाली मुख्य थ्रात 
साधारणीकरण है । इस १८५छ श्रनुभव में साधारणीकरण श्रर्यातू एक साथ प्रनेक 
लोगों फ़ा श्रतुमव रहता है या नहीं रहता, यह प्ररन विचारणीय है। शुक्ल जी फ़ा इस 
विपय में मत है ऊ्लि जिस प्रफ़ार काब्य में वर्णित आलम्बनों फे कल्पना में उपस्थित 
होने पर साधारणीऊरण होता है, उठी प्रहार इमारे मायों फे कुछ श्रालम्नों फ॑ प्रध्पक्ष 
सामने थाने पर मी उन श्रालम्तनों फे सम्बरथ में लोफ फे साथ या कम से कम सद्ृदयों 
करे साथ हमारा तादात्म्य रहवा है। ऐसे विपयों या ब्रालम्परनों के प्रति इमाय जो भाव 
रहता है बढ़ी भाव श्रौर भी बहुत से उपस्थित मनुष्यों क्रा रहता है। वे दमारे और लोक 
के सामान्य भ्ालम्मन रहते दैं। साधारणीकरण के प्रभाव से कराब्य-्भवण फे समय 
ब्यक्वित्र झा जैता परिद्वार ह्वो जाता हं बेसा ही प्रत्यक्ष या वास्तविक श्रनुभूति के समय 
भी कुछ दगशाओ्ों में होता है। श्रत इस प्रकार की प्रध्यक्ष या यास्‍्तविक अनुभूतियाँ को 
रसानुभूति फे अ्न्तगत मानने में कोइ बाधा नईीं ।* यह दशा उन दृश्यों के छा प्राप्त 
शेती ऐ जो मनुप्यप्ताउ या सद्ृदयमात्र पर प्रमाव डालने बाले हांते ६ भ्रव हम इस दशा 
का श्रौर भ्रधिक विश्लेपण करके अत्ये$ रस को लेकर रस दशा की विशेषता द्वारा यह 
देखने मरा प्रयत्न करेंगे द्ि पथक्ष रूपानुभूति फे श्रन्वर्गत भी उन विशेषताओं का समावेश्य 
फह्दी तक रहता है ! 


राम अनुभूति के शुक्ल जी ने दो लक्षय फ्रदे हैं+-१ अनुयूति-फाल में श्रपने 
स्यक्तित्त के सम्द व की भावना का परिद्वार और २ किसी माव क॑ झ्लालस्बन का सद्ददव 
सात्र फे साथ साधारणीररण अग्रांत उस आलम्सन फ प्रति सारे सद्वदयों के ददय मे मी 
साव का उदय [३ 
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इन दोनों का समावेश शुक्ल जी प्रत्यक्ष रूप विवान के अन्तगत करते ढई उनका 
कथन दे कि “ यदि हम इन दोनों वार्ता को प्रत्यक्ष उपस्थित आलम्नों के प्रति जगने पाले 
माघों की अनुभूतियों पर घटाकर देखते हैं तो पता चलता है कि कुछ मारो में तो य॑ 
गे कुछ ही दशाओं में या कुछ अशों तझ् घटित होती ईं और उुछ में बहुत दूर तक या 
बरायर ।” हसऊी पुष्टि शुक्ल जी ने एक एक स्थायी माव को लेकर की है। रति माय के 
अन्तगत गइरी प्रेमानुभूति में व्यक्ति अपने तन यरदन को भूला रहता ६। यीच बीच मे 
यदि उसे स्मण्ण, दप, विषाद आदि हांता हे तर मी आक्मविश्दुति को अवस्था रद्तों हे। 
हाँ, यद्द क्या जा सकृता हे कि प्रत्येक्ध व्यक्ति की प्रेमानुभूति सदेख समो सद्ददयों के दृदयों 
में उस्ती माव का उदय नहीं कराती; पर इसफ साथ यह मो कथन अखुत्य शेगा क्रि कोई 
मी रति भाव को प्रत्यक्ष अनुभूति, सब के टदय में माव नहीं उठा सकती | जेसा ढ्रि 
आलम्पन यदि अत्यन्त मोदक होता ऐ हो समी को उसकी रमणीयता के प्रमाष वश उसके 
प्रात प्रेम का अनुमव होता है। 


दास में तो यह बात होती है । ऐसे पात्र शेते देँ कि उनके सामने आने पर श्रपने 
व्यक्तिगत सुख वुख भूले समो या बहुतेरे एक विचित्र आाहाद का अतुमव फरते हैं । इसी 
प्रकार 'उत्साई को भी बात है। यदि उत्साद पैसा है जिक्षमें केबल न्यक्तिग्त लाभ के 
सम्ब्रध का सहारा आता है तो बात दृरुसी है पर यदि काम ऐसा है जिउमें समी का या 
अधिकांश स्यक्तियां का भला होता है, तो अवश्य सद्वदय व्यक्ति उन “यक्त्तियों को साय 
नाओं के साथ एक दो जाते ईं और अपने व्यक्तित्व को कुछ छणों के लिए भूल जाते 
है यदी वात कोष के सम्दघ में भी है । क्रोध यदि किसी सावजनिक हानि पहुँचाने घाले 
“यबित के प्रति है तो उस क्रोध का रसाप्मक अनुभव इमें अवश्य द्ोगा। शोक स्थायी 
भाव के सम्द'व में शुक्ल जी ने कहा है -- 


४ शोक! अपनी निज की शुप्द द्वानि पर दोता है और करुणा दूसरों की दुर्गात 
था पीड़ा पर दती है। ” इस गरकार शोड! की अनुभूति खातल्क नही पर 'कर्णा! 
को शनुभूति को तो हम रखा मऊ सान ही सकते हैं। प्रकृति क नाना प्रकार क॑ मधुर 
इसपों म अपने फो भूल आना तो और भी र्वाभावक और स्वयत्तिद सा है और इस 
प्रजार शुक्त जी का निप्करये यही ई कि “ रतानुभूति प्रथक्ष या वास्तविक अनुभूत से 
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खबया एयह काई अन्सवत्ति नहीं ई बल्कि उसी का एक उदात्त और श्वदाव स्पृह्प है|” 


शुक्ल जी के इस वियेचन से 'रसानुभूति क श्रलौफिक्त्स! का मी जयड़ा साफ हो जाता 
एं। श्राजजल बहुत से लाग रस की श्रनुभूति क्रो अलौकिक नहों मानना चाहते हैं उनका 
कथन है कि रस'प्मऊ श्रनुभूति दम लोड के बीच जीवन ऊ मध्य भी होती है | शुक्लजी 
ने अपने उत्यक्ष स्प विधान म॑ श्रस्तगत कुछ उसी समस्या क्रो इल किया है। शुब्लजी 
प्रसेक रताहाफर_ अनुभूति को समूहगत मानते ई ! श्रीर य “यर्तिगत समी श्रतुभूतियाँ को 
मी रत की फोटि में ले जाते हैं | रसाउभूति के लिए -यक्तिगत श्रत॒भूति का रस फी कोटि में 
मानने क्के दोनों लक्षण जो ऊपर कढ़े गय हैं दवोने चाह्षिय 


रसाह्मक योध का दूसरा स्वरूप शुक्ल जी त्मृत रूप वि्रान मानते हैं । शुक्‍्लजी फे हो 
शब्दों में “जिक प्रकार एमारी आँख! के सामने झाय हुए दुछ रूप श्यापार इर्म रात्मक 
मावों म मरने करते हैं उसी प्रकार भूतराल में प्रध्यत्ष की हुई कुछ परोत्ष वस्वशों का 
घास्तवि स्मरण मी क्रमी-क्रमी रसात्मक द्वोत। ६”? * इस स्माव को वह दो प्रक्षार की 
आानवे हैं--एक पिशुद्ध स्दृति और दूसरो प्शपक्षाम्रित रूूति या अत्यमिशान | 


विशुद्ध स्मृति फे भन्तर्गव वे वस्तु आती हैं. जिनड्े श्रवीतराल में इमने प्रत्यक्ष 
फ़िया था और यही दमारे अन्त फरण में 3पर्रियत होकर हर्म॑ मायमग्न करती हैं। इनमें 
रखनुभूति का फारण सादचय मी विशेष रूप म॑ ह्षता ईं। साइचम क्षा प्रत्यन्ष दशा फ॑ 
समय चाहे उतना प्रमाव न हो पर समय ओर स्थान का स्यवधान पढ़ते ही उतका माधुय 
अनोखा दो जाता है | “इस साइचय फा ग्रमाव सबसे प्रररल रूप में स्मरण' काल फे मीतर 
देखा जाता है” यह शुक्लजी का भी बिदार है। शुक्त जो स्मस्ण-द्वारा रसानुभूति फे 
भीतर रति, द्वास और करुणा को ही विशेष रूप से मानते हैं | श्रन्य माव इसक मीतर 


कृम्त ते हैं । 


प्रस्यमिशान वर द्ोता दे जय फ़िसी प्रथ॒क्ष देखी वस्तु या दृश्य से उसके सम्ब पं की 
अनेक पातें याद धो आती हैं। इसमें कुछ प्रश्न रहता है और बहुत सता झ्थ उसक 
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सम्बाष से स्ूस्य में थरावा ई | 'ुक्लजा इसमें भो रत छैचार की गदरो शक्तित मानते हें। 
प्रत्यमिश्ान क्व बुयन बराबर ऋापयों नें वा दे । 


स्वृव रूप विधान फे ध्न्वपत शुक्त जी एक और दशा छते ई स्पृत्यामास कल्पता 
की | इवक़ा सम्पाब टध्ययन छ हैं। क्िती इविद्वव में पट्ो बढना ड्ो रूटूवि जो पहले 
कल्पना द्वारा प्रयक् हा चुदो है | इसऊ श्रन्वगत है शुस्न जी श्राप्त शब्द या इतिद्वाय 
इसका अधार मानव हैं। दूपरे प्रद्वार की 'ल्टल्ामात कल्पना को ये ह्वित्री ऐसे दृश्य के 
प्रत्यक्ष दाने पर श्रष्ययन-द्वारा अल्यवास प्रध्क्ष क्रिय गये रस्पों की स्मवि के भीतर 
मानते हैं। नयाय में यह कोइ अलग विय्न उहीं। निरीज्षय द्वारा नहीं, वरनू अप्ययन 
दास प्रध्यक्ष फिये गये रूपों का ही यह स्मत रूप दोता है । इस रूप विधान के अ्म्वपत 
आंवीत का श्राकेपयु फ्राम हरवा हई 9र उसी ऋ क्वारण हो इसे रस रूऊ सत्य प्रात 
दवा है। 


चीठस और ध्रन्द्रिम तथा प्रवान रख नह वाध का रूप ऋल्पितठ रूप विधान हैं। 
काब्य में कल्पत का बड़ा मध्य स्पान हैं! इल्पना इसे रत्न दोष अगवा 
सानुनूवि में सद्धावव्य द॒वी है पर यह कल्मना साथनर ही है, उध्य नहां । शुक्च्ध जो 
ने स्पप्ट फट रिया है कर्ता में कल्पना को इस खापन मानते ईं सास्य नहीं! । जाल 
बोथ का कल्पिव झुंप डिवान सधो ड़ो मान्य है। शुक्न जी ऊज़्पना छे केवल नूतन 
चुशि ढा जो घनत्मार उतसन्त करने में ही सद्धयन्न दोती है, बरी उात्पद नहां लेठे, वरम्‌ 
उनऊं विचार से कल्‍्सना हमारे सामने सार्निइता स भरे रूग्रे क्रो खहा करती है जिनमें 
हमारी भावनायें भग्न होंठो ई | रूपए उपक्यउ रना उल्रना छा दी अ्यापार है श्यव 
भावों का भी मूत रूए लड़ा करना इल्पना का हो काम है। दि वानयि में शुक्ल जी 
क"ते ई --"छारा रूप उिधान इल्पना ही करवी है ध्त प्रनुभाव करे जान वाले ब्यापारों 
और चेष्दाशं शाय घाधम हो जो रूप दिया जाता है पद भी कल्पना हो द्वारा * 
अनदख चित्र भी कल्मना उपल्पित झुरवी है पर इस'री प्रनुभूति करों उदस्मने वाले 
लिर्णा व हुपों का थाधार देखे चित्र ही द्वो सऊुते हं। निदाउ अलौद्धिक रूप विधान 
फवल वेबिन्य का ही भडार रहेगा। माद का शा उसमें न शा पावेगा। शत 
रिमाव दो पूर राति से हमारे मन उपस्थित फरना कल्पना का छुल्प काय है। कहन 
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[| रण्प ] 


का श्रथ यह है कि कहना का कार्य अस्तुत है अ्लुत दीनों को ही कविता में प्रत्यज्ञ कस 
देना है। अप्रसुत मी भाव फे साथ हो क्योंकि भाव ह्री प्रस्णा से जो, धप्रस्तुत ल/्ये 
जाते हईं उनकी प्रभविष्णुता पर कवि की इप्डि रहती हे रस क्ात पर रहती है--कि इयर 
छारा भी बैधी ही भावना जग जेसी गलत फ्रे साध मे ?? 


इसक अतिरिक्त कल्पया का क्राय भाषा को थपिक यजक, मामिक और चमत्कार 
पूण बनाने में भी रहता ह। लक्झा और “यजना नामक शाक्तियाँ कल्पना द्वारा दी 
उपस्थित द्वोती हैँ जो इम रसाध्षक योध में सद्ायता दती हैं | पह एक एक व्यापार को 
एक एक क्रिया का रूप देकर उसका इश्य सामने उपस्थित फर देती हैं | ध्रमूठ मावनाओं 
का मूत यना देना कल्पना का ही काम दै | श्रव कल्पना का भाव फे सत्तध में काव्य 
में बड़ा महत्व है । इस प्रकार इम देखते हैं कि शुक्ल जो रत हिद्धान्त के दृढ़ पक्षपाती 
ये। उनका विश्वात था कि ययायैता काव्य, रसमें ही हे! उसका रूप शुग गरग में 
बदलते ध्रादर्शों श्रौर उदलती मनोदुचियों के साथ नवीन झोता रहता है, डिन्त श्राधार 
में पही प्राचीन श्राचार्यों द्वारा स्थापित गहरी नीय श्रवश्य रहेगी । 'काय में रहस्यवाद! के 
भन्विम पृष्ठ में उद्ोंने लिखा है --इस परीक्षालय ऊ#ी बूतन प्रतिष्ठा के लिए में 
श्रपनी रस निरूपण पद्धवि का आधुनिक मनोविशन श्रावि की सहारता से खूयर प्रधार और 
सरफ्रार करना पड़ेगा । ए४ पद्धति की नौव बहुत दूर तऊ़ डाली गयी है, प९ शसके डाँचों 
का नए नए श्रनुभवों के श्रचुसार, श्रनेक दिशाओ| में फैलाब बहुत जरूरी हे! इस 
प्रकार रस सिद्धा-त कीं ब्यापता शुक्ल जी के विचार से स्पष्ठ है । 


काब्य फे सम्बंध मे श्राचीन सिद्धान्यों पर शुक्ल जी के घिचार जान लेने फे पहचात्‌ 
आधुनिक व दो पर उनके विचार जानना भी ग्रावश्यऊ है | थ्राउनिक वादों में प्रमुसत 
प्रचलित, ययाथवाद झ्ादुशवाद, श्रमिव्यजवावाद, छायायाद, रहस्यवाद श्ादि हैं। 
शुक्ल जी का उिचार साहि प्र म॑ प्रोजवादों क॑ प्रततन मे सक्ष्योग नहीं देता | ययाथै 
में वादों के चंकड्रर मे पढ़कर सु र बाय परठपवा ह' नह है। यह बात दूसरी है कि कांप 
सम्बधी श्रालोचना फे लिये इस “न यादों को विशेषताओं का बखन करें। पर बाद फे 
भीवर झाजऊर साम्प्रदायिक संक्रीणता सी झा जाती द। शुक्त जी का का य को शम्प 
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( २७६ ) 


दायिकता से दूर की पस्तु मानते हैं, इसी दृप्टिबोण से उद्धोंने इन सभी वादा पर घिचार 
किया है। सबसे पहले हम रदस्यवाद का खेते हैं। 


रदस्यवाद्‌ 


रदस्यवाद पर उनकी स्वत्त्र पुस्तक दे 'काब्य में रहस्थवाद, जिसम उदोंने 
रहस्थवाद्‌ के श्रतिरिक्‍्त, गभिष्यजना, कलावाद, छायावादू, रस; छुद्‌ अलक्रार आदि 
पर भी विचार क्रिया और जिससे श्रावश्यक उदाइरण विचारणीय भ्रसगों में दिये जा चुके 
हैं। रस्यवाद के सम्त्रध भें शुक्न जी ने यद्द विचार किया है ऊक्रि काव्य में रदस्पवाद 
का क्‍या स्थान ई ! कहाँ तह रहस्य मावना कायय के लिए उपयुक्त्य हे श्र कष्ठों तक श्रनु 
प्रयुक्त, वथा हिन्दी काब्य में रइसस्‍्पवाद को लेकर लिखे गये काब्य कहाँ तक द्ाव्यत्व का 
समावेश करते दें श्रौर कहाँ तक वे भारतीय हैं, न सभी बातों फ्रा विचार उद्ढेने 'काब्य 
में रहस्यवाद! जावसी प्रयावली की भूमिझा! तया इिन्दी साहित्य के इविद्वास में किया 
है। रहस्पवाद यथाय में एक दाश नेक सिद्धान्त हे जो श्रद्वेतववाद स चिशेप रग्+घ रखता 
है और इसको लेकर मास में ही नहीं श्न्व देशां में अनेक सम्प्रदाप बने हें, यूपी 
रहस्यवादी, निगुणी श्रादि इसी से सम्बाबित ईं। साधन की दृप्टि से अनेक प्रकार की 
क्रियाओं के बीच अपने को परमात्मामय और अपने भीतर उसका श्रनुभव करना या 
उम्र अब्यक्त भौर भ्रम से कोई रुम्बरध स्थापित करना थादि बातें इसके भीतर प्रचलित 
ध। पर शुक्ल जी का विचार है कि काव्य फे लिए साम्प्रदायिक साधना का कोइ 
महत्व नहीं । उनऊी इष्ट से काव्य के स्वरूप भौतिक और लौकिक ई । इमारी देखी 
मुनी इन्द्रियनोचर या इन्द्रिय गम्य बातें वा भावनाय॑ ही काय का आधार और विषय 
बन सकिसी ह 'प्रलौकिऊ, परगाचर और श्रतात नहों। इस प्रकार का श्राघार एवं विषय 
प्रश्ण करने पर काव्य विलक्षण ओर चर८धार पूय चाद्दे भत्ते शो पर व्यापक व प्रभावशाली 
महीं हो सकता और इस विचार के तो ये रिरोधी हईं कि रहस्यवाद का-य ही काब्य है 
अन्य नहीं | इस विचार को उन्होंने स्पष्ट शब्दों में व्यस्त क्रिया है -- 


“अब विचारने की बात है कि किसी अगोचर और अज्ञात ऊ प्रम में अ्रसुध्ों की 
आकाशगया में तेरने दृदय की नर्ों का सितार बजाने, प्रियतम असीम फे समर नग्न 
प्रलय सा तांडव करने या मुँदे नयन पलकों फे भीतर किसो रइस्य का सुखमय चित्र 
देखने को ही--'भी ठक तो कोई इत न था--कविता कद्दना कर्शा तक ठीक है !! 
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( रढन ) 


! शक्ल जी कविता को मनोमावों फ्ा चित्रण मानते हैं और दमारे मनोमायों का सम्य व 
गोचर जगत से दी विशप दहै। जो अग्ोचर ई, आर झ्ा है, अनतुना है उध्रऊ ख़ाय। फ 
सम्ग्रध कसा ? अव भारतीय इण्टिकाण से उसे प्रेम्न या भ्द्धा का पात यनान॑ के लिए 
उस शअ्रयकक्‍त, असीम व निधकार फो सग्॒ण व साकार रूप में प्रवेष्ठत किया है और 
उ्के परचात्‌ उसे भक्त व कान्ययत माों का विषय यनाया है जो सर्वेधा सगत है । 
चाहे राम की भक्त हो, चाहे शिणू, शिव या शक्ति की इन सभी का एक स्वरूप! इसारे 
सामने है भर यह उनके गुण भी इसारे बीच म हैं श्रत ये क्राब्य ऊे विपय ही उक है। 
पर श्रन्यक्त्र वे श्रेतीम अपने कया रूरमें कैसे भावों फ्रा जिंपय हा सकता है। 
माव कैसे उत पर टिक सकते हैं ! यद बात उनरू लिए, समस्या है | व जिशासा का 
गिपय हो रुकता है जैसा कि दशनों म है पर “मे या अमिलापा की पह्तु नहीं। उनका 
फथन है कि -- “भारतीय दृष्टि फे अनुधार अज्ञात श्रौर श्रव्यक्त फे प्रति फेवर्ल जिशाधा 
हो सकती है, अमिलापा या लालधा नहीं ।” और इसी भाव को और स्पष्ट करते हुए ये 
फह्टते ईं--/जिज्ञावा यौर लालसा म॑ बढ़ा मंद है। जिज्ञासा म फेबल जानने की इच्छा है । 
उसका श्षय वस्तु के प्रति राग द्वप, “म, घृणा शत्यादि का कोई लगाव 'नहां शोता। 
उसका सम्रप शुद्ध शान से होता है | इसके विपरीर्त लालखा या अमिलापा र्ि भाव का 
एक भंग है । श्रन्यक्त, अक्ष फ्री जिज्ञावा और यह सगुर्य इधर या भगवान फे छान्निष्य 
की पमिलापा, यही भारतीय पद्धति है। अ्रयक्‍्त, शमौविक' और शणांत की अ्रमिलापा, 
यह रिलकुल विदेशी कल्पना है |.....0अव्यक्त, अ्गोचर, शानकाएड की विषय है। इमार 
यहाँ न वह उपासना क्षेत्र मे घधीटा गया इ, न काब्य-क्ष व में ।7* ; 


यहाँ पर शुस्लजी ने चद वात मान ली है कि अ्ष्यकत व श्रस्ीम अझरात्र का या 
खान फा विपय है श्र उगुश) साकार अब स्वर फे रुप मे धरतिष्ठित अक्ष, भक्ति 
या उपासना का विपय । नरास्ार और अछीम बक्ष को वे साठ मानते दे) यहां पुर 
दोनों दृष्टियों म मेद उपस्थित ट्वोता है | शुक्त जी शात या ठगु्ण इस़र ही वो उपा|ना 
का विपय मानते दूँ ! पर सदि इस सगुण का श्रय झवतार मे प्रतिष्ठित लेते हैं तव जु आज 
कल की सामान्य मान्यता एक विश्वास पर धक्का लगवा है] यह अ्बतार बाद डी 
विलक्षुण॒वा लिये है | श्रववारबद्‌ ऊ॑ रूप में तो हम मनुष्य की दी उपासना श्रौर गुण गन 


टन अखी कीलजन तल अल मकर मम कक अ5अ2ललआंडककठ अनजान अंक २7 कक न इक 
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शक ओके: उह, 


[ च्छ३ | 


काढव उद्धाड़ के रूप में रहम्यवाद कथा नहां आ सकता । क्यांड रहस्यवाद का 
सम्बय एक प्रछ्चर फे भत्व, सनोत्रेत्ति या इप्ठिफ़ोण से है भौर सभी फ्राब्य क क्षत्र पर 
इसका प्रभाव नह दै। फाब्य फा कोइ मी सिझा व पूरे काब्य पर जागू दोता है इसो 
प्रकार क॑ रिद्धान्त ध्वनि, वकाकि, अरन॑कार आदि ई जो सभी उत्तम काव्य म ऐने है। 
पर रहभंद भावना झाझ्य गत एक मन दा सद़्ती है, जिसे हम जौदन को उच्च भावना 
कई सऊठे है, पर सवब्यापी नहाँ । 


फाय्य फे अन्तर्गत सामान्य अनुमव दी आते है और इस दाप्ट से इश्वर या झाल्ा 
का अनुभव सामान्य अठुमय नें, विशिष्ट अनुभव देझव शुक्ल जो इसे का-्य के क्षेत्र 
से पाइर की वस्तु सानठे हैं। उनका कपन है किकाण्प या सम्बाय भनोभग कोश से 
ही है /मनोसय कोश दी प्रकृति काब्प भूमि है, यही हमारा पछ्ध है?”! दमारी शालसा, 
सु, दूख आदि की भाषनाओं का यद्वीं तक चैत्र रहता द इसके ऊपर नदीं | सुझ या 
आनाद प्राप्ति फ लिए दी मनुब्य श्रमिलाय करता है स्थोंकि जितना मुस या आनन्द 
हपावा है उससे उछकी तृष्ति नहाँ दोती अतः वह, उसे श्धिरु पूणता फे सप म देखने 
के लिए शुक्त्र जी क॑ विचार से चार चेनों का उद्धार लेवा है । 


४१--.एस भूलोक के बादर पर व्यस्त जगत रे भीतर दी किसी अन्य लाक में । 
२०--इस भूलोऊ के भीतर ही पर अतीत के द्ेप्र में । 
३--इस भूलोऊ के भीतर ही पर भविष्य फ्रे सभ से । 
४--इंस गोचर जगते के परे श्रभीतिक और अनन्त चेत में / * 
इनम से प्रथम से सगे या पैऊुस्ठ या इन्द्रपुरी भादि को करपना है, द्वितीय का स्शृरुप 


दतिहात, प्रगाण; फ्रथा आदि के मर था मे मिलता दे, दृतीय झो वश्पना नवीन ई, इसम 
आगे की नवीन दुनिया बनाने फ्रे झुख स्वप्न चलते हैं। वीय रूप व) ये तीसरे के ऋन्‍्तगत 


ही भानते हँ | उनका कथन है-- 
#ज्ञा भविष्य प्रम कट्ठा ज्ात्ता हं वह वास्तव में प्रस्तुत जीवन का मम हे जो आशा 


का सचस्ण फ्राफ॑ कि का भर्विष्य मुस पौन्दय फे चित्रथ म प्रइस करता हैं । चढ़ी मात 
यहाँ भी हे । वास्तव में दद इसो जशतू फ सुप-सौन्दय की आयरि या प्रम दे जो सचारी 





३ काम्य स रहस्यद्ाद्‌ पृ ७७। 
। 3 कक डंडे) डे । 


( कर | 


के रूप मं आया या अमिलाश का उमंप करके, इस सुख-सौन्दयं को किसी श्रद्यातथा 
अ्म्पक्तत क्षेत्र में क्षे जाएर पूथ करने की श्र प्रदृच कर्ता हे। श्रव वाल्विद़ इष्डि से, 
मनोविशान की इ्ंप्टि से, साहित्य की दृष्दि से, “'अशात को लालसा” कोइ भाव हो नहीं 
है। बइ केवल “जात की लालंता” है जो भाषा की छिणनेवाली वृति के सद्तारे 
झशाव की लाला ऊद्दी जाती ६१ थ्प् दमें यद देखना चाद्िय कि यदि यइ शांत की 
ही ताक्षणा है तो और प्रकार की ज्ालसा में और इधमें क्या मेद है! और एसी निणय 
में हृफी का-यगत भद्दता मी स्पष्ट हो जायगो | भौतिक वस्तुत्रों की लालता में उनकी 
ग्राप्ति भ्रठ्म्भव नहीं । लानसा! के छाप प्रयत्न और सफलता पर उसके पश्चात्‌ उस 
घस्तु क॑ साथ जीतन भर रु पथ या विछोह दो दी दार्ते द्वोती है| लालमा के याद प्रयत्न 

की अवश्य में काब्य का पूरा क्षेर थ्रा सफता हे। विद्दोद तो 'लालठा के साथ पअभाव 

के सम्यस्त से दे दी । इसलिए यदि हम जात की क्षालसा सान लें तो डाब्य का चेंज 

उपल्यित हो जाता दै भर यद क्षेत्र जगठ के रू। में ढ,क््य असीम का है| सम्पूण विश्व 

मे एक सम्द ३ यूत दूँढना; सबेड्ो एक से समय वत करना दी रदस्यवादी हाप्ट के श्रन्तर्भंत 

६ ) रहस्यञ्दी, जगत्‌ को परमात्मा की रचना नहां मानता वरन्‌ उसकी शअ्भियक्ति 

मानता है श्रत उसका कण कण से मोह है और इस दृष्टि से का का च्षेत्र उसफे लिये 

खुला है उतड्नी लालखा समी उच्च एवं पविष्न श्रात्माओं को लाल॑ंसा ऐ। हाँ, यह अवश्य 

है कि दसका श्रन्ुमव इस जीवन सपर्प के यीच में नहीं करते, वरन्‌ उसे शान्ति के छ्णों 

में ही प्राप्त करते दे | शुक्त जी ने सभो रदइस्पवाद्‌ क श्रन्तगत शस भ्रवृत्ति को स्वीकार 

किया है * मनोवेशानिक दृष्टि से वे श्रशात या श्रव्यक्त के प्रति दवदय का सम्याध 

अ्रसभभव मानते ई और फद्दते हें कि -- 


४ इमारा केइ्ना यही हे कि दृदूथ का अयक्‍्व और अ्रगोचर से कोई सम्पध नहां 
हो सकता प्रेम, अ्रमिलपप, जो कुछ प्रयण ह्विया जायग/ वह ब्यक्त और गोचर ही झे 
भ्रवि क्षेगा | है 


शुक्ल जी के विचार त॑ जर्दा भक्ति क भारतीय स्वरूप को डिसी प्रकार से बरापा 
पहुँची, पर्दा दी मनुष्य के भीवर की वाभाविक नक्ति भावना इस रूप में प्रकट द्रुई। 








३ काय में रहस्यवाद, पृ० ४४ । 
२ ऋम्प में रहस्यदादु पष्ठ ५ । 


दे कह ही | 


[ रू४ ] 

श्रत्ा यह भक्ति भावना का ही एक स्वरूप समकना चाहिए उससे भिन्न नहां। शुालजी के 
विचारानुधार यह सम रखता चाहिए कि कायगव रहस्थबाद की उत्पति भक्ति की 
स्यापक ब्यजमा फ॑ लिए दी पारस, अ्रस्थ तथा योस में हुई जहाँ पैगम्परी मता के कारण 
मनुष्य का हंदुय बँवा ऊब रहा था। वे इस प्रकार की परिस्थिति को रहस्यथाद 
के प्रातुर्भाव का कारण मानते हैं। इस प्रकार की बाघा यहाँ पर न रहते के फारण 
भारतीय भक्त प्रद्धवि के श्रवर्गत जहाँ एक श्रोर सगुण व साकार भक्ति का श्वस्प मिलता 
है वर्धा दी उपनिषदों दया श्रयप्रंथों म प्रकृति फे कय कण में चेवन शक्तित की अनुभूति 
का भो द्ष्ठ प्रकारान है। वदप्नान समय म यह दूसरा रूप रहस्थवाद के श्रन्तगत दी 
का गया है इस प्रकार भक्ति और रदस्थवाद में भावना की दृष्टि से कोइ अम्तर नहीं 
केबल प्रकाशन-रैल्ी अयदा प्रयाली के भेद से ही दोनां की बीच गदरी खाई तो जान 
पढ़ती है | शुक्लजी अझ्रकताए्वाद फ॑ मूल में भी रहस्यवाद मानते हैं। उनका कदना है 
कि भारतीय भक्ति माय रदृष्यमावना का विकसित स्वरूप है। जब तक उसमें रहस्य था 
शुद्य भाव रहे ठव तक ये योग तन '्रादि से सम्बोधित रहे पर उसे सपप्टरूय मे प्रतिपा- 
दित करने फे याद मक्ति प्ररल रूप से आई। अ्रवतारवाद दोनों के वीच फ्री श्रषत्था है। 

ययाध से भक्ति का पच्ला अश्रववास्वाद फो लेकर द्वी भारी पश्टा भोर काव्य, भक्ति को 

क्षेकर चला, रदस्पवाद को लेकर नहीं। इ विपय पर शुक्लजी ने लिखा है'-- 


#अ्बतारबाद मूल मे तो रहस्यवाद के रूप म रद्दा, पर श्रागे चलकर वह पूण प्रफाशवान 
फे रूप में पल्‍्खवित धृशा । रदस्य का उद्पाठन हुआ और राम इष्ण के निदुष्ट रूप और 
लोक विभूति का विकास हुआ | उधी धत्यक्ष अभिव्यक्ति या कक्षा को लेकर मारा 
भक्त का ये अग्रसर हुग्रा, छिपे रहस्प को लेकर नहाँ (7१ 


डिप रहस्पर को लेकर डस हम भावनाओं का विपय नहाँ बना सकते । भावमाश्ीं का 
विपय थद्दी चन सकता है जो स्पष्ट भर गोचर हो | चाहे वह परमात्मा का सर्प ऐो 
चाहे मनुष्य का) जिधका जीवन में किसो न किप्ती रूप में मलुध्य वी अउुमव 
हुश्रा है यही भएदों का श्रीर कविता का विपयर दवा सऊवा दै। इसलिय साम्पदायिक 
रदस्पवाद को खेकर चलने घाली कविवाशञ्ो म शुक्ल जो थो विरक्त जनक बातें 
बताते हैं। एफ भावों की रुच्चारे का थ्रभाव श्रौर दूधरी, ज्यजना की हृतिमता 
उनमें ब्यजित अधिकांश भाषां को काई इृदय के रच्चे भाव नहीं कद सकता। अत 





३ फाय में रदस्पवाद, प६ ह०६॥। 
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उनी 8)जना की उछनवूद भी एक भद्दी सी नकल जान पढ़ती दै'। जहाँ पर सब्चे भावों 
का श्रभाव होगा वहाँ भोवा या पाठक को कायालुभूति ने होंगो और इस प्रकार 
फाष्य प्रभावदीन शेगा। इतलिर शुक्तन जो का विणय यह है फ्ि साम्रदायिक या 
गर्मि. रूप में जा रझ््यवाद का सरझप योग, तन या पारचात्य सम्परदायों में है बह 
काख्य का विपय नहीं हे सकता । छाव्य की खझंस्प मावना उनसे स्वच्छुन्द बह मावना 
है जितमें कवि और उठफे साय द्वदीसाय भोता या पाठक मी विश्व के कण कण में, 
प्रकृति के च्रग श्रग मे उसकी पक एक गति में श्रतीम परमात्मा कौ मावामि पक््यि देखगा 
है और मानव तथा प्रति के जीवन का प्रत्येक यक्ति समस्त विश्व की सूर्म भावनाश्रों से 
सुम्ब घठ है| 


अभिव्यज्ञनावाद 


रदध्यवाद फ॑ गद हम अभिन्‍यजनायाद पर शुक्ल जी के विचारों को लेते हैं| चिन्दन 
द्वाश उत्पन्न दिपया को सम्मुख रखना, रुत्य के विविध छवहुपों को स्पष्ट करना, असृत्य 
का खड़न करना थादि दर्शन या विजन का काय है । श्रत* जिचार को नवीनठा को हम 
काव्य का गुण नहीं मान सऊते, क्योंकि नवीन विचार रुदेव काब्य नहीं होते | सिर काज्य 
है कया ( फाष्य को कपन की विशेषवा कइ उझते हैं। साधारण जनता की माषा में 
मी इछ मठ का प्रद्माशन किया गया है 'उक्तित छेशेरों काथम्‌ भाषा जा द्ोय सा द्ोय ।* 
दो उड्ध उक्ति बिशेष, असिन्‍्यक्ति के ”ग में ही काम्य विशेषता मानना, काब्य क्षी श्रात्मा, 
समझना; कुछ विद्वानों की दृष्टि से ठीक समझा गया और इसी के झाधार पर फ्पमन 
को बकता को करा की आत्मा माना गया । सस्छृव का विश्ोस्वियाद? इसी विचार को 
लकर चला श्रौर क्रवाय कुस्तल के '5क्रौक्ति जीवितम! मे वकोक्ेत दी काब्य का जीवन 
है, यई प्रतिपादित किया गया । अभिव्यजनावाद भी इसो झपन की पिशेषता पर ही जार 
देता है। कपन की जिशेषता पर जोर देते से दी श्रनेक प्रकार के अलक़ारों का उम्रावश 
इुआा है और फल्पना, यूक, ऊद्ा का इतना अधिक श्रयाग रीतिकालोन खाहित्य म देखा 
जाता है। शुक्त्ञ वी के वियार से अमिन्यजन्थवाद घीरे धीरे शब्दाडम्बर डी ओर दें ले 
जाता दे | उनका केपन है कि-- 


५श्रमिन्यजनाथाद कद्िस प्रकार 'यजन बालो को वछ्ुत भर विलक्षणता पर हो 
ज्ञोर देता है, यइ हम देख चुके हैं। यह हमारे यहाँ का पुराना वक्ेक्दियाद ही है, यह 








१ काम्प में रइृत्वयादो; पृ० १०६। 


[ 5६ | 


भी इस निरूपित फ़ुर आये उतके कारण शन्दाडम्पर की फरिंलनी अधिकता हुई है, यह 
बाव भी इम देस रहें है ।?१ क्राब्य में रहम्यवाद! पुस्तक में इसका मली प्रद्रार निरूपण 
शुक्तजी ने किया है। अभिव्यक्ति की विलद्णवा क्राच्य का एम ध्ैग अवश्य है, पर से 
कुछ नहीं है, उठकी शाज्ा भी नहीं है, क्योफ़ि केवल श्रभिव्यरित की वक्ता पर ही जोर 
देने से फाब्य फ्रा स्वरूप फाज्ञ चमब्कारमय हा जाता है | उठमें रमणीयत्ता या प्रस्मयता 
का गुण रहना मी स्मभारिक है इसलिये हमें भाव की शरमियजना को क्राग्य कहना 
चाहिए, यदि अभिव्यजना को उत्त्ति की विक्षत्षण॒वा फे कूए मे लिया जाय ! पर कवि फे 
लिये बाध्य भाव! दे, थ्रमि परक्ति की यच्ता नहीं । भावानुभूवि के साथ साथ वह 
स्वाम्ाविफ़ रुप मे शाकर दी काव्य का गौरव बटावी है उदाहरण फे लिये छोटे बच्चे 
अपने भाव की ध्रमि्रक्तित मे स्वाभावतः जो भंग उंचालन।, मुख मेत्र विकार चादि 
अपत्यित करते हैं उनमें घानन्द्‌ रहता है, पर यदि कोई उनका अनुउुरण करे, उसके मीतर 
भाव, स्त्रामाविक रीवदिसे न श्राये हों तो बह उपद्ात का पात्र है यही भाग से रहित 
कंबल वतता, को कैन से भी क्षता है | शुक्तजी ने इसे क्राब्य के बाह्य स्वद्प के '्रन्तयत्‌ 
रखा है। भ्रमि पंजनावाद, उनऊ विचार से शिज्ता विधि है । छायावाद, रहस्यवाद मर 
लिखते हुए ठदनि कक्ष है -- 


४द्यव तक जो लिखा गया उससे यह स्पष्ट दो गया द्वोगा कि हिन्दी में भ्रानिकता 
हुआ यह 'छायावाद! रिवनी विलायती चीजों दा मुरब्या है| जैसा कि हम पहले दिखा 
झाये दें. रइदसस्‍्पवाद या छायाबाद काप्रसु (7४०७) से सम्पध स्फवा है धौर 
अभिव्यजनावाद का सम्याध विधान विनि. (०८४) से दाता दे। श्रमियजनावाद फ्े 
साथ सपुक्त होकर यगना से हिन्दी में आने के कार्य साधारणत छायावाद के सर्प 
की ठीफ भावया उ्ुत से रच यिताओं का भी नहीं शेती ! वे फेवल ऊपरी रूप रंग. (शत) 
का श्रतुकरण करक समझते हैं कफ्लि दम रहस्ताद या छायावाद की कृषिता लिख रहे हैं । 
पर वास्तव में उनकी रचना में येवन शाम बजनावादो का झनुतरण रहता है ।'छायावाद? 
या रइस्पवाद! के धन्तगत उरी रचनात्रों को तमकना चादिए जिमढ़ी कान्यलु 
रइसस्‍्पवाद क॑ प्रनुतार हो ।7% 


इससे स्पप्ट है द्वि ज्दाँ वास्तविक अ्रनुभूवि नहीं, वहाँ पर कोरी वाकूपद॒ठा का कोई 











२ कार्य में रस्यपाद पृ० रै४४ड। 
२ क्राघ्य में रहस्थकाद, ,, रैरैस) 


[ २८७ ] 


प्रद्ष महीं रहता है उसका स्थान तो अ्नुसूवि के साथ ही है, श्रलम नहां द! अनुभूति के 
साथ उसकी जितनी ही श्रमिक विशेषता हो उतना दी अच्छा | इसलिये 'श्यमिन्यशना* 
बाद! को लेउर चाहे कुछ कदा जाय, मांव का सहारा छोड़कर वद फेवल पद्धिक ओर 
ढ्ाल्पनिक चमत्कार सात दी रह जाता है और किसी गंभीर मावुकता की नहीं उकसाता ) 
प्रचीन कमियां की रचनाओं में भी इधका झापिक्य दिश्थ्यूटों था उलरर्वायों आदि फे 
हुप में देखा जाता है जो हि काव्य की दृष्टि से श्रघम कोटि के ही हैं। शुक्ल जी ने 
केवल 'बमिमजनादाद'का बाहुल्य होने पर अनेक प्रकार के दोपों का स्पष्ट श्रायमन देखा 
है। साहिस सम्मेलन के इन्दौर चाले ग्रधिवेशन के समय समापति के रूर में जो भाषण 
डड़ोंने दिया पा उद्में उन्होंने उनकी ओर सकेत अनेक प्रतचियों फ रूप में क्रिया है। 
उनका कपने है कि--+ 


#इलादाद श्रीर श्रमिन्‍्यजनावाद से उत्न्न कुछ प्रवच्ियाँ ये है +- 


१ अस्त मार्मिक रूप विधाद के असत्त कर व्याय और केवल अचुर अगस्त रूप 
विधान में ही प्रतिमा या क्पना प्रयोग । 

३ जीवन के किसी सामिक ले को लेकर साव या मार्मिक अलुभूतति में लीन करने 
क्रा प्रयास छोड़, केवल उक्ति में बेलक्चस्य लाने छा प्रयास 

६ जीवन की विविष सार्मिक दशाओं को प्रत्यह्त करने वाले प्रबाप काश्यों को ओर 
पे उदासीनता और पेम सम्पधी-सुक्तकी या प्रमीठ मुक्तकों (६8०) की ओर भ्रन्यन्व 
अधिक प्रत्नति 

४ द्रनाव असीर ऐसे झुछ शन्दो-द्वारा उन पर आध्यात्मिक रंग चढ़ाने को प्रवृति | 


४. काय क स्वरूप के सम्बाघ में शिक्ष्य अयात वेश यूद और नक्‍्काशी बाली 
इल्की पास्ण | 


# समालोचना का हाई होसा और वियारशोलता का द्वाव?* 


इन सभी प्रदुत्तियों प९ उहोंने दिस्तारधूबक वियार किया है और काब्य के विद्वास 
व स्पायिष्त में इन्द हानिकारक धिद्ध किया हे। ये श्रमिप्य॑जनावाद स अ्रषिक 
माव्ालुमूति पर चल देते ईं। कवल कह्मना छो ही सर कृछ मानने से भावपक्ठ इल्का 
पड़ जाता है बी उपच ही प्रधान रहता है । माव का योग शुक्ल जो फ॑ विचार स काप्य 
की श्रात्मा है। अभिव्यजदा उसे छाय ही आानो चाहिए, श्रलग हाकर महा । ऋचे के 








है इन्दार पाणा मापस इ ३७ द्रप्मा हिंदी सादिप्व का इसिहास पृ ७८८ | 


( रद ] 


अभिव्यजनावाद? म भो कल्पना पर दी जोर मिलता है। इसी पारण उइने अपने 
इन्दौर वाल भापण मे उसका खडन किया है। 


भ्राय शिक्षकलाओं के समान हम काय का भी सुन्दर कइने लगत हैं | पर शुक्श 
जो के विचार से कान्य फे लिए. मुन्दर शब्द इतने काम का नहों जितना 'रमणीय!। 
उड़ने स्पष्ट रूप से क्टा हैं? कि सुन्दर शब्द से अधिक 'स्मणीय! शद काब्य के 
लिए उपयुक्त है इठी कारण पड्चितराज जगन्नाथ ने काय फ॑ लक्षण म काम्य थो 
रमणीय श्रथ का उत्लादक कद्दा है| रमणीय वह है जिसम भाग रम सके और यार बार 
अपने सामने खाना चाहे | उसकी परीक्षा यह है कि थाप काव्य-सड फो सुनकर कहते हैं, 
फिर कद्दिए। सुन्दर शब्दु का सफ्त चस्ु से पिशेप दै। रमणीय शद फ्रा दवुदय से। 
इसलिये यह सुन्द्र शब्द श्रभिन्‍्यजनायाद क्रो प्ररित करता है। रमणीयता की शोर ध्यान 
रखें तो भ्रमियंजनाथाद्‌ इस रूप में नहीं श्र सकता है। सुन्दर, श द को का-य में 
प्रयुक्त करने का कारण यह है कि सौन्द्यशास्त्र म चित्रकला, मूर्तिकला आदि शिल्पों फे 
साथ साथ काश्य का मी विचार होने लगा जो कि उपयुक्त नहीं है) इस विपय भें उनके 


शब्द ये ईैं-- 


“सारा उपद्रब का“य को कलाश्ों के भीतर लेने से हुआ है) इसीलिये काव्य के 
स्करूप की भावना घीरे धीरे बेल बूरे और नक्‍्काशी की भावना के रूप में श्राती गयी। 
इमारे यहाँ कास्य की गिनती चौसठ कछाशों म नहीं की गयी है।?? 


कहने का ताठय यह ऊ्लि श्रमि यजनावाद जो फेवल कल्पना पर ही श्रधिक बल 
देता है शुक्ल जी के विचार से काव्य कौ सम्पूण॑ विशेषता को अपना नहीं सक्रठा है 
वह एकांगी है क्योंकि काब्य विधान में कल्मना का स्थान भावयोग म ह्टी ई | विसाथ को 
चित्रित करने मे और माव को प्ररित करने म जा कल्पना काम करतो ई वहो काष्य फे 
लिए उपयुक्त ६, दृदय की धनुधूति से वूर, स्वप्त श्रौर श्रभत्यक्ष का बेटगा रूप साया 
वाली नहीं और अमिन्यजनावाद साध्य हाऊर कल्मना क इसी रूप को बिऊ्रास दता है। 
अत शुक्ल जी क॑ विचार से भावयोग के साथ स्वभाषत श्राया हुआ भ्रभिष्यक्ति औशल 
ही झावश्यक है, उसके श्रतिरिक्त उक्ति विशेष क॑ फेर म पढ़कर श्रनाखी बातें ऊददने वाला 
श्मि यंजनावाद नहीं | 








१ इम्दौर बाला भाषण, प० २३ तथा द्िदों साहित्य छा इतिहास एप्ठ ७८६ । 


( रू८ 
छायात्राद 


छावावाद का कोमल, सऊंतमय, प्रतीक एवं चित्रमापा से सम्पन्न स्वरूप हिंदी क आधु 
निक युगोन कान्य क॑ तृवोय विक्रास का लक्षण दे। उप्यावाद के सम्द व में बहुठ दिनों 
तह बड़ा मनभद चलता रहा, परत, शुक्लजी के इतिदास, का य म रइस्यवाद नाम लेख 
एवं इन्दौर पाले भाषण में सनिहित्‌ छायावाद-स“र थो विवारों ने श्रस्पष्टता का परदा झाड़ू 
कर इस नवीनवाद की यिवादद्दीन स्पष्ट व्याख्या की। छायायाद, रहत्यवाद का ही समानायी 
है या उससे मिन्न हे, इस समस्या पर मी बढुव कुछ विचार प्रद्नट किये गये । जैसा कि झागे 
बताया जायगा, भी जयशकर प्रसाद फे विवार से 'छायावाद? व्यक्ति या श्रमिब्यजना कौ 
आमानयी प्रणाली दी है। * डिन्दु छायावाद का यह रूप वाद का रूप है; प्रारम्भ में यद 
रहस्ववादी उक्तियों से सम्पन्न कब्रिता की प्रवृत्तियों के लिए. श्राया हे जिनमें कथन का 
कौशल सप्नह्ठित है । श्रावाय प० रामचन्द्र शुक्ल ने दोनों स्वरूपों की ब्याझ्या छायावाद 
क॑ अन्तगत की है। 


छायावाद के प्रारम्भ की श्रोर संत यद्यपि उादोंने श्स सम्बाध याज्षे सभी लेखों 
भें किया है पर उद्दोंने आने इयर वाले भाषण में इसझा इतिद्ास सादे दिया है। 
उनका करना है कि इश्वर व श्रामास का रूप देने क॑े लिए बातों को श्र योक्तियों एवं 
रूपका दास कदना पड़ता है, ता ऊररीर श्रादि रहस्यवादी सन्ठों श्रौर योरप के रहस्पयादी 
कवियों को उक्तियों में विचित्र-रूपक जाल रहता है। इईंसवो सन्‌ ६०४ में प्रसिद महात्मा 
सन्त 'प्रमरी” ने मूल्छेन्माद की दशा में ड्वोने वाले इश्वर के समायम के लिए कद्दा है कि 
साधक इरपर का सोपायिरूप देखता है। हमरे मौतर का कल्मप अ्रवऊार फ्री भांति उस 
पुद्ध 'योदि फो इमारे समत्त तक नहीं थाने देता । वह कुछ घु पत्ते प्रकाश कौ माँति 
दौवती हं। यारइवीं शतान्दी क॑ सन्त “बर्नाड! ने 'शाल की दशा में इश्वरानुभूति के विपय 
में कद्टा है फ्रि झरबर की स्याति क्िस्ण की मलऊ को दूसरों के सम्मुख उपस्थिति करने के 
लिए विवित्र लीकिक रूपरों क्र सद्यारा लेना पहुदा है। उस चकार्चाव पैदा करने वाली 
ज्योति का व्यक्त करने वाल श्रनूठ विषानों का छाया दृश्य कइ सकते हैं |* 


इन छाया दृश्यां फू व्रिपय सम शुक्ल जी का विचार है कि छाया दृश्य फे लझ्षणों 
का चनुकस्ण समी मज़इबां क॑ मीवर चले हुए भक्ति-रइस्प-मार्गों में पाया जाता है। 








३२ काव्य कंजा सपा भन्‍्य निवम्ध | 
२ का यकूला ठया भ्न्य निद्रभ, छायादवाद आर बथाथ्वाद देख | 


[ २८० ] 


यूफियों में इसी पज्पेत का निवाद शराव, प्याले, आदि के रूपक़ों म मिलता है जो एक 
प्रकार फे प्रतीक से दी गये हैं । नियुण पन्‍्य की यानियों मे विशपत कंबीरदास क्री बानी 
में जो वेदात, इठयोग श्रादि की साधारण बातों को लकर पदेली के दंग के स्यऊ बाँचने 
को प्रवचि प ३ जाती है बढ भी इसी रूढ़ि झा निवाद है| रदस्थवादी श्रेंगरेज़ फवि ब्लेक 
ने कल्पना द्वार जो इस्वर का दिल्‍य सात्ातकार बताया उसका मी यही साम्यदायिक यूल 
है। इधर फोचे ने जो बाद! सड़ा किया दे, वद भी इसी का भ्राधुनिक याजिवस्वार है । 


इसाइ भक्ति मार्ग के इस छाया इश्य (श॥॥८७४॥३६०) वाले प्रवाद्‌ का प्रभाव 
योरप के काय-च्ेत्र सभी समयन्‍सभ्य पर प्रभठ दोता रहा। श्द्‌ ६८८५ से प्रांसफ 
रहत्याध्मफ अतीर वादियों ने कविता का जो दग पकड़ा था उसम उक्त 'छायाहरश्य? वाली 
घारणा का पूरा अनुसरण था। इसकी से जब उक्त रहस्पवाद कर ढग बक्षोसमाज के मशनों 
में दिखाई दिया तत पुराने इताइ मक्ततों फे उठी छायाहश्य के अतुकरण के कारण उसी 
देग की सचनाथों को छायायाद! कइने लगे। 


यह है दिनन्‍दी फे पतमान कला-बेत्र में प्रचलित 'धायाबाद शब्द का मूल श्र 
इतिदास", हि तु छायावाद एकदम ए४ नह लदर के रूप में नदीं थाया, घरन्‌ इसने एक 
उठवी हुई प्रततति को प्रबल बना दिया। इसके पूज भो धार्मिक विषयों झौर सार्मिक वर्णन 
पदति की आर दिदीरुविता का भुफाद था। हों, ब्यंजक शैली, कछ्मना और 
संवेदना इतने अगल रुप में नहीं शथ्राइ यो। ग्मिव्यजना की सचक प्रण/ला भौरे परे 
विरसित दो रही थी, जिसे छायाबाद्‌ न॑ द्रुवमति प्रदान की छायावाद ने श्राते आते 
कॉड्य के उद्देश्य मे श्रवश्य एक झन्तर डाल दिया, क्योंकि पहुत से कब इसके भागसन 
के साथ रद्स्था मकता, श्मि वजना के लातरणिक वैचित्य, दस्त वियास को विश्युलता 
चिवमयी भाप! और सधुमयी व ल्पता को दी साध्य मानकर चलने लगे ।* 


छायावाद में विभावषपत् अस्पम्ट और अ्रधूथ रहा जिसके कारण जोचन की गदरी 
अनुभूति जगाने में यह फविता अग्रिक समय न हुए भौर उम्र दाद भी इसी को अतिक्रिया 
रूरूप प्रयविशोलता? का झा दोलन; कविता को जीवन फ॑ समीप लाने और जांवन कं 


सथ्यां की भ्भि-्यजना करने के लिए चले पढ़ । 





१ इंदौरबाणा भाषण, पू धछ् उया दिदीसाहि्प का इतिहास प० उ८४। 
२ हि दी सादिस्प का इंदिद्वास १० उप्य, । 


[ रअ६ ) 


ऊपर के शिलेगण एवं रहस्पवाद के समस्राप में प्रकट दिये गये शुर्त जी के विचारों 
से यह स्पष्ट है कि रइस्पवाद या छायावाद को अहत्ति का समावेश कविता में वे वाद्य 
प्रमानों द्वार हो मानते है । हिन्‍्तु कुछ विद्वान्‌ दक प्रदत्ति छो भारतीय काय की चारवत्‌ 
पारा के चन्तगव रखते ई | शुक्त्ध जो इसझ्ा विशेष करे हैं, वे सम्प्रदापिक एवं 
दाशनिक विचार पारा को मारतीय का पारा से मिन मानते हैं। उनका कपन हैः-- 


#द्ज्ञव और शायकठ को ध्रशेय और अयक्‍्त ही रख कर कामदांतना के शब्दों म 
प्रेस-०्पजना भारतीय का यघारा म कभी नदीं चली, यद स्पष्ठ बात शमारे यश यह भी 
या पट सी थ, की प्रदु ठेयालों को श्रच्दी नहों लगती । इफ्से खिन्न हाकर ये उपनिपदू 
से लेकर तंत्र और योगमाय तड़ की दौड़ लगते हैं। उपनियदी में श्राये हुये ध्रा्ता के 
पूण घ्ान५-पररूप के निर्देश, वद्ानन्द फ्री ्रपरिमियता को समभामे के लिये स्त्री पुरुष 
सम्राप वाले दृष्डास्थ या उपभायें, योग के सहखद्स कमल श्ादि को माधना कफ चौव 
मे बड़े सत्तोप के साथ उदत करते हैं। यह सब करने के पहले वाद समझना चाह्टिये क्नि 
जो बादें ऊपर कह्दी गयी हैं उनका ता पये कया है । यह कौन कह्वा है हरि मसमत्तान्तरों 
की साधना के छ्षेत्र में रपत्यथमाग नहीं चले ! पोगरहश्यभार्ग है, तत्र रहध्यप्ाग है, स्साचन 
भी रहस्पमाग हैं | पर ये सत्र सावनात्म हैं, प्रकृत भाव थूमि या का ये भूमि के भोवर 
चले हुये माग नहीं । भारतीय परग्पता का कोई कयि अणिव्‌ूर, अ्नादतव आदि चमों को 
लेकर तरह तरह के रंग मइल बनाने म प्रदच नहीं हुआ ।!* 


इससे रपट है क्वि झुस्त जी काव्य में रध्त्पवाद की प्राचीस घारा नहीं मानते । उनका 
मत है क्र पर में रहस्यबांद का समागम विदेशी प्रभाव के कारख है | अपने यहा रइत्यवाद 
कू“य से पलंग रहा है ) 


छायाआद के इतिहास के पश्चात छाग्राक्षाद क्रे स्कुरूप के विधय में विचार फरना 
चादिये । शध्राुनिक हि दी का में छायावाद शाद फ्ना अग्ोग दो अरयों में दोता ड्रै। 
एक तो कार्य वत्तु को खब्य करके रखसस्‍्ववाद के धाम में शाता है जिसमें विजमयी 
मापा में अशात नियम क प्रेत की व्यूज्ना की जाती है| इसे शुक्त जी पुराने सतो या 
सापको की तुरीया कथा मे कही गयी बानी छा अनुकरण मानते है जिसमे शाध्यात्विक 





बज 9 ३०३६8: 
१ दक्षिये जपशऊूर असाद के का यकखा तथा झौर निदप का रहस्ययाद पर क्षेख 
२ हिन्दों स्राक्षिय का इृतिद्वास, पक ७८४३ ७८३ 


(र६२) 


शर्म का अमाष रहता है।* जैड। कि पहले कहा जा चुका है इस झाध्यात्मिक शन क्र 
साधक लौकिक रुपडं में व्यस्त करते व जिसे उस शान या शखनुमव की छाया कहा जा 
समता दै थ्ीर इंगाल में रखी अतुरुरण पर जो मौत बने ये 'छावादादीः कहलाने लगे) 
दिल्दी से थी इनफ़ा सम्पक छुझ्ला और इन छापावादी चभीतां के अवगत पुराने खत कवि 
कबीर वे जायसी के से पहस्वात्मकछ उदगारों फा भी समायेय डुआ। यह छावाबाद का 
ख्प का पन्‍चस्तु की दृष्टि से हुआ । 


यूधरे क्रय में इसका प्रयोग थमि यजया को शैली के लिए हुआ जिस्म माव 
प्रकाशन के लिए भतीकवाद का झवलस्स लिया गया। शसोलिए बूसरे भय भ शुक्व जी 
के शब्दों में भहिन्दी स छायावाद शब्द का, जो व्यापक्ष श्यय मे रहस्यवादी स्थनाओं के 
अतिरिक्त और प्रकार क्री स्वनाओ के उस 7 मे भी मदण हुआ, बढ इसी परवीक शैली 
के श्रेय मे। छायराबाद का सामान्यत्ा श्रय डुय़ा प्रस्तत फ॑ स्थान पर उनकी ब्यंजता 
फरने बाली छाया फे व्प में श्रप्रस्ुत का कयन ) दस शैली के भीतर झिसी भी वल्तु या 
दिपप का देन जिया जा समता है ।”* इसलिये प्रासम्म म शपिकृतर छायावाद्‌ शब्द 
के घन्तगत दोनों ध्यरूपों का सत्निवेश या, पर धीरे परे रदस्थवादी सचमाएँ छायावादी 
रचनाओं से मिन्न समझी जाने खगी। 


रहस्यवाद काव्य वस्तु से उम्पध रखता है और श्वक्ा १रिगणन एक प्रदचि-विद्वेप 
के ही भन्तर्गत दोना टोऊ़ है जैसे देय प्रेम श्रादि पर छायायाबाद, फ्राव्य की एक रोक्षी 
विशेष के रूप में आया । शत इठ शैली-विशेष या प्रथाली-विशेष फे रुप में इसका 
विश्लेषण करना आवश्यक है। रीति, च्लकार या वह्रोक्ति दिद्वान्तों की भाँति इसकी 
ब्याफया य प्रतिपादन नहीं हुआ गिर भी छागावादी कविताओं म लगभग सभी भादों 
की “यजना प्राम्बत्व, ध्रसलीलज बादि दाएों का परिशर करके ग्रद तक अचलित शैली 
से पिन ढग पर हुई दे। इसका म्वलन विदेशी प्रमाव ही हो, ऐसी य्राव नहीं सही 
शेलो को उुप्डू रुप देने फे अयत्न से भी इसका विकास फरम्म हुआ या ओर माह प्रशाव 
के भ्रविरिक्त दूछरा कारण देश प्रभ को आवनाओों के स्पष्ठ कथन पर प्रतिदय भी 
या। ऐसी दशा में उब्ज्यापी एव साधारण भावों को भी दये से, सकेतमय, रूपक्सय एव 
लाकृथणिक शैली पर अकृट करना पढ़ा। इसी कोढि का दूसरा छक्े और फारण 
रदा | वतहमान खड़ी यादी कविता ने अपने विद्रास के साथ साथ रीतिकालीन 





१ दिदी साहित्य का इंविहास, ए० ८०६ | 
३ हिन्दी सादिस्य का इतिहास, ३ ८०७ | 


[३६३ ) 


काब्य दल्तु कर विरूदार किया, नायिका मेद्‌ एव. मानद-सौन्दर्य वन के प्रति प्रदिक्िया 
हुए ( ऐसा दवादे हुए. मी ऊदि उमुदत्य अपना लेखनी को मानव सौन्दय-बणन से शक 
मे सदा, श्रद उसी प्रकार क॑ सार्दो का घुसा पिंस कर कभी आ राकिय, कमी रूपरु आदि 
के यदाने दयुन क्रिया गया। पार की स्दाया! और निराला की खुद्दी को कली को 
“णुप्यें लगभग रीदिकुलीन टरा पर दी है. पर बन है छायादादी। इस्र प्रकार भावों 
के सीपे प्रशराशन पैर समाज या देश के अधिकारियां को आपत्ति शने के कारण इस 
प्रचार की शैली का विकास दुआ । 


शुक्ल जी ने इस छायावादी शैली का डिश्तेषय करते हुए लिखा दे “प6, प्रठाद, 
निराला इस्पादि और रब कवि प्रतीक पद्धठि या चित्रमापाओली की दृष्टि से ही छाया 
यादी फइलाये ।?? इस विवय मे उनका स्पद विचार है फ्रि चित्रसापा शेशी यथा 
प्रतीक पद्धति के श्रातगत जिस प्रद्भार घाचह पदों के स्पान पर लक्षर पदों का व्यवद्दार 
आठा है 58) प्रकार प्रस्तुत प्रग व स्पान पर उसकी ज्यूजना करने वाले ऋप्रस्तुत चिदों 
का विधान ॥। | श्रत भा योक्ति पदर्ति का अ्रवल्लससन भी छायावाद का एक विशप 
लब्॒प हुआ | यह पहल कटा जा चहर एं कि छाग्रवाद का चलन द्विवेदी काल को 
सजी इंतिवृचास्मऊता की प्रतिकिया के रूप में दुआः था। झत'* दस प्रतिक्रिया का अदर्शन 
फेवल लक्षणा की भरमार के रूप में भी हुआ | इनमें से उपादान शौर लक्षण-लक्षणाओं 
को छोड़ और उब यातें क्रिसी न क्रिसीं प्रकार की साम्य भावना फ्रे श्राघार पर ही खड़ी 
होने वाछ्ौ ६ । साम्प को लेकर प्रनेक प्रद्ार को श्रल्कृत स्वनाय बहुत पइले मी शेती 
भी ठपा रीतिकाज और उसक पीछ भी द्वोतो रदी ई च्रत ज्ञायाबाद डी रचनाश्रों 
फक भोतर साम्य प्रदएण डी उस प्रयाली का निम्पय श्रारश्यक ई जिसके कारण उसे एक 
विशिष्ट रुप प्राप्त दुआ ।१ 


साम्य फ अन्वगत शुक्त जी ने प्राचीन परितटो फ॑ दिचार से खाइश्य ( रूप पा 
थाकार का साम्य) साधम्य ( गुण भा जिंश झा साम्य ) और वबल शब्द साम्प 
को लिया है और उनका खप्य मत हे हि छायाबाद, पड़ी सहृदयता के साथ प्रभाव 
साम्प पर दी विशेष लद॒ंप रखड़र चढ्मा हैं।* और आम्यठर प्रमाव साम्य के आधार 
पर लाक्षणिक झौर ब्यजनात्पक पद्धति का भ्रगल्‍्भ और प्रचुर विफास दायावाद की 





१ हिन्दी सादित्प का इठिदास, पु० ८०७ ८ ८। 
२ हिन्दी खादित्य का इतिदास, ); ८ ८। 


[रघध्ड] 


काय रीली की अवली विशपत) है |* इस प्रड्मार शैली फी ह॒फ से छायावाद में उत्कृष्ट 
का ये शैली निसरी | जितनी अधिक लक्षणा का अयाग इम छथावादी झविता में मिलता 
है. उतना शायद दी उुछ ब्रजमापा कवियों की कविता से मिल सके । किलतु लद॒णथा का 
अयाय सघन प्रभाव साग्य पर ने द्वाकर उसके दायेर सात पर भो हुआ ६ै। इसका कारण 
भो शुक्न जी बादरी बाद। का प्रभाव सानते हैं ।$ इस प्रभार काय रौली के रूप में भ्राये 
छावावद के अस्तगंत भाव प्रऊाशन फी एक सुप्ठु प्रणाली विकृठ्धित हुईं, पर उसका 
दिपय अधिकांश प्रेह गीताव्मक दी रहा । 


छायावाद की प्रशंदा एवं उसके कुछ दोपों का परिष्फार करने फ॑ विचार से शुक््ञ जी 
न क्षिपा है --“यहाँ ५+ यद सूचित कर देना भी झ्रावए्यक प्रतीत द्वोता है कि छाय्रवाद 
फ सतगत बहुतन्सी रचनायें ऐसी हुई हैं, जिनम श्रमिज्पजनावाद फ॑ अ्शात प्ननुकरण 
कारण रहुत मुन्दर लाबशिक चम्प््रार स्थान स्थान पर मिलता है | इसम भावना का बहुत 
ही साइस पृण से जन, मूलमत्ता का बहुत ह्वी श्राउपह जिवान श्रौर ब्यजना की पूरी 
प्रगल्मता पाई जाती हई॑ | ऐस्ली स्वना करने वाले कवियों से श्रागे चल़रर रुछ आशा है । 
झपनी इस झआाशा फी रुपलता फ॑ लिये दम श्वत्यन्त प्रेमपूजेऊ उनसे दो वन यांतों का 
अनुरोध करते हैँ | प.ज्नी बाव हो यह है क्विवे वाद का साम्मदायिक्र पय द्योढ़कर, 
अपनी सब विशेषताओं सद्दिव, प्रझृत काव्य थूमि पर श्रार्यें जित पर सवार फे बड़ बढ़े 
फषि रे हैं भर दे। दूसरी वात यह हि प्रनुकुए्ण फे लिय॑ वे बंगला, भ्रमेंज्री श्रादि 
बूसरी मापार्था फी शोर दाऊना बिल्शुल चाड़ दें श्रीर घ्रपनी मापा की स्तराभाविंक्र शक्ति 
से पूछ फत्म ल ( तीसरी गत दै। लए्तृणिक प्रयोग म्‌ सावधानी ( श्य बाद का पूरा 
च्यान ए्वना चादिय फ्ि जिस भाव से कोइ श-द्‌ लाया गया है उसके साथ द६ ठीइ टीझू 


बैठता दे या नक्ष । * 
ऊपर की तीनों यादों पर ध्यान दिया जाता हो छायाशद्‌ का वि्रछ्तित रुप 
हमारे काब्य का प्रथप्रयन कर्ता, पर इश बातों कों छाई, कल्मना और कला के 





१ हिन्दी साहिष्य का इतिशस, प० ८०३ | 
२ छायावाद को कविता पर कशुपनाघाद, कछायाद, भसिष्यक्षनाणद ऋादि का भी 


प्रमाव शात था भरश्ञात रूप में पढ़ता रहा है इससे महुठ सा अप्रस्तुत विधान सनमाने 
आरोप क॑ रूप में भी सामने भाता है--ढि दी सा* फा इतिदास, प० ८१३ 
? काप्य में रहस्पवाद पृ० ११६ 


| ६५) 


फर में पढ़कर उसने जीवन ही प्रकृत चूमि को छोड़ दिया और शेला एव विपय दीनों की 
इप्टि से एड्ांगो दो यया । लाबबिकता यहाँ तड़ उद्े हि हुरूर हो गयी बयाथ भा 
का बक्धीं तक गांपन हुआ हि अठ॒नूवि से चऋछूते रह गय । 


छायावाद के प्रति पुस्त जी रे बिदवार यधापदांद। ई। छावरावाद जि प्रकार रहस्य 
बादी मांद क रूप में आया धौर दाव्य शैली क रूप में परियत से गया उसकी उड़ाने 
संप्द प्रगष्ट कर दिया है। झनक मात्रों क प्लस्दस्स छायावाद का स्वृकृप अक्रद हुआ पर 
उसझी जड़ छिदो फाप में अधिक पदधाइ तू ने जाय सकी। और प्रगतिवाद के रूप 
में मावत्रय। प्रमाव यूज, अठादगुण-सम्पन्न रचनाओं छो शोर छागरावादी कप्रितायें 
घ”ले पढ़ते लागो की ललऊ आम्रत हुए ! गद सब द्वोते बुर मी छायाबाद की शैली 
को अधिक उपयोगी बना कर आप को स्थामाविक शेली करूपमेंअहय किया जा 
खड़ता है ४ 


ऊपर काब्यशास्त्र के अनेक विपयी पर आयाय रामचन्द्र शुक्ल के बिचारों का जिश्लेषय 
रखा गया दे जियते इमें कर बातें स्पष्ट धोंठो है। 'इला ठो यह है छ्ि शुक्त जीरस 
सिद्धान्त की ही क्ाप्य में सरवोर्सरे समझ थे शोर काब्प को फेबल मसोरतन का सापन 
नहीं, बरन्‌ लाक मंगल का मार्ग मानते य । टूसरी बात बढ है कि वे प्राचीन ऋचायों को 
विन्दकाणालो एव उनके दाय निधारित पिद्धान्वां पर आस्या स्क्षते ये, पर उनके साय 
ही उसमें विकास के पर्रपावी मो थे। ताखरो बात यह है कि वे शक दम नयीन खिद्धान्दों 
को मो उदास्ता की इप्दि रु देखते य, यदि व ययायत नवाबता लिये श्लीर सबन्‍्चे सांग 
पर चलम बाले हो । वे. काब्य-्यरक साधना एंव रपप्ड नया प्रभाताला कपने को मदृत्त 
दूठे य। अन्त मे. मारतीर काव्वशास्त्र छ वितय नें उनके बिचार उद्धुत्त कर इस प्रठण 
को समास किया जाठा दे । उनऊा केयन है ++ 


पह अच्छी तरह सम रखना चाहिय हि दमारे काव्य का इसारे साहित्वशास्त्र 
का, एक स्वतत्र रूप है जिसके विकास को ढुसता और प्रथाली भास्वदत्र है! उसकी 
आत्मा गो, उसकी छिप' हुए भावरी प्रति को, पदल जप दम यूद्मवा' से पहचान लेंगे 
वमी दूसरे दर्शे क छादित्य के स्वत परयालीचन लव अगशब सादिय के उत्तरोच्तर पिद्रास का 
दल्पन कर स्ेंगे | ईमें अपनी इप्टि से टूसरे देशों क झादित्ति को देखना शांगा, दूसरे 
देशों की इप्टि से अपने सादित्व को नहीं? 








२ ऋाम्य में रदस्थदाद। पू० हैंड! 


[२६६ ] 
आचाय व्यामसु दरदास 


झाचाय श्थाममुन्द्रदास का मद काब्य शास्त्र ऊं विविध अ्गों पर सामग्री प्रस्तुत 
कुप्ने में एर्य एक दी विषय पं पश्चिमीय विद्यनों तया भारतीय परितों फ विचार एक 
फरने में ६। उनका 'शाहित्यालांचनों ग्रय शिक्धोपयोगी है और यड़े परि_्म फ्रा परिणाम 
है पर श्राचीनया नवीन झिद्धातों को ईदी में स्पष्ट रूप से रफ़ने क्रो विशेषता क्षो 
छोड़कर, उद्दे सद्‌ या भ्रसद्‌ सिद्ध करने या उन्हें पिास देने का प्रयत्म इसमें नह किया 
गया ऐ | डा० श्यामसुन्दरदास ने इसका उल्लेरा स्वयं हो अपनी पहले संस्करण की भूमिका 
में कर दिया है-- 

“परत उद्दश्य इस ग्र ५ को खिलने फा यह रहा हई क्रि माश्तीय तथा यारपीय विद्वार्ना 
ने श्रालावना के सम्य व में जो ऊुछ कहा कै; उसके तत्तों करो लेजर इस रूप में सजा दूँ 
कि जिसमें द्विद्दी के विद्यार्थियों ड्रो क्रिस्ती ग्र य ऊं गुण-दोप की परस करने श्रौर सार 
ही म्रथ निमाण या काब्य स्चना सम कौशल प्राप्त करने श्थया दीपों से बचने में 
सह्दायता मिल जाय । इस दृष्टि से म॑ कद सकता हूँ फ्िं इस ग्रन्थ फ्री समस्त सामग्री मैंने 
दूसरों से प्राप्त को है। परन्द सामग्री को रुजाने, विषय क्रो ग्रतिपादित करने तथा 
उसे हिन्दी माया में न्यजित फरने में मैंने अपनी बुद्धि से काम लिया है। श्रतएव में 
कह सदता हूँ कि एक दृष्टि से यह ग्र य मौलिक भर दूसरी दृष्टि से दूसरे ग्रर्या का 
निथोड़ दे ।? 

शाद्वित्यालोचन मे प्रत्येक विषय पर महत्ववृण डिचारों का एकत्र क्रिया गया है, 
पस्च उन विचारों की आलोचना, उनके गुण-दाप ऊथन का इसमें धरभाव है । क्राव्य 
शाध्पर और श्रालाचना की प्बुर एव प्रामाणिक साप्रम्मी का यह माण्डार है और अपने 
सचेत मे बहुत समय तऊ दिस्दी के सर्वो कृष्ड प्रयों म से रहा है । 


'साहिध्यालादन म भ्रत्येर प्रसग पर वैडानिक रीति स विचार करा प्रयत्न उवया गया 
है भौर विपय अ्रतिपादन बहुत हीसुलका हुआ ह। इसम विशेष मइत्त क्री बात 
भारतीय तथा योरपीय (उद्धान्थों का साभणस्य स्थापित ऊरने का उद्योय है ।्र थे स्वतः 
ही श्रलग अलग विपयां को लेकर लिखा गया है। इसलिये उनका परिचय देना 
न्यथ है । अतः इस अ्रयतर पर विमिस्न विपयों पर मारतीय ओर योरपीय ठिद्धा्तां 
के सामजस्प रूप म जो कुछ भी नवीनता फम्रिलती ई उसझा श्ध्ययन ही अधिक 


उपयुक्त हगा । 


(२६७० ३ 
फला 


कला के विपय में र्थामसुन्दरदात ने पारचात्य मठानुसार कहा है कि कला का पश्पाव 
नियमों से नहीं ऐ, यह तो सावनाओों की अ्रभि उक्ति मात्र है।* पश्चास्य मठ के अनुसार 
भावना, मनुष्य को मानसिक फ्रिया के तौन रूपों में सं एक हे जिनके दो रूप शान और 
इच्छा, भास्तीय मत के बुद्धि व्यापार की तीन अक्रियाश्रों में स दो हैं। दौसरी प्रक्रिया 
'प्रयल्' का मेल नहीं मिलता | श्राचाय श्यामपुन्दर दास जी ने इसका निर्णय करते 
हुए खिस है कि सनोजिशान के शनुठार ये छतिया एक आविलिशुण रूपसे फिली हुई 
६ और श्रजग नहीं क्री जा सकदी। ययपि कला के मूल में भावना शक्ति का प्राधान्य हैं, 
पर भावना शक्ति का विश्लेषण करने पर उसमें मी शान और इच्छा की शरत्तियाँ सल्निदित 
देख पड़ती हैं। मारतीय साद्ित्य और कलाशों के मूल स जो स्थायी माव माने गए दे ये 
फेवल बिदितों की घिवेक-रदित सावनायें नहीं हें, उनके साथ शान शक्ति झा भी समन्वय 
है, इस प्रकार मावना को इच्छा के श्रस्तगंठ मानकर उदइने सिद्ध किया है कि इच्छा 
शक्ति का बहुद कुछ भावना पर निर्यरण रइवा है। कला का समस्बाध भावना से है | इस 
प्रसंग में उन्होंने माव और भावना को समानायों माना है (जैठा कि साहित्यालोचन के 
पचम झ्ाबुत्ि पृष्ठ < के फुद नोट से प्रकट है )। 


आगे घलकर वे कला और प्रद्भति के सम्बंध में बताते ६ कि कल! और प्रकृति का 
धनिष्ठ समस्त व है। पे० रामचन्द्र शुक्न की भाँदि ढ० श्यामसुन्दुर दास का भी विश्वास है 
कि भरकृति फ॑ प्रच्यक्ष अनुभव में भी रसानुभूति दोदी है झैसा कि उनके इस कथन से प्रकद 
है --. किसी प्राकृतिक दृश्य को देखकर कलादार के दुदय में जे भाषना जितनी तौवबता 
क झपय स्पायित्त के साथ उदय हो, यदि उतनी ही वात््तविकठा और सल्चाई फे साथ उसे 
ज्यक्त करने भें संमय हो तो उस अभिव्यक्ति से दशक, भोठा अथवा पाठक रुमाज की भी 
उठनी ऐ ठृ्ति छो सकती है”? पर उद़ोंने सस्कृत भावचायों फ्री विवेचना पर इस 
प्रस्तंण में प्रकाश नहीं डाला फि पदले जो प्रस्यद्ध अनुमव हा चुकता हे उसझी झमिम्यक्ति 
में शानन्द छिपा रढवा दे और उस अनुभव को जप्मत करने वाले जो व्यापार 
शोते हैं उनमें भी आनन्द प्रदान की शास्‍्व छिपी रइदी है। प्रत्यच्ष अतुमव का 
आनन्द, इंद्धियजन्य श्रनुमद है जो फ्रुब्यगत सानतिक' आनम्द से मिल्‍न क्रोडि 
कहे 

३ झादिस्पादोचन, परिवद्वित सस्करण पू+ ३३ 

२० णादिष्पडोचन, परिवद्वित सत्करद ३० ६३ 





[रघध्ष] 


कला और झाचार के विपय में यद स्यान रखना चाहिए हि कला की ऋृविर्याँ 
उम्यवा भौर शिम्तवा के विकास फे साथ साय अपने सौष्ठव की वृद्धि प्राप्त करतों हैं। 
करता के तस््राय में क्रायड फे स्वप्नयाद, ययायवाद आर कलावाद आदि पंरन्‍्मी 
उन्होंने दिचार किया है और यह बात माय है कि मारतीय सिद्धान्त इस विषय पर 
भषिक गहरे हैं।कल्ला को लेकर इन बातों पर विचार इमारे शात्त्रों में नहीं हुआ 
है, ब्पोंफि कला फ्रे मिये सपूर्य जोवन ही, रहस्यभरा विश्व ही, क्षेत्र हैं, स्वप्नवाद्‌ की 
भाँति कोइ एक प्रवृति फे सद्वारे इसड्ा विश्लेषण करना सकरीण प्रयास है । कत्ा झला 
फे लिए है भौर ग्राचार से उतका कोई उम्रध नें, इसकी पृष्टि हमारे प्राचीन 
संस्कृत साहितिय म मी होती है | यह बात विचारणीय है कि कला-सम्र पो शाह, प्राचार 
सम्पन्री शास्त्रों से मिप्त इने का श्रय यही है कि दोनों करा विचार अलग घक्षग पूझवा 
फे राय किया गया है । उनऊा यह ताहय नहीं है हि छला करा झ्ाचार से कोई सस्प्रप 


ही नहीं है। 


कल्ला और प्रकृति का सम्बंध बगते हुए थ्राचाय श्यामसुन्दरदास जी मे लिखा है -- 
“प्रकृति की श्रोर मतुष्य निसर्गंत श्राकृष्ट द्वोता रहता है. क्यीड़ि उठे उसकी वासनाओ्ों 
पी तृप्ति होती है। शत नैतगिर झ्ाकपरण का परिभाम भद झेता दै कि मनुष्य, मकुति 
के उन चित्रों को अपने बुःख के रस से छिक़्त कर झमिन्यजित करता है और ये मिन्न मिन्र 
प्रल्मा्र| के रूप में प्रकट दो मानव दवुदय को स्साडित झरते हें १ यहाँ पर कला और 
प्रति के सम्बंध में विचारणीश बात यह है कि श्रदृति की घोर स्वभायव) मनुष्य द्ाक्षप्ड 
दोहा है, या जीवन में उसका इतना साइचय हे फ्िडछलाझां में उसका झाना आवश्यक 
है। ययायय॑ मे प्रकृति, मानव मौबन के श्ासग्रत रहने वाली आवश्यक्ष, निर्दोष, मूठ 
डिन्त स्पायी वस्तु है।जीवन के यधाथ वर्णन डी झुछ ही बारें ऐसो हांगी जिनमें 
प्रक्वि एक श्रंग बनकर मे श्रायी हो। ग्राम, बृक्त नक्त, बादल, श्रा़राश, पी, 
लता, कीट, नदी, पर्वत नि्मोर, उपत्यक्ा प्रय) फूल) पल झआादि के रूप में मूछ भाव से 
प्रकृति सतुष्प जीवन के साथ है। शत इला ग्रदि मनुष्य जीवन का वन करती है 
तो प्रकृति उसके साथ श्वश्य झायगी | अकृति से वासनाओं की टृतति होती है इसे इम 
इसी रूप मे मान सकते हें क्रि चिर सइचर, प्राकृतिक इश्य हमारे सामने फलागों 
के रूप में आकर संस्कार के रूप में 3पस्यित बासनाझों को उकवादे हैं। इसी कारण से 
प्राचीन काब्यों में प्रति के जितने विस्तृत वन आप्ठ होते हे, भाजल के क्राम्थों में 
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[ रघध् ॥ 
उतने नहीं स्पोंड़ि इमाया साइवर्य स्वच्छाद प्रकृति से कृम रह गया है। धपनी ही निर्मित 
वस्तुओं से अ्रधिक है जिनको भी हम काब्य में स्पान देने लगे हैं। 


कला ढ़ो भ्रह्नति की अभिन्‍्यजना बवाते हुए आ्राचाय श्यामसुन्द्रदास ने लिखा हे कि 
यद्यति छला क्रो प्रकृति को शपि-य॑ना दी कहा जावा दे तथापि भारतीय विद्यान्‌ प्राकृतिक 
आनन्द और फायरनन्द में यही सेद मानते दें जो शरीर और श्ात्मा में दे। यह कंपन 
भी विचारणीय इ | इसम ययथायठ दो विचार देखने क्रो मिलवे हैं जिनका सम्बन्ध स्पष्ट 
नहीं हुआ | प्राकृतिक आना क्या है और काव्यानाद क्‍या है, इस विपय पर आचाय ने 
श्रागे विदवार किया है। प्राकृतिझ श्ानन्द का अप हे इश्यो-द्राण भोगा हुआ 
आनन्द, और काण्य का धानन्द इन्द्रियों-दारा नहीं, वरव्‌ श्रन्त' करण के द्वारा प्राप्त झानन्द 
है। श्रत ड्राब्य, प्रशवि की अमिन्‍येंजना होते हुये भी अन्व ऋरण को मानसिक आनन्द दे 
सकता है। श्रानरद द॑ने का ध्यापार श्रमिन्‍्यजना की शक्तिव पर निभर फेस है। इस बाव 
का सकेत इसी प्रसम में ्लाग चलकर उन्होंने निम्नलिखित शब्दों में किया हे। 


“श्रारत के दाशनिऊ और कास्यत मन और भ्रम्त'करण को री सुख दु'ख का कारण 
मानते हं। इठों से वे साधारण इस्द्रिय जन्य प्राकृतिझ अनुभव से मानसिक झनुमव 
थरौर स्वक्षम््व का यान द्‌ क्रो बहुत मि-न मानते हैं। मारतीय मत के ध्नुशार आनन्द 
धात्मा का गुण है। उठ श्रात्मानन्द की तुशना मला स्पूल इन्द्रिय-््ुज से कैसे ड्री जा 
सकती है !”*१ 


कला के वर्गकिरण के सम्दध में थराचाय डॉ श्याममुन्दर दास ने यह स्वीकार किया 
है कि कलाओं के वर्गॉकरय का कोई भी श्ाम्यतर झाधार नहीं है और कोचे के विचार 
है क्वि फला एक श्रस॒ड श्भियस्तित है वे सहमत हैं । उधका जी भी वर्गीरुरण सम्मय हो 
सकृता हू बद ब्यवद्टारिक मुविद्ता के लिए बाह्य रूप का वर्गोह्ररण शोगा। इस दृष्टि से 
वर्गोंसुरणी के अनेक श्राधारों का विवेचन डॉ दास ने किया है श्रौर भ्पना इस ब्यव- 
द्वारिक यर्गोकरय पर विश्वास प्रकट करते हुए लिखा है क्वि इमारे विचार में इलाओ्ं का 
यर्योकर्य भसम्मव नहीं है, वस्न्‌ बहुध ऋुछ क्रम तथा नियमपूर्दक यह्व वर्योकरण किया 
जा सकता है। जो वर्गोॉकरण उसने दिया है बह प्रचलित है। उपयोगी और ललित 
इलाशों फे रूप में कला का वर्गीकरण यथपि वैज्ञानिक नहीं, क्पोंड्ठि जिन्हें इस उपयोगी 
इलाओं फे ध्रन्ठर्गव लाठे हैं उनमें भी लालित्य है थौर जिदें इम लज्तिव कलायें झइवे हैं 





१ 'साहित्याखोचम?, छुटी भाइपि, ए० ८॥ 


[ ३० व 
उनमें भी उपयोगित/ होती है रिर भी उपयोगिता या ज्लालित्य में से जित बात की प्रधानगा 
रइती है उधी दृष्टि से हम उसका नामकरण करते हैं। वैसे तो ललित कलाओं में भी 
उपयोगिता शर उपयोग्री कलाओं म भो लालित्य, कला फे इस स्वरूप क्रो स्पष्ट इर 
देवा है क्वि कला में सौंदय या लालित्प एवं उपयोगिता दोनों शी विशेषतायें शेनी स्वामा 
पिक्‌ हैं यद्यपि यह श्रावश्यक नहा कि जो उपयोगी ब्तु हो वह सुदर दी हो पर्तु जब 
इम्र उपयोगी कला झा पिचार करते ई तर उसमें सदिये का किसी न किसी श्र में समा 
वेश दो जाता है। 


यश्शं पर इम यदि कुछ देर 'कला! शन्द के प्रयोग भर शयय॑ पर विचार फर लें तो 
कृदायित्‌ यह वर्गी ऋरण और भी ठीक दरद समझते मं था जाय | 'क्रेचे” थ्रादि दाशनिक्रों 
ने इबकी जिठ रूप में लिया है उसे छाड़ दीजिये । यद देखिये हि ययाथ और स्यापद्ारिक 
जीवन में कला किस श्रय में प्रयुक्त होती है । लोग करने ईैं--'अमुऊ व्यक्तित चोरी की 
कला म बढ़ा चढ़ा है? 'ब३ वो बात बनाने क्ली कला खूब जानता है!, इन वशक्यों से 
ग्रह स्पष्ट होता हे कि कला? क्ा भ्रय है विशेष दद्वता, सयइनीय कौशल | थ्रव साधारण 
श्र॒प्‌ में कला ऐसी मी हो उकती है जो न उपयोगी शे शौर न ललित । चोरी की का ने 
्रपयोगी है श्लोर न लक्षिव | पर ऐसे अ्म्यासों को बिद्यानों ने कला नहां कह्ठा है। उसे 
स्यसन, या दुब्यसन की सह देकर सामाजिक उपयोगिता को दृष्टि में रखकर द्वी कलार्शझा 
का स्वरूप निश्चय दिया गया है । श्रत यवहार की दृष्टि से इम जो कलाश्रों फे उपयोगी 
और ललित वगे कहते हैं, ये शुद्ध वैशनिक नहीं हैं | 


लक्षिंत कलाओं फे पाँच वर्ग किये गये ईं--वास्तु मूर्ति, चित्र; संगीत झोर काव्य । 
भौर लेलित कल्लाश्रों के विपय में यद बाव उडोंने मानी है कि ललित कला बह वस्तु या 
फारीगरी है जितकां अ्रनुमद इस्द्ियों को मध्यस्थवा द्वारा मन फ्रो द्वोता है और जो उन 
बाह्मायों से मिन है जिनका प्रयत्त शान इद्तियाँ करवी ईं। कान्‍्य को श्राँखों से देखकर 
पढ़ते हैं पर शाँखें देखकर जिछ रूप का ज्ञान करती हैं, श्रय-द्वारा उसान ध्नुभव, उससे 
सवया मिन है। उसका अनुभव मन करवा है झतः यह कृपन ठीक है। 


कला फे उद्देश्य के सम्प्रध में दो मत हैं, फ़ला फ्ले। फे लिय और कला जीवन 
के लिये। षधाय में फला कला के लिये बौद्धिक विन्तन की रक्ता को स्पष्ट करता है, 
यदि छला, कल्लाकार क्रो और जैसा कि फ़ला का उद्देश्य है भोता, दशक या पाठक 
को, आनद प्रदान कर सकी तो उसका उकोश्य जीवन फे ब्िये बन चुका; क्योंकि 
झानन्द प्राप्त करना जीवन का स्वयं सबसे स्थापक उद्देश्य है। इस प्रकार फला सदैव 


(३०१ )] 


जीवन के लिए, दी होतौ है। श्राचाये डॉ० श्याममुन्दरदास का मी यहो मठ ऐ कि कला 
अपने ययार्थ और सस्‍्लख्प में सदैव जीवन के लिये दी होती है ।* और यही दिद्धान्व 
भारतीय विचारकों डी दृष्टि छे मो समीचीन है। 


आचाय श्याम्सुन्दर दांस ने काव्य कला को संगोत और विज्रऊुला से मिन्न माना 
है, उसका सब से पड़ा कार्य यह है छि कादय में सगीठ और चित्र दोनों छा हो श्रानन्द 
रहता हे। काप क्ा श्रानन्द छुण ढुय में नवीन रृता हे, चित्रकला का प्रमाव 
एकरसता लिये रहता है। यद्याप चित्र हमारे ऊपर एक जाय प्रभाव डालते हें और 
चर्णन की माँठि कोइ एक क्रम से एक ए॥ श्वग सामने नहाँ लाठे, पर कास्य को 
अपने दिये शब्द्‌ की प्रथ्रमूम मिलठी है और माव को सूधमदा को ओर सक्रेत रहता 
है प्रणेक दलु का पूष प्रशाशन रदता है झो कि चित्र में नहीं। दा विनर 
मो कटद्दानी की रुद्नावता लेऋर चलते हैं और इस प्रद्ार यदि क्राव्य का सारा 
लेकर चित्रकला चलंती हे तो श्रधिक सूदमता और प्रचुर प्रमाव को प्राप्त करती 
जाती है। 


ाश्त्पालोचन! के दूसरे भ्रप्याय में धाचाये ने ज्यापक इष्टि से साहित्य का विवेवन 
किया है। हमारे यहाँ झुद विद्वानों ने काज्य को कला के श्रन्वगंत नहाँ माना स्योंडि 
अन्य कलाझं के उम्ान काब्य की दक्षता अ्रम्यास से नहां शआ्ाठी। यदि ऐसा होता ता 
आल के थुग में जैसे चित्रकला, सयीव कला आदि के बड़े बड़े विद्यालय ई वैसे दी कान्य 
रचना छिखाने वाले भी बड़े बढ़े विद्यालय होते।जों विद्यालय हैं वे हमें काम्य और 
साहित्य का समझना, उसका श्रानन्द उठाना, उसका शुण-दोप देखना दी बताते है 
उसकी रचना कला नहीं बताते । इससे यह दात स्पष्ट शेती है कि तालिक विचार से 
ड्ाज्य, कलाओं से मिन्न हैं । 


मूर्तिस्चना, चित्रॉझन, संगीत तथा कृतज्रिवा की प्रणालियाँ प्राचीन काल ही माँति 
आ्राज भी प्रचलित हैँ. और रुम्य देशों में इनका लगमय खाथ साथ विद्ञास देखा जाता 
है। इतिहास फे साडी, इनक आापघार पर श्राचीन रुम्पतात्रों की विश्ेषाओं का एका 
लगाते हैं। इन बातों के आधार पर डॉ० श्यामउुन्दर दास ने कह है -- 





३ देखिये 'साहिस्याछोचन , छठी भावृत्ति, एप २४। 
२ (रूपए शुक्त जी का “काम्म में रहस्यवादु” ठया प्रसाद” जो का 'क्ाल्यफ्दा तपा 
प्रन्‍्प मियर्न | 
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#ऐसी श्रवध्या में यह भ्रम उत्पन नदी ह सकता कि साहित्य ला किसी अन्य कला 
से तरात मिन शअपवा प्रयक्‌ है। साहित्य को उत्तचि और विश्वास भी उसी प्रद्मर से 
हुआ दै जिस मार अन्य फलाध्रों का हुआ है ।१४ 

यहाँ पर यद्ध कदना श्रधिक्र उचित था ऊ्नब्राह्य रूप से साहिद-फुला श्लौर कलाशों 
से मिन नहीं ऐ, क्योंकि श्राचाय का यह रिश्वास आवश्य है ड्रि अय कलायें श्रम्यास 
से आ जाती हैं, शियमों को समझने से झा जाती दे, पर काब्य कोरे घम्याय से नहीं आता । 
इप प्रात का सष्टीरुरण नीचे लिखे उनके वाक्यां से हो जाता है. -- 

“नियम निर्धारण के लिये सादित्य शास्त्र की सवना उचित नहीं जान पढ़ती, और न 
स्भाविक ही है। राह्षिय की वेगवठी सरिता नियमों डी अ्रवदेलना कर स्वस्दंदता 
पूथऊ ददने मे ही प्रसन्‍्न रइती ऐं। साहित्य एम्बधो शास्त्रकार को श्नषिक्ार चेप्टा नहीं 
करनी चादिए ।*” इससे यदे रूप्ट है फ्राय अन्य कलाझों से तच्दत मिन है उसका 
उनस पवन बाह्य साम्य है यह बात डॉ श्याममु-दर दास सानते हैं । संगीत शास्त्री 
सगीतन्सष्टि में दक्ष दोता हैं, चितकला विशारद, मुन्दर चित्र-स्वना कर सझता है, पर 
कायशास्त्री फे लिए यह कदापि निश्चित नहीं कि वह कुछ भी कान्य स्वना फर सकंगा 
या नद्मां । इसलिए मारतीय दृष्टि से ६४ कलाओं के थ्र्गत काब्य नहीं वर्त्‌ समस्या 
पूर्ति) रखा गया है | 

आचाय श्याममुन्दर दास ने पाइवात्य मत का निःूपण किया है और उनके बिचार 
से 'कला? का झप शानदमगी अ्रमि-यक्तति है दुष्ठठा या कुशलता जो अम्यास से श्राती 
है नहों है और उस दृष्टि स काष्य 'यलुर, फला के अ्रन्तयत नहां झा पायेगी। हाँ, यदि 
इम प्रत्येक कुला के विद्यांश श्रीर कलांश को ध्यलग कर लें तो य॑ सब विद्यायें हो सऊती है 
जिसका कुछ या भ्रविक्रांश माय हम अभ्यास द्वारा प्राप्त कर सकते ईं जिसे हम कला कद 
सकते हैं । क्रितु श्राजकल विद्या शौर कला के मी श्रयों म॑ श्रपिक अ्रन्तर नहीं रह गया । 
इसलिए का य को दम कला क श्रन्तगत न लाय तो ही भ्रच्छा दे | 


साहित्यालोचन फे सम्पार में श्राचाय डॉ* श्याममुन्दर दास का यद मत सबमान्य 
है क्रि इसके झन्तगंत ब्यक्ति मत निरूपण को रुदैव दूर सखते हुए, ठाित्य फे स्वमाव 
का मिरूपण इमारा लक्ष्य होना चाहिए ।१ साहित्य के स्वरूप के विपय में 3नक्ना स्पष्ड 


१३ 'साहिस्यछोदन), घुठों भावूत्ति पृष्ठ ३१।॥ 


२ 'सादित्पाखोचना परेरि पे 
३ रा] $ झैरे। 


[इ्न्स् 
सत है कि सारित्य; दृष्टि चक्त और जीवन की विविधदा को कछ्षेज़र ही अपना मइत्त 
आप्त करवा है| झानन्द और विशद, झआाकरण थौर विकयणा, श्रनुराय और विशय 
ऋमश' आत्म और झनात्मा के विषय है और ये दो साहित्य के भी वितय ई, पत्ये ह पराखी, 
अल्येक व्यक्ति दूसरे से मिलन हैँ इस मि तता और विशेषता हा चित्रण साहित्य का 
प्येय है। डिविधता को धपने में समाविष्ट डरके ही साहित्य, सादित्व की सका आप्व 
करता दे । 


प्राय इस विपय भे भी मत-मेद झ़ता है कि छायानन्द का क्ष्या स्वढूप हैं| काटप 
के आनन्द को रस फ्रे माम से निरूपण डिया गया है। सह रस, अक्षानन्‍्द पद्दोद्र या 
अलौकिक $ट्टा गया टै। भ्रलौकिक का क्‍या ध्रय है और रख क्विए अथ में अलौकिक है, 
ये विधारणीय प्रन हैं। कोचे! के वियार से मी दाठ्य श्वाध्यात्मिक प्रक्रिपा दे । दिस 
पिद्ानों के द्वारा इसका इस रूप में खंडन किए गया हैं कि यद़े श्रलौडिक ब्रानन्‍्द रत 
है वी इसका भ्रय॒यह हुआ कि लोक म हमें वैदा आनन्द नहीं मिल्रता, परलोक मद्दी 
मिलता है । पर काव्य की कोटि का धानन्द लोड जीवन के बीच में भी प्राप्त होता है । 
प्राकृतिक इशयों को देखने मे, दसों निष्ठर को किसी निरपराध ब्यक्वि के साथ दुष्पवइार 
करने म, तया झन्य ऐसे सुमयों पर जो अ्त॒ुदृति होठी हेँ बह का यानुभूति से मिलती 
अुजती है | श्रत इसे ध्लौड़िक क्यों कटा जाय ? 


इनऊ्ा समाधान श्राचाय दास न यही सुन्दरता से किया है। श्लीकद़ का श्रथ है, 
हदियी के धानन्द से मिन्‍म श्रावद। जाइनि घलौकिक का थक सवेदनजनत्थ, मानसिक 
और दद्टम लिया है | बड़ टत्त आया से मिन्‍न है निधम इख्धिय छुस ही ये उसका 
आधान्य रदवा हैं। इसमे कल्पना के योग से अनुभूति झोती है और #ुाक्ठिगत भौतिक 
चघैतना विरोहित हो जावी है । इस झानन्द में यही आध्मविमोर्ताः को विधित झबस्पा 
होती है इसी कारण से एसडो अलौकिक कद्टा गग्रा है इस थारन्द मे लोक का सम्बंध 
पूष लौकिक भनुमव और वासना के रूप म रइठा है पर यह अनुभूति, कर्पना की शजरुपा 
में ढवी है । वत्कालीन शोक घनुभव निर्तात विस्मत्त रहता है| इमारी ससानुवूति लौकिक 
चनुमव पर ही श्राधारिद रइती है । पर यभी प्रकार के अनुभव, रख उत्पन नहीं करते हैं । 
लोफिक अनुभवों को, पदुरस ध्रादि के आनम्द को भो सखास्वाद कहते हैं. इसे मम ने 
'डादित्प” दी सझा दी है कि “नावि सौहित्वग्यचरेद” अत यहआनसिऊ श्रतुयूत्रि जिसमें 
सभी इच्द्रियाँ तन्‍्मय होती हैं, इन्द्रियजन्य आ्वादों से मिन हैं, और इसी को साहित्य में 
रस फूइवे हैं। 


[ ३०३ ]! 


जाता है कि भावुफवा के साथ कल्पना का लगाव रहठा ६। उारित्य वा काम्य के लिए 
यही भाव-जगत्‌ ही मद्धत्व का है । 


आाचाय इयामसुदर दास ने काब्य फे उपरुस्णों में सौंदय, रमणौयार्य, भ्रलदार 
और रस तथा भाषा क्रो माना है | सौन्दये, स्मखीयाथ को अपने अन्दगत ले लेता है 
अपना या कहें कि फ़ाब्यसत संदिय; समणीयाय ही फे रूप मे होता है। यदि रमशीयाथ के 
अतिरित सौन्दय दे ठो बह उप्नीद का है और केवन सभीत का । घलकार एवं गुण इसो 
र्मणीयार्ष के उपकरण हैँ । मापा काय का झ्रावश्यक थग है। झत काम्य के उपसरण 
फे रूप में दम शब्द और अलकार को मान सकते हैं । फदि की दृष्टि से मापा, भाव, एवं 
फर्पना अनिकाय काय सतम्री हो सझुती है | 


काब्प क्या छाप! पामक गसय से घ्राचाय स्याममुद्दर ने उमो कलाओों शी भाँति 
काश्य के रुत्य को भी भ्रसाशारण ब्रताया है, क्योंकि बढ़ प्रायः एमी फे अपने अंनुमत्ों से 
कुछ भिन्‍ने होता है; यदि ऐसा न ही तो कवि में नवीकता, भौलिकता एक रोचकता का 
ऋमाष दे । ऋत कवि पसलुजगत थौर कल्रना पाव की श्नोफी अ्मायी बातों पा 
बणुन फरता ई। धत्येक बसु का जो घ६ फह्पना फे सहारे एक मनोद्षारी रूप उपत्यित करवा 
इ, वही रूप सामान्य संध्य नही दोता, बरन्‌ उसे अ्रधाधारण सत्य के कर में इम महुण कर 
सकते है, क्योकि उस बस्तु क्र यथार्थ रूप सबकी दृष्टि में बतना मनौद्धारी नहीं है | परन्तु 
इस म्रड्रार फहपना-द्वार दिया साया रूप सदेव सामान्य सत्य एवं घाधतविक्ता फद्दी 
आधार पर टिक उक़ता है, वास्वविकृता-विद्वीन येवल फराज्यनिक रूप प्रमावहीम दी होता 
है। कमी कमी वन ऐसा ह्ेता है ह्लि जो इस स्थूल दृष्टि से ध्ाश्वयमय आन पढ़ता है, 
पर भावों पर प्रमाव डालने फे ज़िए उस रूप म बन ही श्रावश्यक होता है। जैसे मन 
दी गठि, वेश की य॒ति से तेज झोठी है वैसे ही कह्पना का सापदण्ड मी सापाण्ण स्पूल 
धप्डि फे सापदएद से दुदम शरीर ऊचा दोता है, इसी कारण हम कल्पना फे ठहराव के 
लिए वर्णुनों में शतिशयोक्ति श्रपवा श्रत्युक्सि को स्पान देते हैं । 


2 


फाय चाहे जिस प्रकार का दो, छश़ जितना दी लोहुमगल से मेरिव इंगा उतना 
ही ऊँचा और सदस्य वी द्वागा। इतका अर्थ यह नहीं कि छा-थ मे घार्मिफ उपदेश हा । 
उद्देश्ययुक्त उबल ऋर प्रमाग्रपूण छीकिक जीवन के चित्र एवं श्ादश स्वरूप सदेय 
काथ्य फे उत्तम विषय रहे है और घसे दी फ्रक्रि विश्वन्यापी झपाति भी आप्त कर चुके 
हूं। इमें यई दसना इ द्वि स्वान्त मुखाय, या फलावाद को लेकर रचा यया काय कहा 


[ ३०७] 


तक सफल भौर लोर उल््याण से दूर रइकर दी प्रभावपूर्ण हे सकता दै [सत्य बात तो 
यदे है कि स्शातद सुखाय मी यदि काय होगा, तो भी उत्तमें परान्त मुखाय की मात्रा 
होंगी, क्योंकि श्रनेक विमिन्‍नताओं के दोने पर भी मनुष्य के अनेक सामान्य गुण एवं 
मावनायें मानव जाति को एक सूज में रॉधती हैं। कला का तालय है प्रमाव-रुम्पन्न 
अमिव्यत्ति और प्रभाव को साथफता ही है सम्रेण्णा | श्रत क्रा्य के उद्देश्य रूप म लोक 
जीवन की दिवैपणा स्वयं सिद थी है । 


हस विपय में दो मत नहीं हो उक़ते कि किसी भी लेखक पा फवि की झृतियों की 
आलोचना या उनका स्तास्तादन पूण सहानुभूति क॑ गिना नहों श्प्य दो सता । 
शव इमें सबसे प्रथन भ्रढा श्रोर सद्यानुभूतिपूषक लेख के ज्यक्तित्त से श्पना सम्ब भर 
स्पापित कर केना चाहिए | व्यक्तित का स्पष्टीकरण उसके जोवनवरिष-सम्ब पी 
शान और उध्की रचना शैली के ढारा हो सकता है, पर पूय प्रतिमा रुर परियग प्राने 
के लिए यद्द अ्रत्याव द्यावश्यऊ़ दे कि हम किसी भी कवि या लेसक के एक्राभ प्रन्य 
पढ़ कर हो उतुष्द न दो जायें। प्रयत्व यह करना चाहिये कि एम उसके सभी प्रयों का 
अध्ययन करें और तव अपनी उस कवि या लेसऊ पम्धधी घारणा दृढ़ करें । कान्यरतिकों 
के रपास्वादन फे लिये तो जिन यादों का ध्यान स्थना है वे हैं तुलनात्मक श्रध्ययन एव 
समयानुसार पिकासक्रम," क्योंकि इनके द्वार दी क्षेजछ की प्रतिमा की जाँच दावी 
है श्रौर उसफी महा स्पष्ट हो सकती ऐ। तुलना-के दवा इम थन्य लेखकों तथा अन्य 
कुवियाँ के पेमाने पर उसे भापते हैं. श्रौर समयानुठार विकासक्रम फे दारा एम उसे 
नवीन श्रयवा प्राचीन पर्म्परा में स्थान दे सकते है । शसक्षिए. इमें किसी लेखक या 
कृषि की प्रतिभा का परिचय पाने के लिए उसके जीवन चरित्र, शैली, प्रयों का तुलनात्मक 
अध्ययन श्रीर समय से सम्पन्ध भ्रादि बातों का ध्यान रखना पड़ेगा | 


कविता 


फ्विता का विवेचन! नामऊ चोथे अप्याय में आचाय श्याममुन्ट्रदास ने पद्म काव्य 
का विपरेचन ड्रिया है । काव्य के अन्तगत जर्तूँ पर सभी प्रकार की स्समयी, स्मणीय 
रचना फा समावेश हो जाता है, व्याँ कुविठा भी उठक गआतगढ आ जाती है ) पर 
कविता के शन्ठमत केवल प्रय का य रहता है । डॉ० दास का फथन है काव्य का य्थ 
और पथ की कोटियों म विभाजन किसी तात््विऊ आधार पर नहीं है श्रौर यद विभाजन 





१ 'सादिष्यादोचब! हंढी भावत्ति, बृष्ठ झरे,८घ३ ! 


[ रेण्८ ]। 


केवज्ञ व्यपह्दर की हांप्ट से है। इस सम्दध में उद्दनि लिखा है --“यथपि गय के 
ऐसे मी उदाहरण मिलते दें जो अ्ल्लनड़ार श्रीर कल्पना के चमत्कार म उत्तृष्ठ पद्म 
छे कम नहीं हैं श्रौर पप्॒ फ भी ऐसे उदाइरण मिलते ई जिनकी सरल निरलकार 
स्वाभाविफता गद्यवत्‌ भारित द्वोती हे, तथापि पद्य में संगीव-कला की छाया अधिक सप्य 
और प्रभाषशालिनी देख पड़ती है, कह्पना का भ्रषिक भ्रनिवाय रूप देख पढ़ता है और 
उसकी रसमायता भी श्रधिक बलवती समझ पढ़ती दे ”" | काय फे पद देंत्र में सीमित 
न होने पर भी यह मानना पड़ेय” कि छन्दद फाय और गथ काय में यढ्ढा श्रन्तर 
होता है जय हम पथ भ॑ कृवित्वद्दीन तुक ब दी प्राम कर, खेद करते दें तो यह स्पष्ट 
दा जाता कि छुन्द काय का फंवच् झनित्रार्य श्ग है यदई उसका एक श्ग 
है। श्र काय ऊे अ्रन्य उपहस्णों से युक्ति होकर यदि वह छन्दों से मी सम्पन्न 
है तभी उसे 'कर्िता! का नाम देना चाहिय, अन्यथा नहीं | यह बात 'श्रनुमव 
द्वार निश्चित फरने की है कि गये बिना कथानक फे उतना अप्रमावक़ारी नर दोवा 
जितनी कविता, ग्रद्म में कविता की कल्पना और भावना फम्र शोमा देती है, जब 
कि कथानक, वस्तु बणन) जिवेवन झादि गया में ही श्रष्विक् प्रभावकारी होते ईं। 
यदि हम उपमा से काम लें तो हम कट बकते हें. कि पय यदि नृत्य की ग्रपि है तो 
गय साधारण चाल । दोनोंम माव द्वोते हैं पर दोनों का कलात्मक सहत्व मिसन 
मिन है । नृत्य का श्राकपंण और प्रभाव नित्यप्रति को सामान्य चाल को नहीं 
मिल सता । इसका प्रयोग द्वारा निर्यय शो ग्रश्ठता है । यदि कविता गद्य में भर 
गध कास्य पद्म मे रख इम देखें तो पवा चलेगा कि कौन सा ढग कविता फे 
लिये मुन्दरतर ४ | 


कविता फे घिपय में दो सिद्धान्त प्रचलिव हैं जिन पर श्राचाय दु।स ने दिचार क्रिया 
है और थे दोनों ही श्रशतः सत्य है । प्रयम तो यह है कि कविता का सम्यवा के साथ 
साथ ह/स द्वाठा जाता है और बूसरा यद कि कम्रिता शसाधास्ण परित्यिति की उपज दै 
श्रौर गद्य, हमारी दैनिक सामाजिक परिस्थितियों के साथ चलता, श्रतः कविता स्पमाव से 
दी ययाथ से कुछ दूर श्रादश पर है । पहले ढिद्धान्त के सम्भ घ म यह ध्यान रखना 
चाहिये कि यद्यपि इम सम्पता के विकास फे साथ साथ कविता का वास देसते हैं, पर 
बह फि दी श्र फारणां से ।* इसऊा यह श्रर्थ कदापि नहीं है कि कविता का सम्बन्ध 


न्लितिजण5 








२ 'सादिप्यालोबन? ६टी झावचि पृष्ठ ८७ | 
३ देखिये प० महावीर मख्ाद दिवेदी फ्रे विधार भौर उसका वियेचन । 


(३०६ ] 


ही श्रद्दम्पादस्था से है । इसके मूल न राजनीतिफ और सामाजिक कारण पड़ते दें और 
कविता के आनन्द का समाज मे द्वाठ हो जाने का अ्रथ यद भी है फि ताज ने अपने 
आनन्द क्रो सो दिया | इम छह सहते हैं ऊ्ि मनुष्य श्ानन्द के गोछे उतना नहाँ जितना 
धात्म-रक्षा फ पीछे पढ़ा हुआ है | बह पवभान डी झआनन्दमय कम बनाता है; भविष्य 
को प्रपत यश मे रसने कु लिए विशप प्रदलशोच है । एसी दशा में किसे अ्रवक्राश 
है क्रि,कविता का अनीडफिक थ्रानन्द प्रात कर ले । बढ वो पुचिता, निद्रदता दा 
आनन्द है, जे कवि की अतिष्ठा झरते पर प्राप्त हो उुकता ६ । 


पूसरे सिद्धांत का अय सह नह्मां है द्धि उम्ाज से कविदा आंदर्शोग्रादिनी शोने के 
कारण दूर ६) परन्‌ उसक्रा जोर इठ बाव पर है कि आदश का दृष्टि करने के कारण 
उसके भीवर कल्पना थ्ौर चूतन उद्भावत्रा का क्षेत्र खुला है । रब इलरना 
मय चित्र दमारे छुदय में लिए श्राघार पर माव उकृदा सक्गा, वह '्राधार हम 
य्यायंवाद का ही है च्रद कविता में सामाजिक जोवन के श्रतुभव फ. चाय आदेश दौर 
कत्सता दोनों का व्यापार चलता है उसझा प्यय ययाय पर उसा हुआ आदर्श 
सींदना € । 


कविता के भाषाव और कल/८पत्ष दो पहलू हैं । भाप पर विचार करने दा क्षंत्र 
झायाय एयानसु दर दास ऊ विचार से दशन शात्त, समाज शास्त्र शादि में पं | इस 
परत में मानवन्चमाज की स्यापक़ शतुभूवियाँ द्दी कविता का थक्षयर्मशर है, ए्॑च इन 
मारे को श्रमिव्यक्ति को शेला ऋषि के कलापत से ससल्रथ रखतो है । पला के 
ध्रन्वर्गद गुण, दोप धलछार थादि दे । एसो प्र में उद्दोंने इठ बाद को भी समक्ताने 
का प्रयत्न किया है फि फ्राब्य का झानन्द क्रित बात मे है और अमिनय देखने और 
कविता पंदने या सुनने फ्री श्रतुदूति में जया अन्दर रहता है । 


परश्चिवीय विद्वानों ने श्रमिनय का कारण सत्य या मथाय जीवन की अनुकृति को 
माना ई, पर झानन्द वलुठः यंतुकृति न नहीं, यधाय उति में दी मिलता है। काप या 
भायफमिनय के साप्यम छे या अवुयूति इनें ग्रात झोठी है उधर आनन्द का रहत्य है 
जऔीवत का चित्र ॥ द्रदि के श्रशुभवों ऊ॑ बीच जब इम स्थ्य ऋपने ऊो पाते हैं. तभी इस 
सह बनुभूदि होती है । यदि इम उसे अनुदृधि समनने हैं वा यथा ऋरन्द से बाचत 
रह जाते ईं । बह चादे दवा धनुकृ वि दी ५र अनुकुवि का तलशान बानन्द क्रो नहों देता 
आनन्द दो जीवन की ययायवा छा अ्रतुभव ढरने से प्राप्त शेवा है | भमिनौतव और 
पढित कार्यों की अठुयूवि में फेवल उसकी अक्धिया का डी श्त्तर ई । अभिनय देखने 


[३१० ] 


पाला अपने सामने पिमाव, अनुमाव आदि प्रत्यक्ष देसकर, उनके मिय्यामूप की रहा 
कहपना करता छऔीर पाठक विभाव, अनुमाव आदि का स्वझप केवल अपनी कह्पना 
के यल पर दी खड़ा कर लेता है । एह में कत्पना एक प्रयक्ष इश्य को सत्य मानती है 
और दूसरी में हम स्मति भौर फ़ल्पना के सहारे वणित बस्ु का सादाक्कार कस्ते ईै 
अदा दोनों में घतुभूति की तीवता का अन्तर हो सझृता है, कांदि का नहीं । का-य और 
कला-कूतियाँ की उफजता इसी इत में जाँदी जा सकती है फ्रि व वास्तविक रूपञको 
ग्रहण कराने में समय दा ( 


साव पक्ष और कला पक्ष फे उस्बध के ज़िपय में यह कद्धा जा सकता है $ि ये 
दोनों अलगजछलग पढ़ नहां हैं, चटन्‌ पक दी वस्तु को देखने के लिये दो हष्टिकाण ईं 
जर्दाँ पूण सफन्नता ए वहाँ दोनों ही वमय है, ऐसा झाचार्य श्याममुन्दर दास ने ओोचे! 
के विचार पीर मह्पात विश्श्नाय के “दास्य रखास्तक काहय' सु क्षिंदांव द्वारा ही जिद 
किया है । मास्तीय पद्धति के विद्ार से कविता का स्वरूप आँकने एर टढॉ० श्याप् 
मुन्दरदास मश्सठ फे काव्य प्रकाश में दी हुई कविता की परिभाषा ठिददीपौं शब्दार्पों 
सगुणाबनलकझती पुन क्‍्वापि! फो सयसे व्यापक परिभाषा मानते हैं क्यो़ि वाक्य रखत्मक 
क्ाप्य! और 'रमशीयाथ प्रतिगदफ शब्द ड्ला््य! दोनों परिभाषाश्रों में उत्तम काब्य का 
ही लक्षण है । चिष्रका ये को कोई भो परिभाषा अपने भ्र समेद नहीं पाती, पर मम्भद 
की परिभाषा के अन्तगत यह भी आ जाता हे । उनके विचार से यद्यपि ध्वनि, उत्तम 
का य प्र चितकान्य श्रम दी उदी, काव्य दे अवश्य, झौर शस प्रकार प्राचीन 
परम्प्ण छे माने जानेदाले वित्रडा ये का भी क्राय-छेद्र रे निष्काशन नहीं दोता। पिर 
इसके साथ साथ शब्द श्र फो महत्व देकर, वाचक, लक्षक, ग्यंजक शब्द उनके चाच्य, 
लक्षंप थ्रौर व्यग्य अप तथा श्रमिघा, लक्षणा और ब्यजना शरवियाँ मी क्राब्य विवेचन के 
अन्तर्गत आ जाठी दे । इसलिये उनफा दृष्टिकोण सबसे व्यापक है । यद्यपि हम पहले 
देख चुके हैं कि यह मत सवमान्य नहीं है।* 


जैता कि इए प्रउंण के प्रारम्भ मं कहा जा चुका दे क्रिछद शास्त्र, कान्य का 
अनिवाय श्रग न भी दो, पर दिन्दी रव्ति। का अनिवाय बंप है, कविता के अन्तगत 
इस फट नमोई जद अवश्य पावेई ॥ श्राचाय श्यागसुन्दरदास का विचार है कवि 
कविता का आधार शब्द है, और स्व॒स, सगीत का आधार है, श्सलिये यद छाद श्रादि 











१ देखिये 'काव्यप्रभाकर! का काव्य निखय प्रसंग | 
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चगीव शात ऊ अन्त दस दे । वह टोेछ ह॑ पर द७ का एक रूम जो लव ते 
उस्राघ न स्खकहर मति उ छबज रखठा है वह कविता का श्रनिद्याय झा है । हविता 
में सगोत और चित्र दानों का छामजस्प है इतलिए सीत के नाम पर इन छन्‍्दों छो 
द्रदिता से श्रला नहीं कर उड़ते, जैस चित्रऊला फ़ नाम पर शब्द-चित्रा हो । अइंबिगा 
चितजरकार की चियों का रूप दतो है, प्रस्या दवा ह, एसी दी बइ तपोत ४ बाल दती हे 
विश्न्क्रेतयीवज्ष अपने करठ कहा त्वर मस्ता हैं । इसलिय कविता में यह प्रधान न हो 
पर है उसड्ा बावरपक भय । 


खझ्ावि-कल्पना, भ्रमिब्यंजक शक्ति, अदस ध्ादि पर जो विचार ब्यछ छित गए हैं 
उनका आरा यही है दक्लि कवि-इल्सतां झा बहुत बड़ा महतत्र है। बैशानिर का बुद्धि, 
और दाशनिक को दप्टि दी झ उमान कवि फी कछ्पना है, जो ह्रि इमारे बीच प्रवलित 
लोडाकि, 'जहाँ न पटुचे सत्रि, तडाँ पहुँचे कवि? कू रूप ने व्यक है। प्रमिन्वजहऊ शक्ति, 
कंबि-कन्यना झ हो प्रकाशन में है | कवि छो अभिम्यजना ह्रित्ी मा वलु कु सौन्दये 
और रहत्व डा उद्घाटन ही नहों ऊरवो, परन्‌ इने स्य आागात फे द्वाय एड सौन्दय 
को पए्खने बानी हप्टि प्रदयन करवो है, ब्त इनारी अपनों अ्रमरियंजना प्रयालों ने भी 
कवि की अ्रनिन्धंतक शक्ति झा प्रभाव पड़ठा हे । जादय के प्रितत्र में मद्े ब्रात 
मुझ्य है द्वि कवि कंबल एक यग्रयातस्र चित्र हो ठपस्पित नहों करता दस्त बड़ 
जीवन क्रो ब्याज्या ऋर ननुष्य करा रद्ादशों द्वारा सत्य पंप पर लत जाने बला 
हाता है, क्योंड्ठि उच्ने इसारे भागों पर अय्रेश्भर हऊरने झो शक्ति हो है, वह उन्हें 
जिस दिया में चाहे प्रेत ऋर खड़ा है । भरत एवे शक्ति-्दन्सन्न ब्यकति ऋ लिये बेर 
एक संद्धान्विइ ब्रावरय ता है छि बइ ग्ादस का लड़र चल वनो उत्तार डरा इल्पाय हा 
सकता है | 


कविता के विस्ायों में लॉ> दत्त ने भ्राह्यामिब्यंजः भौर वाद्य निच्पेयी या ७० 
विउय प्रचान कषिता शासक दो विनार बनाय ई जिन पर अवेडांस कविठा हुई हैं । योत 
आदि जिनमें ऋति छा झात्मविर्तेषय प्रद्मार दवा है; मादतलकू करविया है द्रर प्रशद 
इाच्य खरइ छाप) नाटक आदि में उतर प्रबान इंदिया रहठो है। ये विदाय ठाहइ हैं, पर 
ब्यावद्मरिद्न दृष्टि वे दी । तत्ववर' देस्वन से इनें छत्रि का ब्यक्तियव दृष्टिक्रोप द्वी उमो 
स्पानों में व्याप्त मिचदा है | पर बह एंठा अयत्य दावा ह जा सब का अखों में रुमा 
उड़ता हे । ऋद्माढा प्र था उड़ काठय अग्रदया लादझ छ पात्रों छो जिड्ा उ॑ बोचन 
वाला के का ही श्रात्मा है जहाँ प्त्तक प्रत्र फ रूप स ऊपि अपना मावना को हो बन्यक्त 


[१४० ] 


वाला अपने सामने विमाव, श्रनुभाव श्रादि प्रत्यच्च देखकर, उनके मिख्यारूप की सत्य 
कल्पना करता और पाठक विमाव, अ्नुभाव श्यादि का स्वरूप कंवज्ञ अपनी कहना 
के बन पर दी खड़ा कर लेता है । एम मे कल्पना एक प्रत्यक्ष दृश्य को सत्य सानती है। 
और दूसरी में इस स्पुदि और झत्पना के सहारे वर्णित एस का सादास्तार करते ई 
आठः दोनों में धनुभूषि की तीमता का श्रन्तर हो सकता है, कादि फा नर्य [कप ओऔीए 
कला-हृवियों की उफ्लता इस बात में जाँची जा सकती है फ्रि ये वास्तत्रिफ़ रूप७को 
अ्दए कराने में समय है 


माय पक्ष और कला-पह फे सस्वस्थ के विषय मे यह कद्दा जा सफ़ता है हि ये 
दानों श्रलग अनग पक्ष नहीं ईं, वरन्‌ एक ही बस्तु को देखने फे लिये दो इष्दिकांण ईं 
जर्दा पूए सफ्न्ता ह॑ पर्दा दानों ही समय हैं, ऐसा आवाय श्याममदर दास ने कोच 
के विचार भीर भ्रद्यापान विश्वनाथ के वाक्य रसात्मक का-य॑! ऊे विद्वांव द्वारा दी सिद्ध 
किया है । भारतीय पद्धति के विचार से रब्रिता का स्वरूप अ्रॉकने पर डॉल श्याभ 
मुन्दरदास मम्णठ के काब्य प्रकाश में दी हुई कविदा की परिभाषा तददोपी शब्दों 
सगुणावनलझठी पुनश क्वापि' फ्रो सबसे व्यापड परिभाषा मानते हैं क्योंकि वाक्य रखत्मक 
दया और 'रमणीयाय प्रतिगदुक शब्द का! दोनों परिभाषादों में उत्तम काप्व क्षा 
ही लक्षण है । चित्काय को कोई भी प्रिमापा अपने में समंण नहां पाती, पर मम्मद 
की परिभाषा के श्रस्व॒गत यह भी हा जाता ६ । उनके दिचार से बथपि छनि, उचम 
का ये पर चित्रका ये श्रथम ही सही, काव्य है अपरय, श्रीर इस प्रकार प्राचीन 
पेरपरा से माने जानेबाले विउक्राव्य का भी काव्य-छत्र से निप्फाशन नहीं होता। फिर 
हसके साथ साथ शब्द श्रध फा महत्व देकर, वाचक, लक्षक, प्यैजक शब्द उनके पाच्य, 
लक्ष्य और व्यम्य श्र तथा अ्भिषा, लक्ुणा और नयजना शक्तियाँ भी काब्य-विवेचन फे 
अन्दर्मंत शा जाती दें । इसलिये उनका इृप्टिकोय सयसे व्यापक दे । ययपि इम पहले 
देख चुके हूँ कि यह मत सवमान्य नदी है !* 


जैता कि दक प्रसंग के प्रास्म्म मे कष्ट जा चुका है कि छ ६ शास्त्र, काब्य का 
अ्रनिवाय अग न भी द्वो, पर हिन्दी ऊदिता का झनिवाय अप है, कविता फे श्रन्तर्गत 
हम काई नाई छुद अ्रवश्य पाते ई | श्राचाय श्याभसुन्दरदाठ का विचार है फ्रि 
कविता का आधार शब्द दे, श्रौर रूर, संगीत का आधार है, इसलिय यद छ थादि 
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समीत शास्त्र के अ्न्वगठ विशाफ है | यह ओह दे पर छाइ का एक कप जो स्पर ते 
सलाप न॑ स्खकर गति से सम्दाध रखता दे बढ कयिठा का अनिवाय अंग दे । कविता 
में उगोत और वित्र दांनों का सामजध्य दे इसलिए सगोत के चाम पर हम छुर्दी को 
कविता से भ्रलय नहीं फर सड़ते, रैसे चित्रकला फे चाम पर शब्द-चित्रों को । इत्रिता 
वितकार को सित्रां का रुप देतों है; प्रस्या देती है, ऐसी ही बद सयोत # गोल देवी दे 
लिसमेकरगीदश अपने कश्ठ का स्वर भरता है । इसलिये कविता मे सह प्रपान ने छो 
पर है उड़ा भ्रावश्क् थग। 


कवि कल्पना, थरमिव्येजक शक्ति, आदेश आदि पर जो विवार ब्यक्त हिये गए हैं 
उनका भाशय यदी दे दि क्वि-कल्पना का यहुत चढ़ा महत्व हे | वेशनिक की डुद्धि, 
और दाशनिक को दाम्टि दी फे समान कवि की करुपना है, जा हऊ्रि हमारे यीच प्रचलिव 
लोगेक्ति 'जहाँ न पहुँचे रवि, तहाँ पहुँचे कवि,! के रूप मे व्यक्त है। झ्मिन्यजक शक्ति, 
कृवि-फल्पना फ॑ है प्रकाशन में है । कवि फ्ो द्रभिम्यजना कित्ों भी मु के दीस्दय 
श्रौर रहस्य का उद्घाटन दी नहीं करती, परन्‌ हमें स्रये झम्पास फे द्वारा एड सौन्दय 
को रखने वाली दप्यि प्रदान करती है, श्रत इमारी अपनों धमियंजना प्रणालों मं भी 
कवि डी श्रमिव्येजक शक्ति का प्रभाव पड़ता हैं | ध्रादश के ग्िपर में यदी बाते 
मुछय है हि कवि फेवल एक यथातश्य चित्र ही उपस्थित नहाँ करता यरन्‌ वह 
डौवन की व्याख्या कर मनुष्य को सदादशों द्वारा सत्य पथ पर ले जाने वाला 
होता है। स्पोड़ि उसमें इमारे भात्रों १६ श्रापेत्वार डरने क्रो शक्ति हांठी है, नई उन्हें 
सित दिशा में चाहे प्रेरित कर सक़वा है ।ग्रत ऐसे शक्ित्यस्पन प्रति रू लिये यू 


एक रैद्ान्विकर श्रावश्यकवा हैं कि वह ब्रादश रो लेफ़र चले तमो उसार हा इल्याण हो 
सकता है ) 


फविता के विय्ागी में चं. दास मे श्राल्लाभियंजड़ और वाह्यदस्य निरूपेणो या धर 
वि प्रधान इविता नामह दो विभाग बनाये हैं जिन पर अविक[|श कविया हुई हैं । गौत 
भ्रादि जिनमें ऊति का आलकिलेपण प्रवान होता है, भावात्मक कविता है श्रौर प्रसत्प 
आम्य सर काम्य, नादफ आदि मे उिय प्रदान कविता रइती है | ये पिभाग ठीक हैं, पर 
नाश सष्ट से रो ( बछठ देपने से इमें कवि झा व्यक्तियत इष्टिकोण ही उमी 
यानी में ध्याज मिलता है ) प्र व३ एथा श्वर्य होता है जो सर की आँखों में झमा 


संध्ता है । मशजाब्प या सह्र कास्य अयधा मादक ऊेपार्जाफ़ी जिड्ा से बोतन 


है! | 
ली कात्र की हो झाक्ता है चर प्रल्लक वात के रूप स कषि अपनी मायदा को ही ब्यक्त 
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फरता है । परन्तु प्रकिया के विचार से तया च्यवद्दर की सुगमता फ॑ लिए. दो विभाग 
मान लेना ठोक है अ्रवर्य | 


गयऊाव्य फ॑ श्रन्तगत आचार्य श्याममुन्दरदास ने, दृश्य फाब्य, उपयाह, शआख्यायिका 
और नित्रधों को खत्ा दै | गय कायय को लेकर इतना विस्तृत विवेचन इसके पूर्व नहीं 
हुआ था । नाटकों का विवेचन तो परिचित इृप्टड्रोय और सक्कृत फे नाइ्यशास्त्र 
दोनां दी फो छ्ेकर क्रिया गया | सस्झ्त मे नादूयशास्‍्ल का बहुत ही विस्तृत दिरय 
मिलता है और उसके भीतर लगमग समी श्राधुनिक एवं प्राचीन रूपक (एए्शा३) विशपत 
नाठकों ( ॥|३)४ ) की समस्याओं पर प्रकाश मिक्षता दे | झत डॉ० श्यामसुद॒र दास 
जी ने श्रय प्रश्रति और सात श्रादि को लेकर कृपावस्तु का विवेचन थौर रूपफ के 
दस भेदों फ्रो उपस्थित फ्रिया है और 'झठारइ उपरूपगों का भी परिचय दिया है 
किन्तु इसके साथ साथ ही उाझोंने उद्देश्य, चरित्र चित्रण, संकलनत्रयथ श्रादि पर 
प्राश्चात्य बिचारधास के अनुसार भी विवेचन उपत्वित किया दै। इन सब बातों फं 
साथ साथ व॑ झ्रत में जिस निष्फप पर पहुँचते है बह वही ऐ जिसके दाघार पर सल्ृत 
काय के विपय मे प्रचलित लोको कि दे “काब्यपु नाठक सम्पम” डॉ. रवामसुरुर वात 
ने लिखा है “अन्त मं इम इतना ही फइना ययेप्ट सममते हैं कि नाठक लिखना 
रुइज नहीं है और इसके भिये वहुत कुछ विद्या, बुद्धि, शान; स्वना ह्रोशल की 
आवश्यरुवा हवाती है ।”* 


गद्य क्ाय मे नाठका का स्थान इश्य भाग के भ्तगव है और भाप भाग फ 
अन्तगत उपन्यास, श्राख्यायिक्रा श्रौर निब"घ हैं । भारतीय साहिष्य में इन तीनों का 
अधिक वियास प्राचौन काज़ में नहीं हुआ है श्रतः इनप विषेचन की वैसी विस्तृत 
पद्धति भी नहीं मिलती जैसे कि काव्य अयश नाटक को। शत इनका विवेचन विशेष 
रूप से परश्चमीय पिवेचन-पद्धति फ झनुसार ही है ॥ उपन्याथ के वियय में डदेने 
यद्या है कि 'पपाश्वात्य साद्िस्य में क्षय काब्य फ॑ इस झग की इतमी अधिक उ'नति हुई 
ओर पश्चिम की प्रयाली पर भारतीय भाषाग़ में भी इसका इतना अधिक गसार 
हो गया है कि श्रय यह फाज्य-सादित्य म खतत्र रूप से अपना अस्तित्व डढ़ें कर घुकां 
है अपनी एक अलग कोटि भी वना घुका दै । इस कोटि म॑ साधारणदःर कल्पना 
प्रयूत बह सम्पूय कया साहित्य थ्राजाता ई जो गय फे रूप से ब्यक्त किया गया 
लिप 0 3 अल कपल 40 तक 
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इ”' बायीन भासतीय साहित्य में कप), पुराय, वावा, आडयाविक्ा झ्ादि रही हैं। उनमें 
अधिड्ाय ज्रा विवेषन का यू ऊ॑ भौवर उद्ाहत नहीं दुआ दे । पर पार्वात साहिप मे 
इच्छा वाकिस्य शे चुका है ! ८उऊ धनुस्तनर उपन्यातों की छोटिया घठनाप्रधान, 
साक्राजिक, अ्न्तरप जीवन छ उपन्यास ठथा देशकाल सापक्ष और निरपत उपन्यात 
हु ढप में वाहित्वालाइन भें विवचित हुई हैं। ८प्णात झू उचों में दयाउस्तु, पाते, 
क्योफेयन, देशऋआल, उद्दे्त थरादि हैं जिनआ उपयुक्ष्य विक्रय दिया यया है। 
उस्दात दी उसता, नाति, बालविकवा ऊ विषय म यह कह्षा जा सद्वा है हि उपन्याय् 
को मापा मय एवं जन जाघारय द्वारा थयुक्त मापा द्वान छ कार्य, एयनय क्ब्य से 
भिद्न जीवन ऊ समीप थौर ययावप्य पूय शेत्वी है । कत्रि क्रो छो उड्न, उपन्यासभ्र 
नहीं मर सकता । वह जोन छी उाठों को स्ूपप्य करने के जिय वीवन की घदनाग्मों झा 
ही उद्वाय लेगा हैं, जय हि कपि धनक श्रनुनातिएं, ब्यातरां, चप्टाय्रों क स्पप्टीअुस्य रू 
लिये उनडी तुलना अलौकिऋ और क्रान्यनिऊ बलुओों छे मी कर सकता है । इस अ्द्ार 
उप्थात में जाबन क्र उसे झराक वय्यवश्य शव पूप्र गारूवा हो सझुठो । 


कहानी ( अ०ा४ $४ए०० ) के लिए श्राचाय सपानमुन्दरदाव ने बोटी 
कहानी, पल ए4 आाज्यापिद्माश्चदों झा प्रयोग किया दे । सत्यूठ न यद्य साहित्य 
फ झन्तात कया और ध्राया क्या थ्राठों हैं | कपा का दम उपन्यात कद सकते हैं पर 
भ्राज्यायिका का अपना निरचत स्वरूप दे और पारसापिल्‍्र रूप से इम कऋद्ानां 
फ स्‍्पान में उसका ध्रयाय नहीं केर उऊते हैं! साहित्प दप्यक्र ने ऑआज्यायिका को 
निम्नलिरित परिमाषा को है -- 


प्रास्यायिक्र अयादल्याव्‌ कवर्शानुदीननम्‌ ! 
अस्यास यहु्योनां उ श्रत्त पथ स्वचितृक्नचितू ॥ 
++शदिन्यदरप॑य । 

श्र श्रासलपायक्षा ने पूरा आछाान रइता है, आवर्य नहा है हि बह घाटों ही हा। 
इस् रिप्ट से कहानी शब्द हा दस लिए उबर शाषिऊ उप॑ुस्त हैं श्र प्रचलित भी | 
झरने दवारी! विशज्षपप"र छ जाड़ विना हो हराम चच सद्धता है । कहानो-टा दैत्प का रिश्वत 
नव न है आर छोटी द्वान कु झारय इससे ८न्याउ छो माव घटनए ओर चारत्र पुख 
स्पान नहीं घते, बस्‍नू लसढ़ की थैला हे दा0ए, पाद्ध पड़ चतिदें । जितनी घरिद 














॥ 'दादित्यछोडन?, श्टो ऋावूधि प० हर । 


[शहर ब 


फ्रता है ॥परशु प्रक्रिया फ॑ विचार से तथा व्यवद्वार ढ्ो सुग्मता फे लिए. दो विभाग 
साय लेना ठीक दे अवश्य | 


गद्यज्ा य के श्रन्तमत आचाय शयामसुन्दरदास ने, दृश्य फाव्य, उप या।, आाख्याविका 
और निदथों को रक्खा दे । ययय काव्य को लेजर इतना विस्तृत विवेदन इसके पूष नहीं 
हुआ था । नाटकों का विउेचन ता पश्दिवी इप्टग्रेय और सतत के नाद्यशास्तर 
दोनों ही को लेकर क्विया गया । सस्दृत में नादूयशास्‍्त का बहुत ही विस्तृत दिए 
मिलता है और उसके भीरर लगमय उप्री आधुनिक एवं प्राचीन रूपक (2/थगर] विशेष 
नाथकों ( [१7)$ ) फी समध्याश्ों पर प्रकाश मिलता है । झवा डॉ० श्याममुस्द्र दास 
जी ने अ्रपप्रेहति और सरीिद आदि को लेहर कयावस्तु का विवेचन थौर रूपड फे 
दम भैदों को उपस्यित फ्रिया है और अ्रठारद उपरूपकों का भी परिचय दिया है 
दि्तु इसके साय साथ ही उदोंने उद्देशग, चरित्र चितश, सरुलनत्रय आदि पर 
पराइचात्य ब्विरधारा फ अनुतार मी जिवेचन उपस्थित किया है। इन सद बातों फे 
साथ साथ वे श्रात में जिस निष्कृप पर पहुँचते हैं बह वह्ठी है जिसके शाधार पर सस्क्त 
काव्य के विषय से भचलित लोझोक्ति दे "क्ास्येपु नाटक स््पण”/ डॉ. श्याजहुरुर दास 
ने लिखा है “ध्न्त में दम इतना दी फना यथप्ट सममते हैं क्रि नाठक लिखना 
सदज नहीं हैं और इसे लिये यहुव कुछ विदा, बुद्धि, शान, रचना ड्ीोशल की 
आवश्यकता द्ाती है ।”* 


गय का वर्भ नाटकों का स्थान दृश्य भाग फे अन्दसत है और भर भाग के 
अन्तगत उपन्यास, श्ाख्यायिका और निय प हैं । भारतीय साहित्य में इन ीनों का 
झधिक विकास प्राचोन फाज में नहीं हुआ है शत इनके विवेचन की वैसी पिश्लृंत 
पद्धति भी नहीं मिलती जैसे कि काय श्रषग् नाटक की । अतः इनका विवेवन विशेष 
रूव सं पऱियमीय विवेचन पदधमि के थ्रमुखार ही दे । उपयास के विगय में ऊैहोने 
कश है कि 'पाश्वात्य ताहिष्य में धाय काय क॑ इस झग कौ इतनो अषिक उनते डूई 
और पश्चिम की प्रशाली पर भारतीय भाषाओं में भी इसडा इतना अधिक मसार 
ही गया है कि अर यह फाव्यन्तादिष्य म स्वतत्र रूप से अरता अस्तित्व दृढ़ कर छुका 
है भ्रपनी एफ अलग कोटि भी बना चुका है । इस कोडि में राधारणत कल्पना 
प्रदूत वद् सम्पूण फपा सादित्य घाजाता है जो गद्य के रूप से व्यक्त किया गया 
हल िनल ही 2 लत कट कल 
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है! ' आचीन भारतीय ताहित्य मे कया, पुराण, वाता, आख्यायिका झादि रही हैं, उनमें 
अधिकांश का विवेचन का य के मीतर उदादवत नहीं हुआ है | पर पास्वात्य साहिएए मं 
इसका वर्गॉकरण हो चुका है । उसके श्रनुसार उपन्‍्यासों की छोडियाँ घटनाग्रपान, 
सामाजिक, श्न्तरग जोवन के उपन्यास चथा देशक्ाल सापक्ष और निरपक्ष उपन्यास 
फे रूप में साहित्यालोचन! म विवेचित हुई हं। उवपयास के तखों मे कथावस्तु, पान, 
द्योपकयन, देशकाल, उद्देशशा थ्ादि हैं जिनका उपयुक्त विवरण दिया गया दें। 
उपन्यास की सब्यवा, नीति, वास्तविकता के विएय मे यह कद्द! जा सकता है क्लि उपन्योस 
हो भाषा गध एवं जन घाधाग्य द्वारा प्रयुक्त मापा होने के कारण, पद्ममय फाय से 
अधिक जीवन के समीप थ्रौर ययात्म्य पूण होती दे । कवि की सी उद़्ान, उपयासकार 
नहाँ भर सदा | बह जीवन की वातों को स्पष्ट करने के लिये जीवन की घटनाओं का 
हो रह्ास लेता दें) जय हि कवि भनेक, भतुभूतियां, ब्यापारों, चेप्शाथां फ॑ स्पष्टीजरण के 
लिय उनकी तुलना अलौकिक और काल्पनिक वस्तुओं से भी कर सकता हैँ । इस प्रकार 
उफ्यास में जीवन दी सयसे श्रधिक यशावभ्य एवं पूण आख्या हो सऊती । 


कहानी ( ५000 50०9 ) फे लिए श्रावाय श्याम्छुन्द्दाए ) छोटी 
कहानी, गलत एक श्ास्यायिका शब्दों का अ्योग किया है | संस्कृत म गद्य ग्राहित् 
फे भन्तगत कथा और श्ारुमायिका झ्ावी है । कथा को दम उपन्यास कुद्ट सकते है पर 
भराख्यायिका का श्रपना निरचत स्वरूप हैं और पारभाषिक्ठ रूप से इम कद्दानी 
के स्पान में उसका प्रयोग नहीं कर सकते हैं। साहित्य दपणक्रार ने शराख्यायिका! की 
निम्नलिखित परिभाषा की है -- 


आख्यायिका कयाव स्पातू कपेपेशाजुकीसनम्‌ । 
अस्‍स्यास यकवीनां ्॒॑र युत्त पथ क्वचिधृक्वणितू ॥ 


>शादित्यदर्पण ) 


श्रत आख्यायिका में पूरा आख्यान रहता है, श्रामश्यक नहीं है कि बह दोटो दी हो। 
इस *िट से 'ऊद्दानी' शन्द ही इसके लिएसउसे अधिक उपयुस्त है और प्रचलित भी | 
उसमें 'दोटी! विशेषश क जोड़े विना दी फास चल उकता है । कहानी-साहित्य का विक्रास 
नवीन है श्र छोटी झेने के कारण इसम उपत्यात की भाँचि घटना श्रोर चरित्र पम्प 
स्पान नहीं पाते, वरन शेख डी रीली के थ्रागे, पीछे पढे जाते हैं | जितनी श्रथिक 
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[सर 


शैलियाँ कद्दानी के लिए प्रयुक है सऊती हैं उतनी उप पास के लिए. नहां। इस इस्ड से 
कइानी में सेचकदा और नदीनतर का झधिक स्पान एक चेंड रहता ६) शैलो केए% 
की पूक भौर भ्नुभूति पर निभर करती है। 


आ्रचाय श्याममुन्दर दास ने उपन्यास और कहानी मे बिमेद दिखाओे हुए 
कहा दें ऊ्लि उपन्‍्यातों में पदनाओं का अनिदिष्ट कर्म भर कथा का स्वच्चद 
विक्रास्त फ्िया जा सकता है किन्तु छोटी ऋहानी या श्रज्यायिका मे उसदी मुक्िधा 
नहां । कद्दानी को एफ दी निदिट दिशा में आग बढ़मा पढ़ता है ।* दूखरे, 
कहानी लेखक श्रप्नत्यक्ष नहीं बरन्‌ प्रत्यक्ष होता है | गहं उपायासकार ड्रो भाँति 
अपना व्यक्तिस छिपाकर नहीं रपता, परन्‌ बह सत्र व्याप्त रइता है । इस हप्टि से यह 
गीति फ्राम्य से साम्य सती दे और दोनों दो सबभप्ठ काब्य के श्रन्तगत ईं। दीसरे, 
फह्ानी एक उद्देश्य को लेकर चलती है, परन्तु बह उद्देर्य, कद्ानी फ पूर्ण होने तक फला 
पूर्ण शैली क॑ आावरए में लका रहता हैं । कद्धानी में उपदेश का अ्वप्तर नह) पर भाव 
पृष्ठ भिंभण, एवं झ्ादश मिष्कर्प से जो उपदेश मिलता दें उससे बढ़ी समाज सेवा 
दोती है १ रूसी कदानी तो प्यार का सइल साधन रही है. / चौप॑ रद्वानी को श्रमिर्पाफ 
सक्तिप्व प्रणाली पर सास्यर्भित शब्दों में रदवी दे (१ एक एक बात श्रीर एक एक शब्द 
महत्व का होता है. । कथोपकृपन फी सजीवता के कारण इसमें नादकीय तत्त का अधिक 
संमावैश रहता दे । ड्ा० श्यामयुन्दर दाथ ने श्से एक स्वच्छ-द फलाकृति मानते डुए. 
भी यह स्पष्ट कद्द दिया है. कि ऊद्दानी के सिद्धांत कान्य के श्न्य सिद्वांदों से ध्लग 
नहीं हैं । “प्रति के रहस्यों का गम्भीर निरीक्षण, सांसारिक अ्नुमव की प्रघुरता तथा 
नवीन उद्भाषना को शक्ति जिस प्रकार धन्य साहित्यिक स्वनाश्रों के लिये श्रावश्यक दै 
उसी प्रकार झाज्यायिकाशों के लिये भी हैं॥7? जीवन फे रहस्यों की विविधता 
को कद्बानीकार बातचीत, डणन, श्राष्मविश्लेपण, पत्र, दिनचया श्रादि श्रनेक रूपी 
से प्रकट फर सता है, जर्ध पर पड़ रहस्य का पूण बणन प्राप्त होता ह बर्शा कहानी 
सफलता पृ जाती दै । 


गय साहित्य के थ्र ठसत ही निद्र घ भी ज्ञाते हैं। आाचाय श्याससु दर दास का 
बिचार हैं कि जो मिद 4, साहित्य या काम्य की कोडि में आते & थे व्यक्ति प्रधान 
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चौर चरत होने चारिये ! माखोर दुधनशा्त्र के प्रतिपादतन झरने बाले य्वेषया-पूण, 
किल्नप्रवान, विश्तेष्य को लेकर लिखे गय मिवथ, का यान्तयठ निवर्षो की भी म 
नहीं शा सऊते ई । निब्रवों का श्रविक्वंश विद्रा परिचमोय साहित्यों में हुधा है । 
हिददो में भी नित्रध वतमान डाल को हो देन है। भारतेन्दू हरिश्यन्द फे समय से दी 
इनका प्राटु्मोव सममना चाहत | उन समकालीन श्रतापनारायथ मिभ, बालमुकुन्द गुत 
थादि कर निर्वधों में शिन'दपूएं झाहित्यकता की प्रयुर मात्रा मिलती हे और भाजकल 
णाह्सालोबना को भी गद्य काम्य के धन्वगव ही रखा जाता ह।) परन्तु जिनमें भी 
गिपय प्रवणदन वैड्ानिक रीति से दृधा हो उसे उाक्तियक् या क्राब्पगव रचना मानना 
ठीड़ नहां है । छाहित्पिक्र रचिदाल निरधों म शैली, एवं विषय प्रतिपादन को प्रगति के 
विचार उ एड प्रद्वार का साम्य रहता है, आचाय॑ श्यानसुन्दर दास में उसे इस प्रड्मार 
अ्यस्त किया है --दोनों ही एक निश्चित दिपय या लक्ष्य केकर लिम्दे जाते हैं झार 
उसड पूछ हो जाने पर समाप्त हो जाते हैं। दोनों ही झरना पथक्‌ ब्यक्विद्य रखते हैं । 
जिस प्रकार किसी उपन्याट का एक परिच्छेद या प्रऊरय श्ाख्यायिद्धा नहींकहा 
जा संऊता बरनू शास्यायिद्रा रूइलान फ़ ये उच्तमे आखझ्शायका-शैली को 
विशेषार्य ठपा उम्ड्ी कलात्मक पूणता झावर्यक है उसी प्रछार किछो दाशनिक या 
साहितिक प्रय का एड़ भ्रष्याय निद्रय के नाम से अ्रमिद्दित नहीं हो सुता। निवय 
हो डोटि तक पहुँचने फे लिये उसमें बह उबर सामग्री सन्निश्वि की जानी चाहिये जिससे 
उध्क्मा “पक्तित्व प्रकट हो सके ।”* 


इस प्रद्यार हम निव्रध फे सम्रध में इस निष्कृप पर पहुँचते हैं कि यदि विषय का 
बशन राव 5, सादित्पिक, कविलमय शैली पर छुआ हो तो निबघ साहित्यिड क्ाडि में 
शाता है, यदि पद विवचनात्मझ, वैशानिक पद्धवि पर शो तो निबन्‍्ध गय-ड्ाज्य की 
सीमा से बाइर दा जाता दे किन्तु यद् विचार शुस्तजी के विचार से मिन्‍न है। 


रुख और शैली 


रस और शैती के विवेचन मे भ्राचाय श्याम्सुल्दरदाठ ने ययाथे में काव्य के दो 
प्रमुख पद्धों पर विचार जिया है । शुद्ध छाज्य का विवेदन इन दो प्रसयों म पृथ रीति से 
किया जा छऊता है । रत, काय के अएवरिक और थानुभूतिक पक्ष को सफलता स्पष्द 
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करता है और शैत्ती उस आवरिक्र माव या श्नुगूति के श्रमिपरित के पक्ष को । 
यहों प< एक बात विचारणीय यद ६ कि कहाँ त्क य दार्ना पक्ष एक दूसर के झाधित 
हैं बोर करों वह रत उन्द ।ग्स श्रौर शैली एक दूसरे का पुष्ठ करते हुए भी अपना 
झलण ग्ररित्व रतत्ते ई। यदि मावानुभूठि ठीज है तो उठके लिए उपयुद् शेनी भी 
मिल जातो है । श्सलिये एड इष्टिद्ाय से इम शैली को अनुभूति के श्रामित कह समते 
हैं, पएव नहीं; शेली यथाथव अनुभूति फे श्राभित नहीं इ | धनुभूति सबके प्रस शोदी 
है पर शैली उपके पाठ नद्रा दोती, इसज़िय अनुभूति का सफल प्रद्भाशन सभी नहीं 
फर सऊते । बहुधा इस यद भी डानुमव झरते हैं है अनुभूति का प्रशाशन उछ प्रडार 
का नर्धा हो पाया जैसा फ्रि दम चाहते हैं, फास्ण, अभिव्यक्ति का कौशल हमारे पास 
नहीं है । इसऊ विपरीत यहुधा दम यह भी देखते है कि जा अति यक्ति के कौशल को 
प्राप्त ऊिये ते हैं, च अनुभूति फे न दवा हुए भो काव्य स्वना करते खते है । फेवल 
साहि!ए सजन की प्र रणा मे भ्रनुभूवि का श्रभाव दो सऊत्ता ६, उभी साहित्यिक धमुभूति 
के बशीभूत शेकर ही पह्श लिपते दं और दम एसे कबि और साहित्यिक मो मिलते हैं 
जिनका रचना साहित्यिक होते हुए, भी ध्रनुभूतिद्ीन है । 


साधिस्‍्य फे मीतर मनुष्य की मूल मनोवत्तियां को विश्शेषष भाष-पद्ष के 
४ वर्गेठ है और धमिव्पक्ि सम्द वी झुशलता का विश्लेपण शैली के भीदर है । 
इसलिय यह दोनों पढ़ काय के विष॑चन फ॑ लिए पू्यों हैं। डाक्टर र्याममुन्दर दास 
के विचार से इन पद्धों फ॑ अपने युग से छ्षेतरे हैं, किसी युग में कला-पछ की 
पयानता होती है भौर किसी युग में भावपत्ष की । झाब्य के छेषर भ यह परियर्तेन रात 
दिन की भाँति बयपर शभ्राया करता है । मावपक्त में सहायक, मनुष्य री सारियक उति 
होती है । शुद्ध साखिर वात डरा व्यह्ि दूसरे के भावों के भीतर प्रवश फर सकता है 
और इस प्रसार फे उदाच भावनाबाले ज्यक्तित भावनयक्ञ ग्र सपलदा दिखलाते हें, परन्तु 
क्ता-पछ फे भोवर, मनुष्य की उल्मना, अनुभव गया शब्दम डार आता है | देने पर 
जिएफा जितना दी अधिक अ्रधिद्ार द्वोता है। श्रतिशक्ति मे वह छतगा ही सपल 
दीता दे। 


काम्य के तीन तत्व भ्राचाय न माने है, बुद्धितत्व, कल्पना ठख और यगालक तत । 


बुद्धितत्व की शावश्यकता तो जिस प्रकार जीवन म॑ है उठी भ्रफार काब्य सम भी है ! 
प्र३ व और कया कराय म सुदतक की अपेल्षा घुद्धितत्य की अधिक श्रावश्यक्ता 'यहती 
ह६। इन तीनों तत्वों का विपेचन रस ओर शैली दा पक्ष फे विधचन के साथ साथ भी 
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इस कारय स आवश्यक हुग्रा कि वुद्धितत का समावेश पूर्यंसति स शैली फ अन्तगव 
नहों शं पाठा | इसझ अविरिकत यह पश्चिरोय दृष्डिच्राय भी इमारे छामन उपस्थित करता 
है। कल्ना की झ्रावश्यकृठा दमें काय मे चहुत अधिक पड़ता ऐ । काव्य में कल्पना, 
सूवि के रूप में भी उपस्पित दोदी है और नह उरित्यिति ऊे चित्रझ में मी इसकी श्रावश्य- 
का होठी है) यद बुद्धितत्त को भी उद्ययता पर्दुचाती है ओर ढस्कार और वासनाओं फे 
उड़ाने में मावदत्व को मो योग देती ६। रख का विवेचन सह्ूव शाव्यशास्त्र के रस 

विद्वांति के श्रनुतार है जिसका प्रारम्म भरत सुनि ऊ साट्यसास्त् से हो पूर्णरोति के 
माना जाता है। भख् सुनि र अनुतार तो कोइ भी कायायथ रठ से हीन नदी दोना 
चाहिये। “न रखदते करशिदिदथ प्ररेततल । श्रव रस का जिश्नेषण और स्पप्टीकर्य 
प्रमुखत मरत फ झनुखर ही दिया गया दे ॥ रस हू लिद्धांत का विपेवन प्रस्तुत नियाप 
की थूमिक्रा में क्रिया जा चुड़ा दे । वहाँ पर उन विशेषताओं का हो बतलाना आवश्यक 
है कि आचाये ने इस प्रसस मे समाधिष्ट झिया है। विदावी ऊ सस्र 4 में कहते हुए 
उादोंने सभाती और स्थाई भार्तों के भेर को रप्ट फ्िया दे। उनझा इऋइना है कि +« 


धहदारी और स्पायी म्षों में इतना भेद ई कि सच्ारी भाव ऊ लिये स्वल्प विभाय 
ही पशप्त दोते हैं, परुु स्पायों भाव के उद्म फ॑ लिए अस्पतामत्री छे काम नहीं चचचा 
उस लिये विमावों का पद्मा चढा होना आवश्यक है |?" यह रात स्वतत सचारी भाव 
क लिए, तो ६म मान सऊते हैं, पर जा सचारी भाव, स्पायी भाव के जाग्रठ हो जाने पर आते 
हैं उनका भन्दर इससे रूप्ट नहीं होता | वहाँ ठो इम यददो फर्देगे ह्लि उच प्ररक्त भाव 
दो कहता देने के घिए झत्प अविरत्पायी भाव द्वी सचारी हैं| 


अतुभाव के ोन प्रडासें झा वन किया गया है ---काग्रिक, मानसिक और सात बक । 
मानसिक प्रनुभाव की परियापा जादोने यह की दे --*स्पायोमाव के कारण उत्पाः 
हुए अन्य भाव श्रथवा मनोबिऋछर को मानभिक अनुनाव कब्त हें * 


घस्लु स्थायी मात कह फारय सत्नन्‍्न श्रन्प माव सचारा माव भी हैं, इसलिए माय 
विड् अतुनाव, शसुमावोँ का एक त्द्भार नहां दो सझते । काबिझ शोर खाप्तिक को 
परिभाषा करते डुए. उऊाइईने लिखा है ध्यॉतिरिक अनुभूति के सूचक शारोरिस लक्षण 
झापिइ अनुमाव छइलाते दे | यदी श्रतुभाव पद मन की अचन्‍्त विहलकारी दशा 
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से उत्तर द्ोते हैं तर सात्विक कहलाते हैं ।/* इस प्रकार से सात्विक और कायिक 
अतुभावों मे प्रकार का अन्तर नहा, कदल तीवता का हो अन्तर हैं। जैसे स्थायी भाव जौ 
सानऊर ऋय मी मावां को सभरी क॑ श्रातरद माना गया है, इसी अ्रद्धार स आठ 
सालिकभावों के श्तिरिक्‍त अन्य अतुमावों को कायिक कई लेते ३।॥ रख सिद्धांत के 
विडाध को दिखाने के प्रचात्‌ आात्ाार्य श्प्राममुन्दर दास ने अनेक शआाचार्यों का मत 
रखानुभूवि के विग्य में बताते हुये लिसा दे कि भाव फे श्रनुमव और रक्ष के झास्वादन 
में भेद दे । मावानुभूति, अद्ृति एवं परिस्थिति फे घमुसार सुख-दु खन्‍्मय हो खकती है । 
१२ स्खानुभूति आनन्‍्दमय ही मानी गयी है । यह रस जिसकी अनुभूति किसी को 
दौती दे कंषल चतमान में ही हैं, ध्मितय फे मौवर नायक झी भापानुभूति भूतकाल 
की बस्तु यो. श्रौर श्रभिनता उसका केवन श्रतुररण दी करवः है | इसलिए रस को 
सयाथ खबरिषति सहूलय प्रेलक के दृदय में दोती है । रस का थ्रास्वाद फेवल धानस्दमय 
दी है जप फ्ि भावादुबूतियाँ सुख दुरामयी द्वांती हैं इसी /द्धात का समर्थन करते हुए 
अन्त में श्राइ/प श्वाममुन्दर दास ने स्पष्ट कहा १-० 

महहुउु प्रझार रखों की सझरा नी मानी गयी है। इससे यह न समझना भाहिये हि 
रस फे बस्वुतः भेद होते हैं । रत दो चंदा मेंद रहित और पएकरस दे।यद जो मेद्‌ माने 
जावे हैं बह फेवल स्पायी भातों फे मदो के आधार पर झिये यए. हैं. जियसे रस प्रद्षिया 
शान में मुगमता हो ॥7९ 

रस सबयथा श्रानन्द्मय हाने पर भी स्थायी भावां के भेद फे श्नुझर उसे घराल्खादन 
में आममन्‍्दातुभूति की नि नता रहती झवरय है; पर तत्दकः वह आानन्दपयी ही हे पथपि 
अनेक रसों का श्रानन्द भि न भिन है जैसा शुक्त जी फा मत दै । 

शैली 

शैली फे चससस्व में श्रावार्य स्यामसुन्दरदास जी का यही मत है. हि कल्पनातत्थ, 
बुद्धितत्व और भावन 4 से अलग शैली है। यह श्रम पर्ति का चमछार है। उदोंने 
रचना वार को शैलो फटा है। कातिदा4 के सखुर्णश के छबसे आरम्भिक रलोक का 
सदूघद करते हुए वे कते हैं. -- 

0दाकू और धर्ष की भाँति सदुक्ठ जवद क॑ साठा पिदय पाततती और परमेश्वर की 





$ धाहिष्याक्तोषन, पृ० २६७ 
३ खादित्पादोंदय ,, २६४७ 
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वदना इसलिए करता हूँ कि जिससे वाकू थोर श्थ की प्रतिपति हा | यहाँ वाकू और झप 
से यही प्रयोजन है जो क़लापज और भावपत्ष अयवा भावश्रोर शैली से है।इस लिए 
रचना-वरुद्वार शो शैलो का नाम दिया जाता है ४? 


आगे चलकर ठहोंने एक विद्वान के मत का, कि शैली विचारों का परिषान है, 
खडन क्रिया है, क्योंकि परिधान शरीर से अलग और निज करा अ्रस्तित्व रफने वाली वस्तु 
है, पर रैली नहों। शैला भाव फ्रा परिधान नहीं साव छो थ्राकृति, साव का स्वरूप है 
और इस दृष्टि से हमें यह भा देखना है फ्ि शेली को रचनानवम ड्रार ६म कहाँ सके कद 
सकते हैं। रचना चमत्कार कहने में प्रत्येक भांव प्रद्धाशन के साय चमत्कार श्रावश्यक 
शेगा, पर ऐसी भी रचना शेती ह॑जिसम चमत्कार नहीं, सीध और स्वामाविक ढय से हो 
माय प्रकाशित शवा है, श्रत शैली को दम थभिव्यक्ति क्वा टय या स्वरूप मात्र ही कई 
दो भ्रषिक अच्छा ऐ क्योंकि _इम फ्री कभी यह भी कद सकते ई कि प्रमुके को शैली 
चमत्कारपूण है, भ्रमुक फी शैली बड़ी छरल, स्थाभाविक श्र अम्ादोलादक है। श्र 
अनकार्रों छा दसन, शैंली का श्रावश्यक्र और अनिवाय अग नहीं दाँ शैसी का एक रूप 
अवरय ऐसा दो सकता जिसे इम 'झालऊारिक शेली? ऋह सकते दें। अलक़ारों का स्थान 
इस प्रडार शैली, एवं कल्पनातत्व के श्र्वगत आता दे । 


अन्त मे ढा० श्याममु दर दास स्वयं भी इसी निष्कृप १२ आाठे हैं और कहते ईं--« 
+श्रतएव यह सप्ट हुआ दि माव, विचार और कल्यना तो दममें नेसगिक अ्रपरया में 
पेतमान ही रहती है भर साय ठाप ही उन्हें न्‍्यछ फरने की स्वाभाजिक़ शक्ति भी इसमें 
रा है। इसी शक्ति का साहित्य में शेली कहते हैं ।”३ 


शैली फ॑ अन्तयत अर्य-यौरदव और प्रभावशीलता दो गुण बढ़े थरापएयक हैं । अत 
इसका विकास भ्ौद़ लेसक़ों में देखने को मिलग है जिनकी शैली शन्दमहुला न होड़र 
भाषगाम्मीय को लिये हुए होती है। 


इस प्र्रार हम देखते हैं कि थैली में शब्दों का और उनके प्रयोग का मश्ल दाता 
है। शब्द का मइत्त उनकी शक्त्ति, गुण और इचि के विचार से होता है। श्म्द की 
शाक्तर्या, अमिषा, लक्षया श्रौर ब्यजना तया प्रतादन्योज-मापुर्य गुय एव उपनायरिक्रा, 
परुष7 और कोमला दृह्तियाँ ययाथ में शब्द को झपने छाए नहीं मिल जातीं, वरनू 











१ साहित्याघोचन; पृष्ठ र८७ । 
२ साहिस्पाद्बोदन ,; रेध्८) 
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वाक्यों पे सम्पर व से मिलती दैं, श्रत शब्दांका वास्य रकना से महत्व द्वादे हुए भी 
शैली घर्यात्‌ भात्र प्रशाशन की प्रकिया क निए वाक्य का दी महल दे। वाक्य का साव 
या विचार से भी सम्पप है और अभिव्यक्ति के ढग स॒ भी ! वाद में शब्द का घई 
संगठन श्रावश्यक द्व्जा हमार मन्तब्य को ठोक धकार उ यूरा हर; जा बत्यु जिव रूप मे 
हमारी कल्पना या झ्नुभूति या बुद्धि के भीतर श्राई है उतका उसी प्रकार व्यक्त ऊरे | 
इनसे याक्य जिस तत्व से सर्म्या उत रद्दता दे, उठी प्रड़्ार से शैली के भद्‌ मा प्रढात्मक 
कृल्यनात्मक या बावात्मक हा जाते हैं | वाक्य, भ्रमित, लक्षणा या ब्यजना प्रवान झा 
सकता है । काय के लिए ब्य॑बना का दी मदल अप्रिक है श्रौर इस पर्भार व्यजमात्मऱ 
घाक्य उत्कृष्ट रीली के लक्षण हैं | जनि, उच्म फाय है | शैली शादों के प्रयोग के 
अनुणार अलडारों फ प्रयोग के श्रनुसार, तथा बुत्त। पे प्रयोग के अनुवार विजिध 
मेंदां में विभाजित हो उक्ती है | शैलियाँ व्यक्तित पिशाप के साथ बदलती भी रहवी हैँ । 
शैली के पर्गाफरणु का अधिक प्रयल सादिलालोचन में नहां है केयल सस्कत रीति फे 
अतुसार ही गौड़ी, पैंचालो, वैदुर्भी, तीन मेदों का उल्लेख है जो प्रदेशा मं प्रयुक्त 
भाषा एवं ढंग के श्रतुहार किए गये ६ | शैली का मद बनाने मे मुझाबरे, 
और क्रिपायें अधिक ध्यान देने की वस्तु हैं, क्योंकि इमारे झ्ाय श्रोर अनुभूति का ययार्य 
विश्रण उन्हां के द्वार/ होता है श्रौर सशा; एव पिशेषय शब्दों फ्रा स्थान इनके बाद का 
है। सेद छा जिपय है कि धाधुनिक हिन्दी के करियां ने मुद्ाररों और झ़िया पद 
मो यहुव बड़ों ग्रवद्देलना की दे। इसी फास्य उद् टुरुदता आर सीमितप्रक्षिद्धि का 
अभिशाप प्रिज्ा है | 


इस प्रकार दम देसते दे कि अ्रचाय श्याप्मुर दाह ने कान्पशारत घ्ावी सभी 
समस्याओ! पर सैद्धांतिक दग से विचार किप्रा दे। उनका विर॑न जता कि उनका स्वय 
ही कथन दे मौलिक शोर शास्त्र को विक्राठ देनेवाला नहीं है हए भी उतका प्रीपदन 
विद्वतापृण दे और उनका निर्णय आधाररूप भें अहण किया जा 5कया है। साश्यालोचन 
जैतो पुस्तक यथाथ भ मालिक घिचारक। के निए भीय का काम देती ई। एं॥। पुस्तक 
जिस मे शास्त्रीय विधेवन इतना श्राधादिक दो हिंदी में कम इ। यद्यपि इंत 
आदश पर लिखी अनेऊ पुस्तक आई हैं पर वे थव्रिकाश पुनरादति सी दें। अब उनझा 
विचार छाड्र दिया गया है। 


आचाय॑ श्यामसुदर दास के समान दी सूयक्रत शास्त्री | साहित्य उमीक्षात्मक 
युस्तक लिखी दे जिछका विदायियों के लिए ही उपयाग हं और साहित्याल्ोचन के समान 


[ स्सत् व] 


मी वह सप् थरौर पूर्ण नहीं है । नवानठा की दृष्टि छे मो उत्तम कोइ विशेषता नहीं है ख़त 
एम उससे ग्रधिक रुपन्ठन्द और सामयिक विचार उपस्थित करने वाल लक्ष्मीन!ए रण सिद 
श्षुशंपु' जी के अर्न्वा का थययन करेंये | 


लक्ष्मीनारायण सिह 'सुधाशु' 


भुर्पाशु' जो ने का प की उमस्वाओं पर कुछ यापद्ष थीर श्रति भ्रधात दाम्टकोण 
से विचार क्विया ह। इस सम्सन्ध में थाएर दो अन्य प्क्ाशित हुए हैं, प्रथम 'काय मं घ्रमि 
म्यजनावाद! और द्वितीय जीवन क तत्द झीर काउ्पर के सिद्वान्त!। आपकी अनेक 
पारणायें शोर मान्यतायें चाहे पूरत सत्य न है पर यह सादना पड़ेगा कि आपकी प्रणाली 
नवीन भीर विचार खाजन्द रीति से अक्ट दुए हैं। शनेक अरबी थौर संस्कृत के 
दिद्वाओं के निष्कर्ष ते आपने हिन्दी कविता की जाँच ही है । 


किब्य में अभिव्यजनत्दाद! 


इस पुस्तक से साहत्विक घिद्धा/तों और विवार्दा को लक़र सात झ्राठ नियर य से लिखे 
गय हैं जिनम योह्ा बहुत प्रठ्य थ्मिव्यवनावाद का आता है, पर जैसा पुस्तक का नाम 
है, इसमें ग्रभिब्यजनावाद सिद्धान्त छा भलो माँवि विश्लेषण नहीं दे ओर न सगत उसका 
प्रधग ही | सबस्त प्रयम अ्च्याय में सुधांसु थी ने सत्ट्व काब्यथास्त्र के सिद्वान्तों का परि 
चय दिया हं। १०में रत, थलकार रीति, व्रोकि, प्वति आदि का सत्तिप्व विवरण है | 
इस प्रढ्य मे इसके दो एके निरीक्षण विचारणीय हं। अ्लक़ारों के प्रसय में आपने 
लिया है -- 


भारतीय साहिय शात्तियां ने; फाव्यवस्थ की प्रकृति पर विचार न कर एक प्रधान 
विषय दी श्रवदेलना की इ। उनकी तारी प्रतिभा फ्रायवस्तु के विधान में दी लच हुई 
है। फेव स्वामावात्ति और भाविका से यह टद्रामाद मिलता है ऊहि पे इस समस्या से 
परिचित ता थे, पर उ द्वॉन श्स श्रोर विशेष ध्यान देन्या डिसी कारण उचित नहां माना ।7१ 


इस काज्य रू-ु का प्रकृति से ठायय यदि सांछारिक हात से है तो काय हार में 
ड्रास्यशास्त ऊ विद्वानों ने वरावर सकी चंचा छी है औौर इंतको आर्य साना है। 
और यदि इसका अभे स्वाभारिक वशन ऊँ दंगा का विस्लेपय है तो यद मी कवि-ग्रिद्चा 
मे बराबर मिलवा है। गरव मुतरांसु तीऊा यद कथन श्राधक्र उपयुक्त नहीं जाने त्ट्ूय 








१2७८रंणशन जो 
३ क्ाम्य में ह्भिन्यश्ननावाव्‌ इप्ड १०१! 


( 3२२] 


है | हाँ, इस स्वाभाविक अनुभव या का“य बस्तु के शान कर विशेष वियस्ण इस कारण 
नहीं कि उसके द्वारा ही प्रच्यऊ फवि अपने अनुभव के अनुसार अपनी ब्यक्तिगत विशेषता 
प्रकू० कर सफता हं। शास्त्र के अ्रन्तगत इसकी इतनी प्रावश्यकवा भी नहीं है । एसी 
प्रकार शलेंकारों की सख्या श्र परिमापा फ प्रसण मं श्रापने लिखा है “अलंकारों को 
संख्या ओर प्रत्येक को परिमापा के विपय में श्रारम्भ से दी बढ़ा मतभेद रहा है | ज्यों यों 
साहित्यशास्‍्त पर विचार होता ग्रया, च्यों त्यों श्रलक्ार। की सख्या घोर जटिलठा भी बढ़ती 
गयी | जा अलकार, काव्य की शोमा फे लिए. साधन रूप स॑ प्रयुक्त द्वाते ये वे दी परम्पपा 
चल पड़ने फे कारण काब्य के साय यन गये ॥7* 


इस विपय मे यदी कह्दा जा समता दे कि यह बात हिल्दी काब्यशास्प के शिए तो सत्य 
है पर सस्वृत + लिए उत्तनी रुध्प नहा । साहित्यशास्त के विकास के झाथ साथ अलफारो 
की रूख्या श्रौर जदिलता भ्रवश्य बढ़ गयी, पर श्रलकार, साधन से साप्य नहीं हुए, वरन्‌ 
सत्य तो यद है कि जय साहिस्यशास्त्र के प्वनि ठिद्धान्त का अचार हुधा तद यथाय मे जो 
शक्षपार साध्य थ॑ थे ध्वनि या रस क॑ प्रकाशन के साधन यन गये। “अभिव्ययना और 
फल्ला? फ॑ प्रसग में मुर्धाशु जी ने प्रद्गत उत्य और काब्यगत रप्य का शन्‍्तर बताते हुए 
क॒ह्ठ है कि काव्य विधान फे लिए हम निरलक्तत ध्यवस्था म॑ रुत्य को बाइर नहीं निकालते | 
इस कथन से यह प्रकट हाता हे कि सत्य फे प्रकाशन करते समय कवि उसे झजदव रूप में 
ही ज्वना चाहता है, पर चाद ऐसी नह ऐ, जिसे सुर्धाशु जी ने प्रदृद रुथ की सशा दी 
है वह ग्रीद्धिक सत्य है और वह पूर्ण नदी है, उसकी पूणता करंपनागत और थनुभूतिगद 
प्रक्ो के उद्पाटन दाग होती है झ्ीर कृति रुत्य के इंड्टी प््यों फे क्‍्रकाशन ब्ारा उसका 
पूर्ण स्वरूप हपारे सामने “यक्‍्त करता है। शव वह अल ईव सत्य नहीं वरन्‌ भ्रधिक पूण 
सत्य होता दे। 


काम्यानुभूति की अन्य धअनुभूतियों से विशिप्य बताते दृए सुधांशु जी ने लिखा दे कि 
फ्राब्याजुभूति में पपणीयता का होना अनिवाय है । श्रपनी अनुमूतियां को दूसर दुंदय तक 
पहुँचाने में इस अपछनर्थ रहे तो घद काब्यानुभूति न होकर सामान्य अनुभूति ही रए 
जायगी (* इस फयन पर यदि युद्रमता के साथ विचार किया जाय दो पता लगता है कि 
प्रेपणीयदा का गुण अनूभूति में नहीं, वरन्‌ प्रसाशन भ होता है। अवुभूति ता बहुतों डी 
एक सी होगी । पर उस झनुभूति का प्रकाशन सबका एक नहीं दा सकता दे शत अम्तर 





१ काब्य में अभिव्यजनावाद!, दु० ११। 


रफशभे हु न 


( ३२३ ) 


आभयजना ऊा है । फ्रान्यात्मक श्रमिव्यंजन और सामात्य वसन में गहो अन्तर दोता है 
हि प्रपस का प्रभाव सभी हृदयों पर पहुता है पर, दूसरे का अभाव सब पर नहीं पड़ता) 
पर यह भ्रम इस कारण दुआ कि सुधांशु जी सइजानुनूति और श्रमि यजना क्रो एक मानते 
हैं। उनडझ़ा कथन है “सहानुभूति और श्रमिव्यजना म श्रन्तर नहीं है । सइजाजुनू ठे होते 
हो धरमि-पजना प्रस्तुत हो जाती हे। यह दूसरी बात है कि उसे वर्णो ते थक्षग रस्खा 
जाय ।/* ड्िन्तु यह बात भी समर में नहीं झाव!। हनुभूति का प्रकाशन श्रभिष्यज्या 
देता है, जब तड् वह प्रकाशित नहीं तब तऊ़ बह अणिल्यअना नहीं हे सकती | बहुत सी 
अनुभूति वर्षों उं या प्रन्य प्रकाशन इणाली से ग्रलग रहती है, उठ स्पा त%क, जब तक कि 
उकक्ा प्रशाशन नहीं हा जता उसे ध्रमिब्यजना डी उद्य नहों घ्राप्त होती, बह अनुभूति ही 
कहल्ादी है।आत प्रतुभूति और धमि यजना क बीच अन्तर मानना ग्रावश्यक दी है। सभी 
खहटजानुभूवि भी थ्रभियेजना नहों हो पाती, झत दोनों को एक कना टोऊ़ नहीं । 


स्राम्पानुभूति और रवानुभूवि झा मंद 'धुधाश! जा नदी बतलाया है। उनका 
विधार ई कि क्राव्यानुभूति की स्थिति कलाकार में विशेष रूपस मानी जाती है कर रसानुभूठि 
क्री स्पिति पाठ या धोठा में | पाठक या शोता दी रख मग्नता की अवस्था में शोता है । व६ 
अवस्पा ऐसी शेठी ऐ जय ममुप्प स्वय ग्रतिहीन हो सकता है, पर काव्यानुभूति में प्रकाशन 
दवा क्रम भी चलता है पद वह कवि से ही सम्बीषिठ है, दिर भी यह भेद समझाने भर 
का ही है, तत्वत नदहाां। तलतः दोनों अनुनूठियाँ आनन्ददायितर। दे और भेद का स्थान 


दोनों ऊ॑ दोच ना ऐ । 


अलंकार माउप्रकाशन र मिन्त मिन्न धाँच हैं | अव इसी इष्ठि से उन पर विचारक्रिया 
गया है | इस दृष्टि से उनका मुझय फाथ भावोत्ेबन मे योग देना है शोर बश्य वस्तु से 
वे पूपक्‌ हैं। वे वन के दंथ मार हैं साव नहीं हैं और न वस्तु हो। अत अनेक अल 
कार जो वल्लु थे प्यक्‌ नहीं हैं, यद्याथव थलकार की छोटे म नहीं आते मुधाशु/जी न उनकी 
एक लग्वी सख्या गिनाई है। उनके वियायनुखर श्रसम, अधिक, अनुमान अवमव, 
उल्लघ, उदाइरण, उदात्त, का यायारत्ति क्राब्यरतिल, निश्चय, अत्यदीक, प्रति थे, परिस 
खत, पयाव प्रदषण, भ्रांवि, भाबिक़, सुद्रा, युक्षि जश, लोडोक्वि, वीप्पा, विरोष, विपा 
देने विकल्प, विशषोक्ति, विचिये, विधि, 'याथाठ, सम, सम्राषि, सहोक्ठि, समुच्चय, 





है $ाद्य में प्रभियश्ञनाथाद पर रेड? 


हे कभेऊ डे ऊ है 


( रेरथ ॥ 


सामान्य, सूद्ुंण, स्व॒माजोकित, स्मस्ण, सन्देद एंतु आदि अनेझ अल्कार, वस्तु या भाव से 
प्रथक्‌ सत्ता रखन मे मससथ हैं (* प्राय इनम वस्तु श्रथवा मात श्पन॑ प्रकृत रूप में ही 
ध्राऊपक दे। अतः अलकारत्व की कोइ आवश्यकता नहीं और ये ५रलकार इस ्ष्ठि से 
झआपना उद्ृश्य सिद्ध नहीं कस्ते | अलकारों की इतनी अधिक सुख्पालुदि का कारण मी 
यही है कि उसमे पलु और मायन्दणन मी सम्मिलित कर लिया गया है । 


अलकारों के मूल म॒ वर्णन का चमत्कारपूण लग अ्तर्निदित ई श्री' इस दंग को शी 
अ्र७कार पते हूं | जहाँ पर दस दग का अभाव है, चर्डा पर वशन का प्रभाव चाहे औैसा 
हो अलकार नहीं मान सऊते। मुर्धाशुजी का इस विपय में निम्नलिखित ऊ्पन महत्वपूर्ण 
है। 7 कहते ६ «- 


जिय थल्लकार विधान में कल्पना की सद्दायता नहीं रखती उसम अ्रकार मानन यथा 
मनाने का दुराम्र॥ नही शोना चादिए । भाव को महत्ता स्वतत्र रहन भ ही ई। फभी कभी 
उसे शपनी स्थिति को तीत रूप में प्र फरने के लिए कल्प का श्ाश्रय लेना पढ़ता है, 
यदी उसमे भ्रलकारत्व भिलता है | स्मरण, श्रम, संदेह, विपाद, दिरस्कार झ्ादि दृदय की 
युविर्योँ हैं। इनमें भलंफार मानना इनके प्रकृत रूप का निशद्र फरना है [7 सचमुच 
जैसा भाव शो पैसा ही बणन, उस वशन म कोइ कल्पना का चमत्कार न रने पर श्रलकार 
के झ्न्वगत नहीं था सकता | इछ कारण कुछ विद्वानों ने स्मरण, भ्रम, सदेद आदि करी 
प्रश्मिपाएँ ऐसी की है कि उनम कल्पना का चपत्कार आ जादा है। तब उनमें श्रज॒कार 
ले अवश्य दे, प्रन्यथा नहा । गलकार का काय वर्सन के प्रभाव को तौम स्सना है, श्रत 
जदाँ बणन फिसी मी प्रकार से ढय की विशेषता रखता दै वही अ्रलकार देँ। 


सुधांशु जी प्रस्तुत के चर्यन में अपस्तुद का जुदाना ही अलकझार का मुज्य तल 
मानते है | प्रल्लुत फे साथ ऐसे अप्रस्तुत को उपस्थित करना जो हमार भाव या कल्वता का 
श्राघार है, झलकार ऊे लिए धावश्यक द्ोता है। मुझ्य अलार इसी हो लेकर चलते 
है। साहरय या साधम्य का प्राधार मदण करके दो प्राय अप्र्खुत का श्रायोजन ड्रिया 
जाता हैं । दरग इप्टि से शुद्ध गऱकार .पमा, उत्पला, रूपऊ, प्रदीप आदि दी हैं । चाधुनिक 





६ कारयमेंइपियेजनावाद , प० ८५६) 

९ काब्य मे अभियजरावाद' ,,८६॥। 
दफ्णिप मिथव घु का साहित्य पारिजातां भ्रम, सन्देद्द भादि की परिभाषा, उया 
मूलद का कविऊुलकटठामरण | 


[ १२९ ] 


भाव मिन्यजना में उपमा दो दिशप रूर्पा में पु हा रही है, एक तो भूत को बइमापमा 
क रूप में जिसमें सूजन दलतु का साइशयर क्लिक चक्र शौर स्परोन कल से दिया जता 
है ओर टकरा चुत को सूर्तेपना रु रूप में जिउन रूह दूदूस पद्ाय या माव झादि हा 
साहएप साझार शर स्पूव वलुआ वे दिया जाता है। ये दोनों ही श्रमिब्यवता के प्रभाव 
शाही द7 हैं कि आधुनिक करियों ने अपनाया दे। 


छु्ाठु जी ने प्रवाक और उपनयन दोनां का उक्षेत्र में मंद बताया है। प्रतीक में 
साइश्य ने रहते हुए, पस्खरा और रूढ्ठे के इच पर इसारे विशेष प्रद्वार झे भावाद्‌गेदन 
हो थकि रधवी ६, पर उपसान ठाइश्य के ट्राघार पर दी टिकते ईं। और उनके लिए 
पत्सरा का उसे रहना आवश्यक नहा वे नित्य नशेन रूप में जा उद्धव ह। फ्रमी कमी 
कुछ उउनान प्रतीक रूप मे मी अ! जाते हैं पर उनफ़ा महत्व देश, काल फ ऋनुश्ार बदलता 
रहता है| भावामि उजता में दोनों का नहत्वपूर स्थान है । इस प्रकार काव्य में अनिर्य॑जना 
याद पुस्तक में श्रभिव्यवना के झूठ आशारां घोर साथनों पर ही विचार हुआ है, उसका 
पूय विपचन नहीं ई। 


नञाबन के तत्व भौर काव्य के सिद्धान्त! 


लखऊ ने इस पुस्तक में यह छिद्ध करने क्र प्रयल ड़िया है कि जोदन के ठसों श्रौर 
क्ाज्य ऊँ वेलों हा पनिष्ठ उम्सत्ध हे। केय की प्रेरया, प्रकृति आर प्रवृत्तियाँ जोन 
द्वारा दी निरिवउ हुआ इरवी दैं। लखह ने देश अध्याय में अपत अययन को हू प्ट 
डिया है। छ धवरादों में वम्यर निस्सय का प्रसत्ल दे। खातवर्षे में लप्र और छुद का 
बणन दे और आठदे यवें गौर दसदें ध्वद्रायाँम उनको _स्वासातक द्वाब्य प्ररृद्धियों 
ओर कव्रियां के विश्वपर्य द्वार प्रमादिव उसने का अपन है। द्वाब्ब पर उड़ी रायउड्ता 
ओर सूदझा पं साथ चार डिया गया है। अ्यव अध्याय, बात विन्याय और जब 
पर ई इसमें लव ने डीयत + बल दो मार्श, सुख दु चढ़ च्यना है। ह से भाग! थे 
शाप और दर हृचियों का उत्पि दाती ९ और जो थोरे घीर॑धाधय भर आलसन की 
खिव्धता ऊे १८ एस्स्तच्प झनक भावों छा रूर ग्रद्ण करतो हे । जीवन में तो ये दो ठत्व 
ईद, गसितियात ने मी स्नपद्धवि इहीं दो वत्वों पर निभर करती हे। भी सु्ांपु जी 
मे निखा है हि विश्िप्द ऊं प्रति यय, सम्मान दवा जादा है, उनान # अति, श्ाव और 
झीन फे प्रति कया और इसी पार देउ भी रिशिस्ट ऊ प्रति मय, समान के थ्रति छोष 








३ स्य में प्रभिश्पशन[वाद ४० ६७१ 


[३२६ | 


और द्दीन के प्रति दुर्प का रुप प्रदण करता है ।* काध्य में जीवन के अनेक भावों का दिशदशन 
तभा सम्भय है जब कि उसको काती बूर तक गतिशील दिखाया जाय | जीवन फ॑ ययाथ 
और स्व/माजिक रूप के दिना मनुन्य क॑ दृदय स॑ भा्जों का श्रान्दोलन नदां दोता | माव 
को सफलता काकय में तप्री दंत) द जब व साधा पर जीवन को स्पश करता हुग्रा 


चलता है ।* 
सुर्वाशु जी ने जहाँ, अपने इस जिदार दाश कवि को सामा्य जोदन से स्पश 


करते हुए भाव वियास उपध्यिद झरने को श्रावश्यकता बताई है, वहीं उद्योने 
इंतफों मी स्पष्ट कर दिया है कि कवि का विशिष्ट कार्य क्‍या है। जन साथास्ण सलुष्य 
के बाय जपत्‌ का शान रखते हैं उसके सौंदर्य फा उपमोग भी करते हैं, पर 
कवि का काम साधारण जनों के उसी अ्रमुभव श्रीर शान ही नींव पर मनुप्य श्ौर 
जगत्‌ की अन्तप्रद्नति के सौदय को सामने रखना है। कि रूप-सोन्दय के साथ 
गुण पौन्दय का भी वि्रण उर्ता है।? अत कवि क॑ दोनां कर्म जीवन से दी प्रेस्या 
पाते हैं| स्सन्‍्वर्यैन में अनुभवों का जो निरूपणु द्वोता है यह मो एक भार से मनुष्य 
के फमाववान + अन्तर्गत ६) कम भें घस का यह्षा ध्वाथ रदवा दे और पधमे सम्पन्धी 
इप्डिकोण में पू७ और पर्चिम् की पारणाओ्रों में आ्रवर दे शसी कारण कम में, और 
आत में जीपन के प्रति दष्यिकोश भ मी भ्रन्तर दो जाता हे। इज्छापूवक कम 
नियोजन दी जीवन है। भाव भौर विचार से जीवन की रुत्ता शयक्‌ नहीं है।ईें श्रता 
भाव की सच्चाई और सत्यनिष्ठ! के साथ कर्म करने बाला “य्ति सच्रा जौवन बिता 
सकता है। जबकि प्रतितावान व्यक्ति भी इनका उपमोग न करने पर सच्चे फ्ीरन का 
आन « प्राप्त पहीं कर समता! श्रतः कांच को प्रतिमा-सम्पन होने की उत्तनी 
आपश्यक्ता नहां जितनी मावों की सस्चाई फ द्धाय, सब्पे श्रीर उन्‍्च जीवन क॑ परिचय 
की । प्रे मचन्द मे उतनी प्रतिमा न थी जितना सुदये जीवन का अनुभव। यदी सोवों की 
सावाइ का य में यथाय प्रभाव उत्पन कर सऊती है। जीवन सुपर दुसमय है। झत काम्य 
मेँ मीयय थम डिसी एक भाव का ही विउय कर प्रमाव पहीं डाला जा सकता है। 


ही सुधांगु जी का वेद है क्रि-- 
जीवन के साथ घिपाद का सम्बंध उतना शाइरा इ जितना श्रानत्द बा। काप का 
आनन्द जोयन का स्वाथ है परतु यह स्वार्थ, पत्माय को परिधि के भीतर रहता आया 
१ जीवन के ठत्य और क्याय फे सिद्दान्ठो ४० ६ । 
३ 9 9 २ १ ककिपि। 
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है। स्थायी आनन्द वृत्ति जर जगतू और जीजन के किसा आधार का पाकर जाप्रमू हतो 
ई तय प्रफन्‍लता होते ह और विद वृत्ति में कुकलाइट”?* झत दानों भावां का 
दणुन आउश्यक है | इस प्रद्धार दमार काव्यग॒त मार्वों का जीवन की पयाथता से बड़ा 
गहरा सम्बंध दे । 


भावां का जोवन स सम्ब-4 द और मारों का का्य स भां। सानवे चीवन एक सामा 
जिक जीजन है। द्व यदि काब्य का जोवन से सम्तर 4 हें तो उसका समाज सभी 
सम्पाब हना आ्रावश्यऊ ई। इस विचार को स्पष्ट ऊरते हुए लेखक ने प्रठिपादित किया 
है कि काब्य को उपयोगिता और आनन्द दो समाज के सांघ है। इसके साथ ह साथ इमारे 
जितने मी भाव हईंव॑ सर समाज पर हो अश्लमभ्यिठ है। द्॑म्रा, क्रोप, उत्ताह, करुपा, 
प्रेस्न थ्रादि माव मनुष्य में सता नाविऊ द्वाते हुए मी उनकी ता समाय में ही प्रसट होती 
है श्रीर समाय मे दी उनका पाषण होता दे ।* ग्रव काय का जीवन से पूण सम्यध 
है। क॒ण्ज्प प्रति का जोषन के वातावरण से मी सम्ब”व हे क्योंकि किसा मी व्यक्ति ये 
समाज क गुणों या अवगुणों अयगा उसके श्ति सायों के प्रदाशन के लिए साधन झौर 
उपकरण फ रूप में ध्रासपास का बातासर्वण भी भहत्व रखता है| किसी दो भला, बुरा 
महास्‍्ना या हुरात्मा कह देने से ही काम नहीं चलवा। उसे ठिदध करने के लिए पूरी 
परिस्थिति का चित्रण श्रावश्यक हे अतः कान्‍्य की प्रकृति का विस्वार जीवन के यथाय 
बातावरणु में ही हना रुम्मय है| 


परन्तु इसके साथ ह्टी साथ इमें इस बाव का ध्यान रखना चाहिये कि यद्यपि जीवन 
झा कान्य से अनिवाय सम्बन्ध दे झिर भी ठप का सब्र जीवन काम्य में नहीं उतर धकता | 
काब्य के विशिष्ट धृटिकोय क अनुसार, श्रावश्यक चरित्र के विक्रास का ध्यान रखकर 
जुदाई गई परिस्थितियों के अनुशुल, ऋाप बहुत कुछ जीवन की बातें छोड़ देगा भौर 
ब्र्डुत कुछ उससे चुन लेगा । यद चुनाव, इगारे विश्ञेप मार्वा के सहारे प्रतिमा श्र कल्पना 
किया झंस्वी हैं । पर यह चुनाव होगा मानव जीवन से ही, उसके बाहर नहीं । 


इसके परचात्‌ लेखन ने इस वाद पर विचार किया है कि आत्ममाव का काब्य-विधान 
के आावगत ज्ष्या स्थान हं! जोवन का काव्य से सम्द व छ और आाव्मसाव तो कवि क्वा 
सबसे अधिक परिचित जीवन का अश है। अठ वह वो कास्य में रहेगा ही और उसका 














१ जौवन के ठत्व और काव्य कु घिद्धा ठ! प्र० २० । 
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दौना लैसक के इस छिद्वान्त को और भी स्पष्ट करता है फ्रि क्ाब्य का जीयन स॑ श्रनवरत 
भीर अ्रनिवाय सम््र व ६। लेखक का विश्वास है ड्ठि दृष्टि मं ब्रह्म को जो व्यापक सचा 
है, करो काय में कत्रि हरी रइतो है ।१ बढ प्याप्त तो है यश वर में पर वढ़ भी लकित 
नहीं दाता | यह बांत रुब्य है पर पहुत ऊुछ द्वष्य पर मिमर झ़खी है, जो यथाये 
द्रष्टा। है वे कवि को भी इसी प्रकार दूँढ लत हैं जैसे तलदशशा सृष्टि हे बीच इशुबर को | 
इसी प्रसस म लेखक नेकाय के उद्देश्य कौ झार भो सकेत किया है ।/वह कहता 
है कि कवि श्रथवा कलाकार से इम ज्ञान शाप्य नहीं करते हैं, वरत्‌ उनसे तो दम 
शक्ति प्रइण क्रिया करते हैं, प्रेरणा आप्त करते हैं। हमारे हृदय के श्रन्तगठ छिपे हुए 
शूकित .के श्रृद्ध विकसित शरुरों को अ्रस्फुटिठ कर देना सच्चे कलाकार का फास 
है।* कापय से दम शक्ित प्राप्त कर श्रात्मविक्ना््ध फ़र सकते हैं। केवल शान सूचना 
मात्र है। 


४ इस प्रकार लेसक की हॉ-्ट से क्राब्य का त्यान शान से ऊँचा है। सम्भव है कि 
इस निष्कम से सभी उद्मत नई क्‍योंकि भ्रत्यक क्राप्य मे 8 शक्ति को विक्रास देये 
की सामथ्य नहीं मिलती जो जान से ऊँची कटी जा उऊ। श्रद्य यातो श्रभी तक के 
बाब्य को बदला जावे था काज्य की इस परिभाषा को, एर शतना तो सत्य है दी कि 
काश्य म॑ यगुय होने से प६ उत्छृष् भर मह्वपूण हो जाता हे। प्रास्ममाव और 
फा“य विधान का एक थरर सम्द'घ दिखाते हुए स॒ुधांशु जी ने लिखा है कि “कलाकार 
बल्तुत उन दृश्यों क्रा चित्रण नहीं करता, श्रत्युत अपने दवदय की उसे बृतियां का 
विश्लेपण करता है जो उन दृश्यों के योग से उद्भूत होती ६ ”' झतः दृश्यां फे चित्रण 
मे भी कवि की श्रात्मभावना प्रधान है | शश्य तो सभी के देस हैं, पर कषि की विशेष हृप्टि 
से, उसमे उन दृश्यों फे ्रति विशेष माव से जरद्दाँ पर हम ह॒स्या का दशन करते ईं परी पर कवि 
का माव भी सम्रसते ईं। श्रत कारय में प्रात्ममाव की उपस्थिति ही वशन या चितय में 
एक नवीनता थ्रौर चाज्ञगी मर देती है। तीठरी बात इस प्रठ्म भें यह ह कि इस घूयना 
या नवीन श्रनुभव को तरन्त ब्यक्त नहीं कर सफ्ते; भाव के रूप में परुन के लिए कुछ 
समय की झावश्यकता द्वोवी है, बुद्धिय्राह्म विषय को भाव रूप बनाने में ऊुछ समय लगवा 
३॥* बस इसी बीच सें काब्य क॑ श्वतगत छात्ममाव फ्रा रूमावेश होता है। इ सम्दध में 
इतना और ध्यान रखना चाहिए कि यह समय एंसा ही होता हे जैसा श्रचार उठने का 





१ जोयन के ठव चोद काम्य के सिद्धास्वों एन ४४ ) 
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जिससे श्रधिक समय पर वइ भाव छिर विलीन हो जाता है और जिसके पहले उसका सुन्दर! 
रूप नहीं वन पड़ता ।* नवीन सूचना या अनुमव, मावगत छाब्यात्मद् रूप महण करने परा 
परिस्थिति, अवसर और समय के अनुकुल शिर उठाते हैं श्रौर बही उनफे प्रऊाशन का 
उपयुक्त समय झोता है। ये तीनों बातें जितसे द्वि काब्य-विधान म ध्रात्ममाव की सा 
प्रकट दाती है, यद्द ठिद्ध करती है कि काव्य-जीवन से झ्ान्तरिक रूप में भी सम्बंधित बल्तु 
है, फेवन बाह्य रूप म ही नहीं। डेप है 


चत्म॒र्थ श्रष्याय म लेखक ने काय के रस का सम्बंध मर्न के श्रोज के साथ दिखाया 
है। सुधांशु जी की धारणा है कि मनुष्य को कान्यगत झ्ाननन्‍्द, सन के ओज क अनुसार 
ही मिला करवा है। इसीलिए मन की श्रौजपूय श्रव॒स्था में करात्य का 'प्रानस्द श्षिक्त 
और द्दीन भ्रवृश्था म कम मिलता है। काब्य का पाठक यह समझता है कि श्रानन्द्‌ उसे 
फाब्य से मिल्त रद्या है, पर मिलता उसे श्रपन ही मन के श्रोज से है ।* हाँ, इस सम्बघ 
में थइ कद्य जा सकता है कि मन क॑ ओज ढ़ो जाग्रत करने की छुमता काव्य में श्रवश्य 
होगी चादिए.। केखक के झपते विश्लेपण के अतिरिक्त इसे हम इस रूप में समझ सकते 
हू कि जैसे, अग्नि, रंघन के श्रनुसार दी प्रज्वलित होतो है। प्रबल' अग्नि की प्राथमिक 
झावश्यकता है, पर ज्वाला क्रो प्रवलित रखने के लिए ई धन कीं श्रावश्यकता है, उसी 
प्रकार काच्य की अग्नि के लिए मन के श्रोज का इ धन शावश्यक है। इसको और ठीक 
रूप देऊर इम कह सकते हैं कि काब्य को दोपशिखा के लिए मन क॑ श्रोज फ्ा मधुर स्नदू 
वाछुनोय है । अ्रत श्रानन्द्‌ मन फे क्लोज के कारण है | काव्य म आनन्द भरत नहों रइता। 
काष्य इमारे अ्न्वगत आनन्द को जाग्रत करता हे । यदि काब्य स आनन्द हो तो एक दीख 
काब्प को पदृकर सदा आनद्‌ प्राप्त कर लिया जा सके पर ऐसी वात नहीं है'। एक या दो 
बार फेपश्चात्‌ उस काब्यखड म मन फे श्रोज की उकसान की वह ऋसता नहीं रहती | मन 
के साथ काध्य के रस को सम्बोधित करके खेखऊ ने आने इस पिद्धान्त को ऊति 'जीपन और 
काम्य का सम्द व है! पुष्ठ किया है । 


7ह 7 
इस सम्बंध मे यहु भी सस्य है कि जिठक पास सन का ओज श्रथिद्ध होगा, इसको 


काव्य का आनन्द अधिक मिल सकेया | मत के श्रोज को सूचित करने के लिए शान्ति, 
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विश्राम श्रोर शक्ति फी प्रावश्यऊता हैं। दिना विधाय कं मग का ओऊ व्यय होता रहता 
है, और त्रिना शक्ति या परिथ्रम फ उसका झजन नहा द्वीवा | परिथरम की झायरयरुता एक 
सता को दूर करने फ लिए मो हे। सौंदय ज्ण चण नवीन हांता है क्रत इ नवौनता फ्रो 
गण करने फे लिए एक सा विलासी जीवन द्मय नहीं होता दे और न इसी प्रच्ार अरत्य 

घिक परिभ्रमशील जीवन दी। झता दोनों का ही ध्यान रखना प्रावश्यक दे | नवीनठा लाने 
फे लिए क्ाम्य में वैचिस्य या चमत्कार की श्ावश्यक्रवा पढ़ती है । जगत के सत्य को कुछ 
विचित्र रूप भें स्यक्त फ़रके मी मवीनता या चमत्कार उपस्थित ड्रिया जाता है | पर काज्य 
गत इस चमत्कार का महत्व तभी तह रहता हे जय तक कि यद्द पाठक या थौता के द्ृदय 

में सत्य की प्रतीति उस्नन्न फर सकता है | थ्रत इस विपय मे लेखक झा निरीक्षण बड़ा 
मुन्दर है। वह फ़ष्रता है --“द्रार और चमत्कार दोनों मं ग्रतर है झौर यह भवर इस 
प्रकार-स्पष्ट किया जा समझता है कि छाध्य को एक प्रतीति के रूप में लेकर हप्त पिमुग्ध 
रूप से मौन हो जते हैं, डिन्द वेचिल्य या चमत्फार फे समय हम झपना मौन भय कर 'बाद 
बाएं कह उठते हैं ।”* 


यश पर इतना मानना चाहिए कि चमत़्ार और वाह वाह! के साथ भी जय काव्य 
का प्रमाव रहता दे तर तनन्‍्मयता भंग नहों शेत्री पर फेवल वाह वाह! में वो श्रवर्म ऐसी 
क्षमता नहीं रइवी | उतका उद्दशय वो थ्राश्वययुक फरना दी है। 


सुधांशु जी झा इस विपय में रखबादी इश्टिक्रोण दी दे क्योंकि वे क्ाप्प का उद्देश्य 
कंबल मनोर॑जत नहा मानते वरन्‌ मनोरजन को वे काय का साधन मात्र मानते है ।* 


उनके विचार से कार्य फ्रा श्रीतम्र उदय जगत्‌ के साथ मानव-द्धदव का सामंजस्य स्था 
पित करना हैं | इस दिशा में मनोरजन का अपना महत्त्व है । वह क्राब्य के पाठक को एक 
श्राकपण उपस्थित करता है थौर उस माव भूमि पर पहुँचा देवा है जहाँ से तादापम्य 
सम्भव है | भ्रतः क्राब्य मे महत्व होते हुए मी उस॑ उद्देश्य के रूप में ग्रहण न्श क्या जा 
सकता | 
ह यद निष्कप ययाथ में उस सिद्धांत से सम्बन्ध रखता दे जिसमें रे धमिनपगुप्त फे 
आधार पर विद्वानों ने मामा है कि रसास्वादन दमारे भौतर पत्यित वासनाओं 
के 3कसाने पर होठा है 
३६. जोयम के वत्व भौर काग्य क॑ सिदान्त! प्रृष्ट ७१, शुल्षना कीजिए 7-० 
कफ्ेयज्ञ मरोरजन न कवि फा कम होना घादिप्‌ | 


उसमे उचित उपरेश का भी मम होना चाहिय्‌ ॥्‌ 
--मेग्रिली शरण गुप्त । 





[६ २३१ ) 


क्ाब्य का अथव्ाघों नामक प्रसगा म॑ 'सुधांशु? जी ने काब्य में शुद्धि की अग्राह्मता 
और द्टेत्वाभास के महत्व पर विचार किया हैं ।* बुद्धि ढो अग्राह्मदा होने पर भी इमें काब्य 
क॑ कुछ स्पल स्मणीय लगते हैं | तक या विचार की दृष्टि से जिसमें कोइ तत्त नहीं होता, 
जनम काब्यगत प्रमात्र है। इसी प्रस॒ग में उद्देने प्राचीन साध्थ्याचार्यों क-यंग्याथ शौर 
लक्ष्याथ से वाच्याय को श्थिऊ सरस माना है । इधम॑ वह यह प्रतिपादित छरते हैं कि ब्य॑- 
ग्याय से या लक्ष्याथ से जो श्थ प्रदय होता है बढ ठतना रमणीय नहीं होता, जितना 
याच्याये । यह शते सत्य है पर इसमें पाचीन आचार्यों करा मत खशिव नहीं दोता, जो 
कइते दें कि ब्य॑जना में अ्रघिक रमणौयता द्वोती है, अमिया में कम । यहाँ पर उनका 
ताप्पय है वह वाच्याथ जिसमें कोई व्यग्याथ या लक्ष्याय न हो | व्य॑ंग्याथ या लक्ष्याय॑ का 
तातपय वह याब्याथ नहीं जो ब्यजना को स्पष्ट करक प्राप्त शेता है, वरन्‌ वह व्यग्य झथे 
है जो श्रमिषा के साथ साथ ही सकत रूप में विद्यमान रहता ६। स्पष्ट फरन या खोलकर 
रख देने पर तो यह वाच्याय से अधिक मूल्यवान नहीं रद जायगा। भ्रत छक्षणा और 
ब्यजना में श्रविक रस होता है। पढ़ वाच्याथ श्रधिक आनन्द॒दायी ई जिसमें लक्ष्याथ 
या व्यग्थाथ छिपा हुआ है। देखाभाव की रमणीयता ता स्वय छिद्ध इ दी। देतूओत्ा 
अलकार का दौन्दय ही यद्दी ६ । बुद्धि द्वारा हेतु चादे भ्रम्राक्ष इ पर इस काल्पनिक झद्देतु 
में हेतु का सम्बंध कान्योक्ति को रमणीय श्रवश्य बना देता है ! जायसो में हमें इसके अनेक 
उदाइरण मिलते ई। इस प्रसंग में सुधांशु जी की यह धारणा भी सत्य है कि कला में 
कुछपना चादे भत्ते ही शो पर स्पष्ट्ता श्रषेश्य झेनी चाहिय । 


फाव्य कौ प्रएणा के सम्यध में विचार करते हुए सुधांशु जी ने यह सिद्ध दिया है कि 
काव्य की प्रधान प्रेस्णा, श्रात्मसुख या श्रात्मविस्तार दे | काय के जो अन्य अनेक द्ेतु 
संस्कृत कवियों ने माने हें* । उन सबके मूल में भी प्रधान रूप से यही झात्मसुख की 
भावना विश्वमान है | उनका कथन है कि यश, क्रीर्ति, प्रशसला फ॑ आवरण के नीच न! 
ढी सुखलिप्सा छिपी हुए हे'।ऐे यथाण की अविव्यात्ति ही प्रशंसा है। अपनी प्रशसा 
यश और कीर्ति श्रादि में थ्ात्मततोप की भावना है | इसी प्रकार द्रब्यप्राप्ति के अ्न्तगत 





३१ जोदन के ठत्थ औद काव्य के सिद्धा ठ' घु० ८रे, ८३) 
३ +क्रान्य पशसे5मकते य्यवद्ारविदे शिवेतरदतये । 
सच्च'परनिषु तये, झा तासम्मिततयोपदेशपुज्ञ । 


-+मम्मभट, काब्यप्रड्ना: 
जीवन फे तर्व आर राष्य के सिद्धाम्त पृष्ठ १२८ | ह के 


[ रत] 


भी श्राह्मसुख और ध्रात्मविश्तार की भावना छिपी हुई ह, क्योंकि घन की प्राप्ति ग्रास्मसुफ 
क एक स्राधन के रुप में ही थ्मिवाछनीय ६। श्रात्मविश्वार क्री भावना के-भीतर श्रात्म 
सुर्ज दी रध्ता ६.। क्योंकि काव्य में श्रात्नविस्तार को मावना प्रमुख है। “काव्य म मनुष्य 
अपने श्रास्मविस्तार फे द्वारा समस्त मानवता को एक झामान्य कोटि क॑ मीतर लाता है। 
आाधारणीकरण का यददी फान्यगन तात्पय है ।* इस आत्मविस्तार कौ भावना की ही पिद्धि 
म कवि सम्पूण प्रकृति, विश्व और प्राणियाँ में तादार्म्य प्रशण करता है। इस सम्बंध में 
लखऊ की धारणा बड़ी स्पष्ट है । उठा कृधन है. --२/का-य जीवन प्रकृति का अन्तदशन 
ई उसकी श्रनुभूति है | यह अनुभूति कोइ भावुझुताजय सुफूर्ति नहा) न कोइ धाव्यात्मिक्र 
कल्पना है बल्कि श्रसद्ध मानत्र जीवन के यक्तित्व की अवुभूति है /”* शझ्त कराब्य की 
इस घारणा के भ्रनुसार श्राप्मविस्तार की भावना पत्रि की प्रमुख्य भावना है । पर उसक भीतर 
भी इस शात्मविश्तार क रूप में काथ्य पस्णा फ मीतर मी, प्रधान कारण श्रात्मसु न है । इस 
को गोस्थामी जी ने 'स्वाततस्सुखाय कट्ट बर व्यक्त किया हे । पर यहाँ मी एक प्रश्व उठ 
सकता ह कि काथ्व फ भांवर परावस्सुच्च और जनदित की भावना थो रहती है, उसका क्या 
रहस्य है | मुर्वाशु जी ऊ॑ विचार से यइ जन्त भावना, करुणा, दया सद्लुभूति आदि की 
भाषना मी रुगन्‍्तस्मुखय का दी रूप हे । दूसरों क दुख का देखकर हमारे भीतर जो सवेदना 
ज़ाग्रत दोठी दे उसड्रों दूर करने फे लिए द्री, उस संबदना फ कष्ट से मुक्ति पाने के 
लिए, दो, एम दूसरा पा. करुणा, दया या उपक्रार शआदि करत॑ हैं | श्रवाः जनद्वित में भी 
आत््मपरितोप ही है। इस श्रात्ममुख का ध्ात्मविश्वार के ठाय लगाव है, जबझि झन्य 
स्वार्यो के साथ लो जनश्वित विरोधी ढैं, झ्राप्म विस्तार का नहीं, वरन श्रात्मसक्रोच 
था सम्प व है। श्रत का थे की मुख्य प्रेरणा आात्मयिस्तार फ॑ साथ थात्ममुख को 
भावना है । 


प्लय और छह! के प्रसण में सुधाशु जी 7 श्ञाजकल यी मुक्तिझुद या छद्मुक्ति की 
प्रगच पर प्रकाश डाला है और इस सम्बय मे उनका बिचार दे क्वि ठन्द चादे जितव॑ 
नपीन हाँ या नए रूप धरकर श्रा्वें, कविता से लय फ्रा बलिदान नदीं किया जा सकता | 
अनेक छुन्द, जीवन फ॑ स्वाभाविक उल्लास और बिपाद फी गति और स्पदनों के साथ 
चलते दें। दमारी यथाथ मावनायें मो जिन ख्वामाविक छत्दां में श्रप्तना प्रमावन्यूण 





) * जावन के तत्त भर का य के सिद्धा त! (प्ठ ध्८। 


फ्ठ ३ ३१ थ 


रे के $ क्र रे 
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प्रकाशन प्राप्त करती हैं, कषि का काम उन्हों स्वाभाविक छुन्दों का दूँढना है, छुदों का 
विलांजलि देना नीं। स्पच्छनदता भौर मुक्ति फा जहाँ तक परश्न ऐ, वहाँ तक तो 
प्रत्येक प्रकार के प्रकाशन में कहीं व्याकरण का, कहां गति का, कहाँ एक झऔर कहां 
बूसरा बंधन तो रहता ही है पर वही श्रम्यास या अनुभूति-दारा सुविधाजनह हो जाता 
है। कदि की प्रतिमा का भी निणय उपयुक्त छद्‌ के चुनाव शौर उसके स्वामाविक निर्वाद 
म हो जाता है। छुन्द में प्रकाशन की स्वामाविक शक्ति होती है, उसके लिये रिंगल का 
शान या छुन्द्‌ क॑ लक्षण शान की श्रावश्यकता नहीं । छुन्दू के विषम का सहज जाने ही 
प्रयोग भें लाकर स्वच्छुन्दृवा का परिचय दिया जा सकता है। छुन्द्‌ का सम्ब्रध जीवन की 
मनोदतियों से है और उन्हीं का स्वामाथिक शान कवि को होता है। झा, छुन्द का 
उपयोग पाडित्य प्रदूशन के लिए. करना और छन्दु-निर्दाह के लिए मार्गों की इत्या करना, 
इानिप्रद है। छत्द जीवन की स्वाभाविक गति से सम्बंध रखता है। उसकी कृत्रिमता 
बनाने से बनती है, अन्यथा नहीं । सुघांशु जी का इस विपय में निम्नाकित निष्कर्ष बर्तमान 
क्षान्य के हेतु बढ़ा ही स्वास््यकर है -- 
भाह्काकाब्य में मिन्न मिनर प्रकार के छ्न्दों के ब्यवद्वार की जो परिपाटी है वह कवि 
के पांशित्य प्रदशन के लिए, नहीं, प्रद्युत जीवन-व्यापी सिश्न मिन्तन साथ-विचार करी 
श्रभिव्यक्ति को भ्रनुकूल मार्ग देने फे लिए । लय और छुन्दू के सारे तारतम्य पर विचार 
कर यदि उनका प्रयोग किया जाय, तो उससे काब्य को आयु और शबित बढ़ती ऐ और 
क॒षि को अनुरूप कीति प्राप्त होती है |” 
इस प्रकार जितने भी का यके उपकस्ण हैं सभी का जीवन से सोया सम्पष है। 

ग्रामयीत जीथन के स्वाभाविक गान हैं जो बिना प्रयास कृंठों से विस्सरित हुए हैं। उनके 
श्रन्तगत काव्य के विद्यमानू चत्व यद्द दिद्ध करते हैं कि काब्य जीवम का ही प्रकाशन दे 
और कुछ नहीं । प्रामगीत सम्मबत जातीय प'्राशुकविल हैं जो माय फ्री उमग मे बह 
हे ३ प्रामगीत हृदय की वाणी है, जीवन के उत्लास और वेदना की मधुर धारा है। इस 
जीवन फे स्वाभाविक उत्गारों में ही भारतीय जीवन का यथाथ दशन होता है । कलागीता 
में उस जीवन के कुछ सस्दृत, शिप्ठ और हूढ़ रूप ही देखने को मिलते हूं। पर उन 
की प्रवृत्ति्या भी यह सिद्ध के दी ई कि काय जीवन को छोड़कर सफल नहीं। 
।  /कइलागीत की भ्रवृत्तियों पर विचार कुछ अ्रधिक विस्तार के साथ है। एठिहासिफ 

दृष्टि से देखने पर सबसे पहली भ्रदृत्ति जो कलाग्रीवों में ग्रमिव्यक्त दे वह है युद्ध चौर प्रेम | 

१ “जीव के ठत्व भौर काव्य के सिद्धान्त” प० १७३। 
रे ॥] घु० १७३ | है 
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यह एक साथ भ। है और युद्ध श्लौर यम दो अलग खल्लग प्रत्तियों क रूप म मो है। 
पीर गाया युग रू थाग थुद की प्रवृति की परिध्यिति श्रधि" अनुकूल मे रह गयी | 
यय्॒पि इस प्रवृत्ति का प्रद्भाशन इम रीठिझ्लाल में भो मंत्र तत्र॒ मिलता है जिसमें प्रेम की 
प्रवृत्ति का विकार हुआ । भस्‍स्तिकाल मे इस प्रवृध्ति को अलौफ़िफ भालसन प्राप्त हुए 
और निगुण श्रौर सगुणवाद फे रूप में कलागीतों को अपने पूरे प्रकाशन का अवसर 
मिला) रीतिकाल मे फिर लौकिक चालम्इन साथ चत्ते और नाग्रिा भद अठुख 
अंग रद्द | इसऊ श्रन्तर्गत झ््री, प्रमुख रूप मे गौतों का श्राघार बनी। यद्यपि सगृण 
मक्ति धारा के साथ साथ सामंजस्प और उसकी परमरा के कारण कृष्ण का भी नाम है, 
पर सामारत कृष्ण और राधा को लेकर भी नायक नायिकाओशों का दी वर्णन रहाक 
नोयिका का विशप रूप भें। स्रीको पुरुष ने श्रमक मावनाझा के रूप में द्वेखा भ्रत 
उसी का विशेष वणन है | इस विपय फ्रो स्पष्ट पते हुये मुधाशु जी ने लिखा है कि -- 
“एक स्त्री शाद्‌ ही एवा ६ जा भ्पनी मूल श्रथ ध्यिति म है, श्र यथा इसफ शितने 
भी काब्योपयुक्त पयाय या समानाथक्क शब्द हई सत्र पुरुष की भिन भिन्‍न भावनाशी के 
योतक दैं। पुरुष की सौन्दय शिप्सा ने स्त्री को मुन्दरी, रमण प्रदृति ने स्मणी, कामना 
ने कामिनी, प्रेम ने प्रिया, प्रेमिका या प्रणयिनी, किज्ञास ने विलाणिनी बनाया । इन 
औंयारिक रूपों फ्रे श्रातिरिक्त, ग्रम्भीरे क्रार्ब्या मे उसकी गम्भीर प्रहृति का विधान भी घम 
शी नो, जाया, महिल्ता, देवी, ग्हिणी श्रार्या आदि फे रूप में क्रिया गया है, लेकिन 
संगरिफ करियों को री के इन रूपों फो देखने की चुमता न थी।”* स्त्री को पुरुष 
श्रमेक भातनाथा से देसठा है, पर रीति काल में उसे ॥/य४ विज्ञास और प्रयय मावनाओं 
से दी देख गया। भरत यही ध्रभिष्यक्ति इमें देखने को मिलती ६ । 


प्रकृति का रूप घनंक फुलागोतों म उद्दीपभ के रूप म॑ ही रद्द | वतमान काल में 
सी यद्यपि श्रालम्यन फ रूप में प्रकृति को प्रइण छिया गया दे पर भली-माँति नही, क्यांद्ि 
इसी के साथ छुप्यावादी अस्प्ट शैली न उसड़ों और भी विचित्र रूप दे दिया। धत 
प्रति का श्आात्मविमोर फर देने वाला रूप इम आ्रष्त नहों दो सकठा | छागावाद को प्रवृत्ति 
भी फलामीतों के सस्बाव में बढ़ी महत्व की द्वे। विपय की दृष्टि से वा प्रायः प्रकृति 
भर प्रिय ही छायाबाद फे छेत्र में विचस्ण करते हैं, पर शैलो को यूद्मता मनोवैश्ञानिद्रवा, 
माबुकताय॑ झ्रादि विशेषता रुस्पप्टला और बयन पी विश्टैेललवा क साथ भी प्रिय लगी । 
छायावाद दी प्रकृति पर विचार करते हुये सुर्धाु जी ने लिपा रैएए- 





२ शीवन दष्व और काब्य के खिद्धांत! प्र. २२३। 
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७छायावादु की काब्पदखु अजय भीर अन्यक्त ही मॉँकी लेने क॑ प्रतिरिस्स जौवन॑ 
के डिसी दूसरे को में प्रवारित नहा हो सक्ी। वस्तु विन्‍्यास को विश्यखलता समणीय- 
कह्पन्ा, चित्रविचित्र लाउणिक दैविज्य हो उनका साय रहा । विभाग पक्ष का भ्रामास 
एसी फविवाओं में अत्पष्ड ही बना रहा है 


आाधुनिर कालोन कनागीदों को राष्ट्रीयवामूलऊ प्रवृति भो दे जिसका कोइ भी रूप 
प्राचीन काब्य में नहीं मिलता । राजमस्त्ति, देशमक्ति, स्वतन्त्रता, क्रांति, बिप्लव श्रादि 
की मावनाश्रों ने इ४ प्रवृत्ति के अन्तयत अ्रपना विद्भास पाया है। श्रत+ इसका भी अपना 
और प्रमुख महत्व ऐ । 


इसके अतिरिक्त छायावादी शैली पर आध्यात्मिक सफेतों क्रो लेकर रहस्यवादी प्रवृत्ति 
मी कलागीत का एक ब्रंग बनकर आई है, पर इसका एक रूप हमें मक्तित युग भे देखने 
को मिल जाता है । आज कल का रहथयाद बदुत कुछ उसझा ऋणी दे। रहप्यवादी 
प्रवृत्ति, काब्य की इईप्टि से महत्ववूें तो है पर युग याप्री भावनाओं से आजझल उसका 
सम्दरध टूट सा रष् है। भ्रव॒प्रगविशीलता का नाम देकर झाजऊल प्रापक्र भावनाओं 
श्रौर जीवन फो काव्य करा विषय बनाकर कलागरीतीं की सृष्ठि हो रही दै। इसमें मुझ 
घाण, मानवता ऊ प्रति, दज्षितों, पीड़ितों और कृपकों के प्रति विशेष रूप से उद्धानुभूति की 
है। काब्य का थादश, प्रसिद पुरुष, राजा, धनिक या महापुरुष न होकर जनसाधारय 
हो रद्दा है। पर इस प्रवृत्ति का कलात्मक रूप शमी विशेष निखर नहीं पाया। प्रशविदयाद्‌ 
आदश से यथा क्रो विशष मइत्व देता है। श्रतश् ऐसी दशा में यद प्रवृत्ति तो इसी 
निष्कप एर इसें प्रतिष्ठित कर ही देती हे कि क्ाज्य का जीवन से शनिवाय समस्त व है । 


शस प्रकार सुधांशु जी ने इस पुस्तक में अपने उिद्धान्द फा प्रतिपादन क्रिया है। 
अठिपादन भरी प्रणाली विशेष तकसग्रत नहीं, पर उनके दृष्टिकोण को हट निकालना 
कठिन भी नहीं | पुस्वक के निवाव्र एक दूसरे से स्वतात्र लगते हईं।. एक का दूसरे 
से सम्ब-ध स्पष्ट नहा है। प्रत्यकन निद व झपनी नवीन भू[मझा कर उठता है और 
समाप्ति के साथ दूसरे के प्रारम्भ का यूत्र नहां देवा । पीछ फ्री क्रमद घतय ला । प्र यह 
छिद्धान्त सभी निय्स्‍्षों में न्‍्याप्व है कि फ्ाब्प के सिद्धान्त जीवन ऊ्रे ठह्दों पर श्राश्रित हें 

इधर पिछले दश वर्षों के भोतर का प्रशास्तर-सबंधो झुछ भ्रषिक महत्वपूय काय डुधा 
है। 'धाहित्यालोदन के बाद वियार्यियों क्री दम्सि से श्ायन्त उपयोगी पुस्तक बाबू गुलाब 





१ 'जीबन के ठप्य और राज्य के सिद्धान्ठ'ं प्र २३६। 
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साय की तिद्धान्त भर प्रध्ययन” रही है। इसके यन्तगत का-य के स्वस्प और उसकी सर्म 
स्था्थों से संबंधित बनेक विपयों पर विचार प्रऊट किये ग्रये हैं) य विचार थौद़ एव 
प्रामाशिक हैं, पर मौलिकृता केवल इनझे अविपादन भ देखी जा सकती हैं। पुस्तकत्का' 
दूसरा भाग “काय ऊे रूप”? नाम से प्रकाशित हुआ जिसके श्रन्तक्व काब्यों के भेदों का 
विश्ज्षेपण दे । रे 


+ 
श्राचार्य रामदद्दिन मिश्र ने 'द्ाब्पालोकर झौर 'फाव्यद्पैणः नामऊ प्रयों में भारतीय 
काव्यशास्त्र के विभिन्न अगों का बढ़ा विश्तत विवेचन अस्तुव ड्रियाः है। यह-विचारपृण 
प्र है और इसमें काब्य की सूदम समस्यायों और उनसे सर्वधित प्ररनों का सोदाइरण 
विस्कारपूर्ण विवेचन भर एम्राघान किया गया ई। रामदहिन जी ने अनेक सस्टव और 
हिल्दी फ ध्ाचायों क॑ मतों फ्री निर्मीकृता से समीक्षा की है। साथ ही छाय अनेक पश्वा५ 
स्य काव्य सपधी दादों पर भी प्रकाश डाला है। काम्यशास्त्र संग्रधी विस्तत्त सूचना फ्रे 
साथ साथ इन प्रर्थों में सबसे महस्पपूर्ण थरात यह है कि हिन्दी खड़ी गोली कविता से विभिन्त 
शलफ़ारों, भार्वा, सरसों, यब्द शक्तियों आदि के सुन्दर उदाहरण इनम दिये गये हैं । 


शाचाय बेलदेव उपाध्याय का 'मारतीय साह्त्यिशास्त्र भी इस दिशा में महपपूरा 
अय है । यह भा दो भागों में प्क्राशित हुथा है | अथम मे क्राब्य और उससे समधित 
प्रस्ेगों झी चचां ऐ भर द्विवीय भाग में विभिन्न कराये दिद्धान्तों का एतिद्ासिक धौर 
सैंद्रान्तिक् विश्लेपय है । संस्कृत क्राब्यशास्त का यह एक श्रत्वत “याप>, यूचनाथद श्रार' 
प्रामाणिक ग्रथ दे । इधम श्रनेक सस्कृत काब्य-तिद्धान्तों के प्रकाश और उनकी तुलना म॑ 
कुछ पारचात््म फाब्य छिद्धान्तों को भी देखने का प्रथय किया गया ई। यह विद्वतापूण 
पंप है । कठिन और जटिल विपयो को श्राचाय उपाध्याय न बड़ो सुगम शैली, में सप्ठ 
क्या है । 

आचाम विश्वनाथ प्रधाद्‌ मिथ का विड्मय विमश, भी विदाधियों की इृप्टि से विशेष 
मदत्तपूण ।है। इसका एक सड काज्यशाल्तर से शौर दूत खंड इतिदाय से संबंधित है। 
इसमें इन्दोंने भारतीय और पारचात्य दोनों दी मत का अलय अलग डिन्यु सक्तिप्त शिव 
रण दिया है| कास्यशास्त-सर्वेधी लगभग समी विपयो पर इसमें सारभूत सामग्री म्राप्त 
होठी है। 

डा« नर्गेंद् ने काम्यशास्त्र स सरधित छुछ अधिक महततपूर्ण काय स्तरय ब्रिया हे 
और कराया भा है। रनक लखां तथा थृ/मकाश्ों म भारतोय काव्यविद्धान्तों शरीर पार चा 
तय का य-िद्धावों को समसित कर कुछ मवीन विद्या प्रस्तुत किये गये हैं। नयन्द्व जी 
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मुज्यत रस सिद्धान मानने वाले हैं। यह स्सवाद पाश्चात्य सौन्दयशास्त्र सर्यधी प्राण मे 
क्रिस रूप म मिलता दै इसका मी सकेत कद्दीं कहीं क्रिया गया है। सस्क्ृत के आचायों 
वामन, कम्तक, श्रानद्वषन आदि फ॑ अथों का ईिन्‍दी में श्रनुवाद कराकर तथा उनकी 
भूमिकाओं में इन सिद्धान्तों का परिचय देने और आधुनिक हाप्ट से इनका महत्व स्पप्द 
करने का इनका प्रयत्न सशाइनीय हे। 'भारतौय फ्ा यशास्त्र की भूमिका? 'मासतौय काब्य 
शास्त्र की परंपरा, अरस्त का का छिद्धांत! ठथा “विचार और विवेचन), विचार श्र 
अनुभूति! श्रादि ग्रन्थों में श्राये दया निबधों में प्रस्तुत शनफे विचार मदृतत्वपूण हैं। 


भगीरथ मिश्न द्वारा लिखित 'काब्यशास्तर नामक ग्रथ भी काव्य के स्वरूप तथा भेदों, 
श्रमों श्रौर उसके सिद्धान्वों की प्रामाणिक विवेचना भ्रस्तुत करने वाला प्रथ ईं। प्रत्येक 
प्रसग में रेखक ने श्रपने मौलिक विधारों-द्वारा पूव्तीं सिद्धान्त को आग्र बढ़ाने का माय 
स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। काव्य क तेत्व, फाय सजन की शक्रिया, काम्यालोच न के 
मानद्‌ड तथाकाब्य के प्रेरक सामाजिक दत्व ध्ादि प्रसगों में लेखक की नवीन विचारधारा 
देखी जा सकती है। 


इधर केवल आलोचना फो लेकर लिखें गये ऐतिशसिऊ इष्टिकोण से डा० भगदंत 
स्वरूप मिथ का 'हिन्दी आखझोचना उद्भव और विकास मदत्वपूण अप है। 'श्रालोचना 
इतिद्वास तथा सिद्धान्त! डा* एस० पी० खन्नी लिखित एवं 'पश्चात्य समालोचना के 
सिद्धान्त” शी लौलाधर गुप्त लिखित, पाश्चात्य श्रालोचना पद्धवियां और सिद्धान्दों को 
प्रस्तुत करने वाले मदत्वपूणु पथ हैं! 


आचाय सीताराम चतुववेदी द्वारा प्रणीठ 'अमिनव नाट्यशास्त्र! तथा समीक्षा शास्तँ 
वहत्काय प्रथ नाटक और साहिस्य के विविध विषयों पर चतुर्वेदी जी की बस्यापक एक झपीत 
सूचना के परिचायक ईद । पर इनमें सदर प्रंथों की प्रामाणिकता का अभाव है । 


डा» गोविन्द व्रियुणायत का शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्तर तथा डा० रामलाल सिह 
के 'समीक्षादशनं अथ भी उल्केसनीय हैं । घ्रलकारों के इतिहास को लेकर लिखा गया डा० 
ओमप्रकाश कुलभेप्ठ का अय हिन्दी काय में अलंकार अलंकार का इतिद्दाउ या प्रस्तुत 
करता है । 


इस प्रकार य& स्पष्ट है कि हिन्दी में हघर काब्यशास्त्र से सपधित घिपयां पर विस्तव 
उामग्री प्रस्तुत की जारदी है। 


प्र 


कवियों की स्वच्छन्द रचनाओं में प्राप्त 
काव्यादर्शों का अध्ययन 


१ प्रूर्वकालीन कवियों का काव्यादर्श 


सतमान काल में श्रालोचना के [प्रयों में ही वाय सम्द'घी विचारों को देखने का 
इंभारा ध्म्यास पड़े गया है, डिन्‍्तु कम्मी कमी फत्रि की कविता में ही उसका क्राज्यगत 
भादर्श एवं विचार छिप मिल जाता है । हिंदी साहित्य म कविता से श्रलग श्ालोचना 
श्राधुनिक् काल की देन ऐै। इस प्रद्ार के फेबल श्रालोवना-सम्ब'भी लेख द्रम पुणने 
साहित्य मं श्रलग नहीं मिलते हैं, किन्तु जहाँ तह बढ़ मड़े फ्वियों के काव्यप्रस्पों में ही 
ऐसे कपन देखने को मिल जाते हैं जा उनके काब्य-्सम्बस्थी आंदशशों को प्रकट करते हैं | 
छोटे बड़े सभी खेखकों को कविता से ऐसे वाक्प छाटिना बड़ा कठिन काम है और फिर 
सभी में कोई नवीमता भी मिलने की सम्भावना नहीं। पस्त, बढ़ बड़े कवियों की कृविता 
से उनका फ्राम्य समस्त वी तथा कलापरक आदेश खोजना काब्य के स्वभाव की यरस के 
लिए शावर्यक है | उसऊ् महत्व हिन्दी फायादशों फे विक्राठ के अपयन में तो भौर भी 
श्रषिक है। जेा कि कहा णाचुका है इसफे लिए फ्रवियों की स्वनामें भी वैसे ही! महत्व 
की हैं जितनी उन पर क्ो गयी आलोचनाएँ | 


हिन्दी के पूचवर्ती क्ापय में कविता का आदर या तो घार्मिकदा से सरा दूथा है या 
बीर पृद्पों और राजा मधराजायं की प्रशस्ता से भर उसझ्ा कला उस्रवी आदुश उस्कृद 
काव्य या उल्पत का यशार्त्र है | वीरयाया युग की कविता राजाश्रों की वीरता की प्ररंश 
द्वपा उसके सगारिद्र कियाइलाप से मत दे थौर उठको वयनन्य४ति पर समरायर 
महामारठ एव सस्यृत के कान्यशास्त्र वया ऊवि सिद्ध के म या का प्रभाव ई | महाक्रति 


[ २२६] 


चन्दु का 'प्रश्थीराज रासो! ऐसा ही प्रय है तथा अन्य 'रासो! ग्रय भो इसी पय के अनुसरण 
करने पाले ई | चन्द 'वृध्वीराज रासो? के प्रघम समय (३३ वें छुन्द) में लिखते हैं।-- 


गैंउक्ति घ विसालस्य। राजनीति नव रस | 
पद्भाषा पुराण च। कुरात कयित मया ॥7! 


इस उद्देश्य से स्पष्ट है कि पस्बीराज रासो में समी प्रकार के ज्ञान व ख्यवद्धार फी 
चर्चा है जैताऊ़ि महामारत म ६॥ उसम धर्म, राजनीति फे वणन का ध्येय तथा नवों रसों 
से उहहें युक्त करना हैं। 'पस्पीरात राख! है भी पर्णैन प्रधान कला-सम्बंधी वर्णन का 
समन्वय उसमें कम है। मनमाना वणन अ्रषिक्र है, किन्तु फिर मी धप्बीराज रासो! ऐसे 
गअ्रध फ्री उत्तत्ति, विशाल प्रतिमा और ब्यापक कह्सना द्वारा ही हो सकती है। 


चन्द बरदाइ के पूव मी सिद्ध और जैन कवियों में क्राव्यशास्त्र-सम्बघी कोई विशेष 

दिचार नहां मिलते, पर दम कइ सकते ई कि सिद्धों का उदृश्य गों सरल बोलचाल की भाषा 
में रइस्यवाद, तश्र, इठयोग झथश खडन-स्टन क॑ उपदेश देना था) का य-सम्बंधी कोई 
अन्य झादश उनके पास नहीं या, पर पुरानी हिन्दी कू कुछ अन्य कृषियां का निश्चय रूप 
से काब्यन्धम्बघो श्रादश वद्दी था जो चन्द्‌ का "पृप्वीराज राठो में हे। श्रयवा इससे भी 
अधिक ये साधारण जनता की गों जैसे गरीबी, घ्रदि्‌ का वर्णन भी करते थे, पर बहुत से 
कुबि* बद्दी सस्कृत-कवियों के काव्य और कायशास्त्र का ही आदर्श रखते ये और रामा 
यण महाभारत आ्रादि ग्रय ही उनके श्रादश यें। इस श्रादर्श पर चन्द के पूथ भी बढ़े 
उन्च कोटि फे प्रत्य लिख गये हें, जेसेश--स्वयभू कवि फे रामायण एरिवशपुराण तथा 
पुण्पदन्व फे मद्ापुराण, जसइर चरिउ, शायकुमार चरिउ श्रादि) इनमें स्वयभूदेव ने तो 
तुलसीदास की मांति ही ग्रपनी दीनता और काब्य-विद्या से श्रनमिशता श्रदर्शित की है, 
यद्यापे उनकी रचना में कराब्य के उत्दृष्ट गुण आप्त होते हैं । श्रपने आत्मपरिचय में वे 
लिखते है -- 

“'बुइयय सयसु पद विणव६ । मडु सरिसठ भयण णादि रुकइ। 

बायरण, कयाई ण जायियठ। णत विधि सुथ दरस्खाणियद | 

था थिसुणिड पच महायकस्छु | णउ भरहुण खस्खण घुटु सब्यु । 

खुद मुज्कर्दा पिगरख पछ्ार। खठ भामह, दढिग्रष्कार ॥? 





है वेझिए पुष्पदन्त, अ्म्दु रंहसान आदि को रचनायें--हिन्दो का यधारा, 
राहुल सांकृत्यायन | 


[ ३४० ) 


अ्र्याव स्वय॒नू वुधननों के प्रति जिनती फरता है ऊ्ि मेरे समान आय कूकृवि नहीं है । 
मैं गुछ ब्यासरश नहां जानता, न बचि पक्ष का वणन कर सद््ता हूँ, न पाँच सद्गाकाब्य 
सुते हैं, न मरत का शास्त्र ज ना हूँ और ये छन्दां फे लक्षण । न पिगल का विश्वार 
जानता हू और न मामह दही फे भ्लक्रार ह्ी।१ इसर साथ टाथ एक बाव और 
इनकी स्वनायां म ग्प्त शेती हे श्रौर वद है चोलचाल या लोक़भाषा में काब्य-रचना की 
प्ररणा | चद्दी बात श्रागे चलकर दम विद्यापति, कबीर, झुलसी थादि में भी मिलती है। 
स्वयंभू ने भी इसका परिचय धपनी रामायण फे वणन में दिया है 2 +« 


अक्खर वास जोड़ मयोदर । सुयककारछद मच्चोदर । 
दीद् समास प्रवाहा बकिय । सवझूय एयय पुखिणाखकिय। 
देखी भाषा उभय सदुज्जज । फपि-दुक्कर घण सद सिछामज। 
झध्य बदल फरमगोणा खिद्विय। भ्रासा सथ सम-ऊट्द परिद्विय । 
रामकदा सरि यह सीदती । _..... .. हत्यादि 
( रामायण, हिन्दी का यधारा पृष्ठ २६ ।) 


झयात अत्तर जिम मनोदर जलौप (जल-एमूह) हैं, मुदर श्रलकार और घद मछलियाँ 
हूं। दीप समाज ठदा जल पवाई है। सरहते प्राइत के पुलिन अंकित है। देशी मापा 
के दोनों उज्जयज्ञ तट ईं | कवियों के लिए कठिन जिसमे घने शब्दों के शिखाचल हैं। 
झनेक श्र्षों वाली फल्लोले है, थौर से को आशाद्यों के समान तरगें उठती ह। एस 
प्रकार शामकथा की सरिता शोमित ही रही है।?! 


उपयूक्त यातों से हम इसी निष्फप पर पहुँचते हैं कि का झादश इस युग में लगमग 
संस्कृत मद्मकाब्य का सा है पर लोफ़माषा को महत्व देना ही एक नवीन बात है । 


विद्यापति की रखना का श्रादश मी प्रेस, शटद्दार और मक्ति का चित्रण करना था 
डिन्द इनमें शब्दों के प्रयोग कौ कला शोर कौशल ठया माधुय बड़ी उच्चक्रोडि का है। 
इनडा उद्देश्य साद्दित्षिक था और फ्रविता को ये ईशवरदच अतिमा क॑ रूप भ मानते थे 
जैसा +ि इनझ जीवन की कषाओं के साथ साथ रुथस्नाता और झाग एँती रुवी का 
वअशणुन ₹ प्द करता है। क्रतिता का प्रधान उद्द श्य दृप्शनसादि और ममोस्जन था। 
कोतिलउा के अथम पह्लव में उहोंन लिखा है -- 





२ रामायय स्वययूदेय ( १।३ ) डिन्‍्दी काव्यथारा ध्रृष्ठ २३१ 


( रेधर | 


गाखच द्‌ दिजादइ भाषा | दुडं नद्दि खागई घुज्जन भासा | 
मो परमेसर इर सोड्टदे है विच्चय नागर सन मोद॥ह ! 


विद्यापति के वद्यार स नायर या रखिक्ों छा मनारजन कविता झा चरम उरोश्य है। 
मापा-विपयक्ध उनका प्यार कार्तिया नें व्यक्त हुआ है । वर्यात उ्धन सस्दृठ, प्राकृठ, 
आपप्रश ध्ादे में मो स्व॒नायें ढ! ई पर रुचसे श्राघक्त मधुरता व प्रचलित ला भाषा में 
मानव हैं ।१ इस प्रह्नर उनका क्राह्यादश स्वाभाविक मापा में रत और अलक्रास्यूय 
बन में प्रदट दोवा दे । 


कड्वीर क पाम्र कषिता के विपय में आवेफ़ कहने क्रो नदी दा सकता, क्योंकि ऋाद 
उमड़ी दृष्टि में कोइ सम्नात्य ब्यक्ति नहां था, और न॒विद्वान्‌ दी, इन सभी दो वे मरा 
हुआ काते है क्‍योंकि इन अमर घाक््य को नशश परदचाना। दिर भी उनकीसासी, 
सरदा और रमन) रुबिता हू । टसस॑ दो बातें रुप्ट दाती हैं प्रघम यह हि कोर कषिता को 
एड दौमिव अप में इ! लवे य झीर द्वितीय उनके समय काबता कबज् प्रनोर॑जनायें शे 
होता थी । इ७एलिए ठ'द्वीज ऐसे रवि ऋव्यक्तित् सश्पने क्रो अला रस्खा है, कंवल 
उक्ति-विराष या धलकार वन कररीर की दृष्टि से कविठा हो सकता है, पर उत्में कोई 
सार नशा झुता। उनके कथन यदि कविठा ई ठो उस कावठा फ्रोचे जोन से, रुत्य से 
आर कल्राय व स्पा दत समकते ई। झोवन कर छप्य में जो उनझा इप्टिक्रोण था बढ 
उनकी रचना उ स्प्द है। व स्वना चाई जेंतो ह॥ पर दैस। जीवन व समरूते ये उनको 
रचना उससे राव दया से सस्रादत थो । उनकी फ्रविता जोबन के कल्याण के लिए या 
सत्य के उद्कादन के किए है । बढ उपदेश थीर सलुसूति पान है । 





१ खक्‍्कर बांयों बुदयव भावर पाठ झ रख को मम्म ने पायदे । 
दृसि्ध बचना सब जन मिद्दा से ेंसन अम्पक्नों भवइद्ा। 
- केतिलिता, प्रपम पल्लव | 


अगात्‌ संध्छृत माप फकंरड पिद्दानों को ही भ्रप्छी जगा है, प्राशठ भाषा रस रा 
मम नड्दी पाठी भ्र्घत्‌ सरस नहीं है. दुसे भाषा सब को मोटी छगती है, इसो सं में 
अबहद्द में रचना करता हूँ । 
२ कवि कदीन कणिता मुयु । 
पोधी पढ़ि पढ़ि ऊग सुमा; परदित सया न छो३ 


- कबोर की राखी ) 


[ ३४० | 


श्र्षात स्वयनू हुताजनों के प्रति विनती करता है हि मंरे धमान आय कुकषि नहीं है। 
मैं मुछ्ध व्याकरण नहीं जानता, न कत्ति यूत्त का वन कर सहझता हूँ, न पाँच मद्षाकाब्य 
मुने हैं, न मरत का शास्रज नत्ा हूँ श्रौरन छादों के लचुस। ने पिगल का पिख्वार 
जानता हू और न भाभह द्‌री के अलक्वार ही।”' इसके साथ साथ एक ग्रात और 
इनकी रचमायं में प्राप्त छेदी है और बढ है बरेलचाल या लोकभापा में काब्य-रचना की 
प्रस्णा | यही गत खास चक्षद्र इस वियापत्ति; कत्री५ चुलसी प्रादि में भी मिलती दै। 
स्वयंभू ने मी इसका परिचय शपनी रामायण के बर्यन में दिया है. +« 


प्रफ्ज्र वास-जखोद मयो दर (५ सु यज्ञकारफ़द्‌ मष्सोडर । 
दीहई ख्रसास प्रवाह अकिय । सन्‍कृय परायद पुछ्तियाप्तक्षिय। 
देसी भाषा उमय-तडु प्ज्त । फपि-जुक्कर घए सइ सिछायल। 
श्श्य दहख फएबरेखा खिद्धिय । झासा खय सम उड्ध परिद्धिय । 
रामकद्दा सरि पद सोदठी | __.... .. श्पयादि 
( रामायण, हिन्दी काब्यधारा प्रष्ठ २६१) 


झयात अच्षर जिम मनोहर जलौध (जल उमूह) हैं, मुदर श्रलकार और छद मध॒लियाँ 
है। दीप समाज ढदा जल भवाद दे। सद्इतन्थाइत फे पुलिन भ्क्ित हैं। देशी भाषा 
फ दोनों उज्जवल तट ई। कवियों फे लिए फठिन जिसम थने शब्दों के शिलातल हैं । 
अ्रनेक अर्यों बाली फल्लोलें ईं, और सका आशादं फ॑ समान ज्रमें उठती है। इस 
प्रकार रामकथा क्री सरिता शोमित हो रही है ॥7” 


उपयुक्त क्षातों से हम इसो निष्कप पर पढुँचते ईं कवि काव्यादर्श इस युग में लगभव 
ससझृत मद्ठाकाष्य का सा है पर ल्ोऊभाषा को महत्व देना ही एक नयीन घाव है । 


खअद्यापति फ्री रवना फा शादश भी प्रेम, शज्भार और सक्ति का चित्रण फरना था 
किस्तु श्नस शादी ऊ॑ प्रयोग को कला और कौशल तथा माधुय बड़ो उच्चड्नोटि करा है। 
इनका उद्श्य राहिप्यिक था श्रीर कबिता को ये ईश्परदत्त प्रतिता के रूप मे मानते थे 
जैसा कि इनक जीवन को छृष्ाओं ऊ साथ साथ सद्स्‍्नाता और श्रास पूँटी स्त्री का 
बखन ह प८ करता दै। फ्विता का प्रयाव उद श्र इस्ट-संदि और ममोश्जन था। 
ढीर्तिलया ? प्रयम पल्‍लब मे उाइोन लिया है -+- 








है रामायण स्वययूद्ेव ( १।३ ) दिन्दी कान्यघास इृष्ठ २३ | 


[ शश१ ] 


बाबच द्‌ पिज्जापइ भाषा | दुुईं नदि खागइ दुग्शन भासा | 
भो परमेसर दर सोहई। ई निरवय नायर मन मोहई। 


विदापति क॑ विवार से नागर या रसिकों का मनोरजन कविता का चरम उद्देश्य है। 
भाषा-पिपयक उनका विचार “कौर्तिना! म ब्यक्त हुआ है। या उद़ोंने रुस्कृत, प्राकृत, 
अपभ्रश श्ादि म भी स्वनायें की दं पर उसे श्रघिक मधुरता वे प्रचलित लोक भाषा मेँ 
मानते हैं।* इस प्रकार उनड्ा काब्यादश स्वाभाविक भाषा में रख और अलफऊारन्यू्यं 
वर्णन में प्रकट होता है | 


कबीर के पास कृबिता के विषय में अविक करने को नहीं दवा सकता, क्योंकि कवि 
उनक्री दृष्टि में काई सम्मा य “यक्ति नही था, श्रौर न दद्वान्‌ दी, इन सभी को वे मरा 
हुआ कहते हें क्योंकि इरने अमर शाला को नहीं पहचाना। फिर भी उनकी साखी, 
सबदी और रमेनी फिता हैं। इससे दो बातें रूप्ट होती हैं प्रथम यह कि कधीर फथिता फो 
एक सौमित श्र में दी लेते यथ और द्वितीय उनके समय कृविता कंबत सनोरजनाये ही 
होती पी | इसीलिए ठ सन ऐसे फरवि फे ब्यत्तिज से श्रषण फो अलग रकखा है, केपल 
उक्ति-विशेष या अलकार वणन कर्रीर की दृष्टि से कविता हो सकता है, पर उसमें कोई 
सार नहीं रइता | उनके कृथन यदि कविता हैं तो उस कविता को वे जीवन से, सत्य से 
और कल्याण से उर्म्म्रा धत समझते हैं। जीवन के विषय में जो उनका इष्टिक्रोण था यु 
उनकी रचना से स्पष्ट है। व रचना चाहे जैसी हो, पर जैस। जीवन वे समभते थे उनकी 
रचना उससे सीवे ढग से सम्पाघित थी । उनकी कविता जीवन फे कल्याण के लिए या 
रुच्य के उद्घाटन फ॑ लिए. दे | वह उपदेश थ्रौर स्थानुभूति प्रधान है । 





२ सकक्‍कय वांणों बुदयन भावह प|उ भ्र रस को सम्म न पापह । 
देखिक्ष बश्नना सब घन मिद्दा, ते तेंसन जम्पन्नों भपहद्दा । 
- कांर्तिलवा, प्रथम पह्लव | 


अर्थात्‌ संस्कृत भाषा केबल दिद्वानों को दो भ्रछी छगती है, प्राकृत भाषा रस फा 
मर्स नहीं पाती, 'अर्थात्‌ सरस नहीं है देशों भाषा सब को मोठी ज्गती है, इसी से में 
अवहद्द में रदना करता हूँ । 
२ कवि कदीन कंम्रिता मुए । 
पोयी पढ़ि पढ़ि जग मुझ, पदित भया न कोई । 


“| कौर की राखी ) 


[ रहर ) 


कृषीर इमारे सामने एक साधक और उपदशझ ऊे रूप में थाते ई थौर दोनों ही रूपों 
में उनकी स्पष्टवादिता श्रौर सच्ची लगन फरे कारण हमें कविता मिलती दै। सहज भावना 
ओऔ को स्वाभाविक टय से प्रकट करना ही उनका उद्देश्य था | श्रत भाषा के सम्बंध में 
उनका विचार भी स्पष्ट है । जनसाधारण फ हेतु ही उद्येंने अपने कथन झद्दे हैं श्रत जन 
साधारण की ही भापा सरे रूप भे उनकी कायय भाषा है| सस्टृत-गभित या स्वय सस्कृत 
भाषा की) श्रप्ेज्ञा बोलचाल की मापा व श्रपिक पसन्द करते, जैसा कि उनके झृुथन -- 
'ससक्रिस्त कूरजल कंबीरा, भाषा उद्दता नीर” से भलोभाँति कट है | इस स्वाभाविक मापा 
छाया सहज शनुभूपि क॑ प्रकाशन मे श्रन॑ंक सदज और स्वामाविक्ठ भाव तथा रस भर जाते 
हैं, किन्तु फथीर फा कायादेश अपना दी झनुभूति का प्रकाशन था, १'धन में बेंधकर कृषि 
काने के लिए लिपो गयो रचना द्वारा कल्ित अनुभूति नहीं, यह बात उनकी रचनाओं 
मे स्प्ट है) 


जायसो का क्राब्याविषयक आदुश झधिक व्यापक और साहित्यिक है। उनक़ी क्षिता 
मे कला-पक्ष भी मौजूद है । केडीर क्री भाँवि जायसी कविन्यश की आकाक्षा से रदित न थे, 
बरनू उनकी रचना में बह यश को भूख बराबर विद्यमान मिलती है, वे पत्मावत के झम्त मे 
कहते ई 
'जोरीं क्वाई रक्त के जेई।गाढ़ि प्रीति मबनन जब भेई। 
कौ में जानिर्णात झस कीड्धा। मकु सहु रहे जगत महँ जीनदा । 
>-पदूमावत । 


जगतू में धपना नाम; यश श्रयवा विह रखने फ्रे लिए श्रपती रचना को उदें रक्त 
की लेइ से जोड़ना पढ़ा, इससे जायगी का यद्द विश्वास टपऊुता है कि पे किसी कास्य- 
रचना के स्पायी हाने के लिए साधना श्र श्रनुभूति आवश्यक समझते थ | पिला क्रप्ट 
सद्दे हुए किसी का यश ससार में नहीं रहता | हसझे आगे मी वे कद्दते हैं -- 
“कई सुरूप पदूमार्बात रामी। कोई न रदां जग रहीं कहानी । 
घनि सोई गस झीरति याहू। फूछ मरे पे मरै न बासू। 
कंदि न जगठ जस यंघा, फदि न लीड जस मोल । 


जो यद्द पढ़े कहानी, दरह सेंठरे दुई बाल ॥7 
++ पदुमावतव 


इससे स्पष्ट हे क्लि इतनी नम्न मावना अपने नायक को अमर रखने फे साथ साथ 
स्वय॑ अमर रहने की है। इस श्रमरता के लिए जिस बात की आवर्यकता है, उसका 


[ १४५३ ) 


ऊरर निर्देश ही छुढा है। अर उचम कविता के अमर क मूल में क्‍या कारण विद्यमान 
रहवा है, इसफ्रो भों जायसी ने अनजाने ब्यक्त क्रिया है। श्रनजाने इस कारण वे कि 
उन्होंने रपष्ट रूप से शास्पीय परति के अनुधार यह नहीं कश द्वि उत्तम कृषिता फे लिए, 
अमुक पुण्य शोना चाहिए, पर उनकी उचम ऋविता की ऊतौंटी छा थड्ेठ उससे मिल जाता 
३ । कवि का स्थान जायती की इछ्धि न झुत ऊँचा या और उसते पीछे वे भ्रन्प रुमो 
समद्वियां को भी स्शाए उऊुते थे) इठना स्वामिनान उनमे या। श्रत छुंछे श्रपना परिचय 
देवे हुये ही वे उचन ऊविता के अत्वमत उिमोदकत्वा--मोह लेने बाला तत्वकाब्य 
उत्कारता का प्रपान फ्रासण बताते हुव कहते हैं +- 
“एक नयच कवि मुंदमद गृवी । सोह विसोदा जि कवि सुनी ।! 


इसी 'विमोइछल? में हो करि की उकलता श्र कवि का जादू हे, यह जायत 
मानते हैं। अपनी कविता में श्मोद्त्य लाने कं लिए छवि को स्वय अपने दिएय में 
विमोह जाना तन्‍्मय होज ना शावश्यक है। जावसी के बणन से दी यह स्पष्ट हे कि 
जो कुछ मी बद वन करते है उसमे पुत्र मिल झाना उनझा स्वभाव है। जहाँ फह्चे 
हे सौनदम या मुण मिलता है ये उठम ही लीन हो जाते हैं शोर उछो प्रवस्या मे उठका 
वर्णन उसक काब्य में जादू का शसर मर दता ६॥ इस वन्‍्यमा के ठाथ उनकी व्यापक 
ईीप्ट भी रदवी है । 


फिर कविता के प्रभाव के लिए ऊूवि श्लौर कतिवा हा दी गुण सम्पन्ध शेना प्रवाष्त 
नहों, चुनने गले या पाठऊ के भीवर भी कुछ उयीं का रुझावेश होना चादिए। जायसी 
से काब्य-रसिक की उपभा चाटे और भौरे से दी है। व महते हैं कि बींटे फे लिए कहीं 
भी गुड़ रक्‍्ता दो वह देघ कर उसक़ो प्राप्प फ़र लेगा | इसी भ्रद्भार भैवें के लिए कहीं 
भी बस में 'इमल! खिला हां वह आदर उसका रस लगा। पर फूच ऊ पास रहने बाले 
काँटे श्र कमल फ पात ही बने वाल मतक उत्त रस उ अनभिश हैं, मौरे जिसफे खोजो 
हैं। यही अिरखिक्रों' का शाल दे | जावसी ने सप्ट छद दिया हैः 


अझ्ादि अन्त उस शाया थहे। जिखि आषा चौपाड कै 
कदि वियास रस केंबढा पूरी | दूहि खो नियर नियर सो दूरी । 
डिपरे धूर, फूछ घंस कोटा । दूरि सो नियरे अस गुड़ चाँद! 
भवर आई बन खद सन, जेई कैंसठ के घास । 
दादुर घास ने पावर भजहि जो आधै प्राय ९ 


६ पदमावठ ) 


[ ३४४ ] 


जायसी फ्रो दृष्टि म भ्रष्ड कबिव्यात के रूप में हाता है और उधम रस एसा हौ 
रहता है जैसा कि कमल में म+रदु-भो | प्रतिभा, और अनुभूति से उम्पन्न कवि की कविता, 
रसिक भ्रमरों फे लिए कमल भी क॑ समान ही थ्राक पैण रखती दै। 


स्वानुभूति भर त प्रयता के साथ ही साथ कवि का रदृश्य दशन फी द्ृग्टि प्राप्ठ होती 
है, जा न फेवल पाठक फ॑ लिए गहरी रुचि श्रौर श्रानन्द का सम्पादन करती है, घरन्‌ कवि 
को भी झनवस्त और विरन्तन उत्थाइ से भरती रदती है। यद्द साधना प्रयूत दृष्टि, प्रकृति 
फे रहस्यवादियों फ्री यिशेषता है। जायसी फे घिंइल फे उपबन का वर्ण॑न, समुद्र का वर्णन; 
पयफऋतु का वयन आदि इसो दृष्टि को छिपाये हैं | ऐछा नर्या जान पढ़ता कि जायसी ने 
फाड्यश।ह्रीय ग्रग्यों से स सा है कि यह वर्णन करना चादिए यह नहीं, यरन यद उनकी 
प्रभुभूति, रुचि, सौन्दय प्रेम और रहस्य इप्टि है जो उनके बर्यन के श्रग श्ंग में रस श्रौर 
चमत्कार भर देती है। इसमें जायसी की शक्त कल्पना ध्यक्त होती है। 


इसके भ्रतिरिक्त जायसो फे भीतर एम एक करुणा श्रौर वेदना भी मिलती है जो 
उनके चित्रण और वणन को इतना दृृदयस्पर्शों बना देती दे। कुछ लोगों का विश्वास 
है क्षि 'ग्रमाव! कविता फी एक प्रशल प्रेरणा देता है। थदी वेदनापूण गीतों फे मूल में 
भी रहता है और आदश चित्रण का भी फारण होता है। कवि जिस रूप, जिस शील फो 
चाहता है उप्तका विश्य में श्रभाव ही उसकी घनुभूति का एक स्तोत बहाता है। 
प्रभाव जन्य आदर्श उस्द्रधी सऊत के अनेझ स्थान पदूमावत म हैं| श्रागे लिखित पक्ति 
देफिये -- 

ज्लेदि पाई पद छाँद अनूपा। झिर नि द्याइ सहै यह घूपा |? 


जिस वह श्रलीकिक झादश, श्लौरिक सौन्दय देसने को मिल गया व६३ इस ससार 
फ सताप में जहाँ पर अभाव, दुख, कुरूपता, भरे पढ़ ई, कुछ भी रुचि न रक्खेगा । इसे 
दम उनका श्रष्यात्मबाद मी मान सकते हैं और यदी द्रादश चित्रण उनझे काब्य की 
प्रेरणा भी है। जायसी का सम्पूर्ण प्रशति का तथा मानप-माया का वर्यैन इड़ी सफेतों 
से भरा हुआ हैं| जायठी प्रताघ कायय में भी व्यक्तिगत करुणा एवं वेदना को उफसाते 
चलते दें । 

भाषा जायसो की स्वराभाविझ और बोलचाल॑ की है। उनका कबिता का उद्गार 
भी स्वामाविड़ शरीर सड्ठज उदभूत है । जायसी फे विश्वास फ अनुसार यही कविता फे मूच 
उपफरय ठहस्ते हैं । शुद्ध और सरल कह्यनर, विमोहइत्त, रइस्प इष्टि छोर स्वाभाविम्न 


[दस यु 


एवं सदज अलतुदूति का स्डामाविक् बोचवा द डी मापा मे प्रकाशन य ही जायसी के द्ाप्टि 
वे काव्य क तत्व है। श्राधुनिक् कवियों का उद्देश्य अलात्मक् दावा है, अ्नुभूत्यात्मक 
नहीँ यह करि बसने झे लिये कत्रियां की शैलो चौखते ई जप हि जायती; करीर .एसे 
कवि बिना ऊना सम 4| प्रयत्न के कवि ईं, स्थांद्ि उनमें ऊदि को रैली से थ्रधिक कवि 
की अलुभूदि प्रौर कदि को दप्डि विमान है जिसको इम कवि ढ़ सहज प्रतिभा कह सकते 
हैं। कासय-सम्रापी यही साव अस्य प्रेमर्यान लिखने वाले कवियों ह भी रहे हैं । 


सूर का काव्यादश 


यूर के काव्यादर्श विषयक विचार कहीं भी नहीं मिलते दिन्तु उनका काज्य का उद्देश्य 
घा्विद्ध मायता लिये हुए आनन्दालक था । यह आनन्दातक उद्श्य बहुत कृछ प्रचार और 
अतिपादन की भी मावना लिये हुए पा। उन्होंने भक्ति कूआावेश्व में गाया हे, ये 
प्रमरसीव फ्े पदों में भक्त सावना दोते हुए री निगुय #झ्त और शान क विपक्ष में उमण 
हक्ष और मकि फ्े पचार की सायना भी थी। फिर मी हम उससे यह किप्केप नहीँ निकाल 
सकते ऊ्रि सामापर्प्र जे. फ्विंत का वे इस अक्वार का उरेोश्य मानते ये) जहाँ ढक 
कविता फ्रा कला-यक ६, ये सुत्कृत कान्ययास्त से प्रमाचेत थ | उच्हत की शब्दाबली के 
साथ धाम शलकारों श्रीर रतों झ्वा सम्नवेश उनको कविता से बहुत ग्धिक ई और अ् 
कार तो झपनी काव्य इल्‍्यना दिग्द्शन फे भ्रय ही अनऊ, एक के ऊपर लदे से रस्खे गये 
हैं। ख्यपार का दयत खूर के गांती भ्रसयां भें मली भाँति मिलता ह। यूर के फ्राध्यशाह्त् 
विपयक्ष ग्राद् पर 'धृस्सादित्व की भूमि भें लिखा है 


7सूर के काज्य-विपपक हृष्य सक्ति को श्न सादित्यक घाराशों और इनके आतरिक्त 
मुग की सामान्य प्दुच्ि, विलासब्रियता प्रथदा शगार ्रियठा, न भी श्रभाषित किया । 
गदी छारय है द्वि दर वादित्व के भाव पक्ष मे इस गक्ति छोर <द्धार के दशन होते हैं 
और फला पक्ष म रीत, रख और अनड्ार निरूपय क | इस सत्य का भुला कर दुर 
साहस पर धनैधिकवा हा दोप लगाया जाता है और उसने एमे देखे पदों छो स्थान प्राप्त 
करते देख कर श्वाश्चय शेदा ई जो झूट-विक्पय और घलकारों के प्रदशन के लिए 
लिखे गए 7??* बे 


इससे सप्द है सर क काव्य का उद्देश्य छा इन्पश्चा से शत्य नहों था और झसा फ्प 
को मो उ्दने ध्रवद्ेलना की हष्टि स नहीँ दस्य या वरन्‌ उड़ा पूरा सम्मान किया था। 
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यूर के कूट पद में उठ युग की साधारण दालक्ांर प्रवृत्ति इ। खेलती हुई दिखलाई 
पड़ती है। उनके अ्रधिकांश वर्णन का श्याधार सागजत पुराण था। भावामिब्यक्ति का 
आधार उनकी स्वाभाविक प्रतिमा कवि-परम्परा है | 


सर का कलात्मक पक्ष तो अलकारिक शान प्रदशन था, शिन्तु उनफी ययायी वृत्ति, 
भाव में तन्मयता थी। सूर ने श्रपनी भक्त क बेखन में चात्सल्य रस का जो प्रयल खोत 
बचह्षाया है उसम सभी मग्न हो जाते हैं| वाध््मस्‍््य को रसत्व फी कोटि में लाने वाली यूर 
की ही प्रतिभा है। हिन्दी फाव्य धवात्सक्ष्य/ भाव को रस के रूप में प्रतिष्ठित करना यूर का 
ही काय था । इसके सयोग पक का वर्णन अधिक पूण है | अभिव्यक्ति कौशल की दृष्टि 
से दूर की रचनाए, साहित्यिक हैं | वे साघारणजनां और विद्वानों समी फे लिए ईं। धनु 
भूति के साथ साथ कल्ला को समान स्थान देना दूर की दृष्टि में दोनों फे समान महत्व को 
स्पष्ट करता है। 


तुलसी का 'काव्यादश' 
सुर और कृष्णमक्त कवियों का आदश लगभग एक ही था। इदोंने कविता के द्वारा 
सामाजिक जीवन का घादश अंक्रित ऊरने की चष्ठा नहीं की, किंतु तुलसी की कविता का 
आदर्श लोक-जीवन का कल्याण था और स्वान्तस्तुयायँ का उद्दृश्य रखते हुएए भी 
उनकी कविता “परान्तस्सुखाय' भी उतनी ही थी। कविता विषयक उनका शआआदश शाम 
चरित मान8? में कुइ रुपलों पर स्यक्त हुआ है। तुलसीदासजी काव्य फो बहुत दी उच्च 
और पवित्र वस्तु सममते थे । घाामफ परव्रितठा कविता का प्राण है और कविता का 
फेवल परमात्मा के गुणगान एवं चरित्र चित्रण म दी प्रयोग कस्ता चाहिए यह उनका 
पिश्वास था। कविता, वाणी, शारदा या सरस्ती तुलसी के विचार से देवी है| अपने 
भक्द या उपासक की मक्ति या उपासना से सतुष्य होरुर व६ उठफ पास झआ्राती है, इस« 
लिए पूजा के लिए भगवान का गुणु-यान दी ठीक है, मनुष्य का गुणगान उस शक्त्ति का 
दुश्पयोग है । थे कहते है +--- 
#भगठ देतु विधि सदन बिहाई। सुमित्व सारद भायत घाई। 
रामचरित सर बित्ु अन्ददापे। सो सम जाय नकोटि डपाये ।”* 


इसलिए दाणी का थ्राह्मम केवल भगवान फे चरित्र था गुण गान फ॑ निमित्त ही 
फ़रना ठीक दे । जन साधारण के गुणगाने से कायय की देवी अस-तुप्ट दोती है। उनका 


कथन है ३-- 
ह बाउडांड, दोहा १०, दौपाई ३ ४। 


[१४० | 
+कथि को विद अस ददय विचारों । धायहिं हरि जस कलितल हारी | 
सर आहृत जन मु नाना । छिर घुनि गिरा छगत पदुवाना ।”!* 


श्रवएव परमात्मा का गुशमान ही कविता का सुष्छु उपयोग है । कंविता-सम्पधी 
अन्य विवेक और उपऊरणों के न होने पर भी यह दरि गीठ गाने का उद्देश्य तुलसी को 
वन्दोय दुन थाला है। :डोने रामवरिरमशनख के यालकाँड में कद्टा है. -+ 


' कवि ने देख नदि अतुर प्रवीनू | सरल फजा सव पिधा हींगू॥ 
कवित पियेझ एक नि मोरे । सत्य कहदुँ क्षिज्रि कागद कोरे ॥?! 


अग्तिम चरण से यह भी रूपष्ट है कि कविता शिवेक़ पर वे जोर नहीं द॑ रहे हैं थौर 
पद बात बह सपष पृर्येझ़, करायद में निसकस, कदते ईं श्रौर यद भों हि वे कबिता-विवेक 
के न शेत॑ हुए 'उत्प करने! के उद्दे श्य से लि रहे हैं, कविता करने फे उद्देश्य से नहीं । 
जानकी मंयच ? में दाने और भी सष्ट किया है -+ 
+कवित रीति नि जानी कषि ने कद्गावी। 
सिय रघुबोर विवाह यथा मति ग्रावीं !!! 


ऐसा फ़र कर और सर्वोत्हष्ट क्राय वियकर उद्दोने न जाने छितने कवितानरीति 
के उपासक और पढितों को रचनाओं पर धूल डाल ही दै। तुलसी दा स्पन्‍्दन राम की 
भक्ति का रन्‍्दन था जिनके क्यन के लिए दी वे वाणी का श्राबाइन करते थे और 
वाणी उन पर किवना प्रसन थी इसके कइने को श्ावश्यक्ता नहीं। अपनी इस कलात्मक 
उद्देश्य दीनता थौर भक्ति फ्री ब्यापकवा का निर्देश उद्ोने निन्‍्नलिखित दाद म कर 
दिया है --+ 
“कनिति सोर सब गुण रहित, विरव विदित गुण पृर। 
सो विचारि छुनिदद्टि खुमति मिनझे दिस्लल विबेझ 0”? 


वलसीदास ऋपने झा कबित विवक से दीन कहते हैं और श्रण्नी भणिति को गुण 
रहित मानते हैं। पर व 'कजिस विवेक! और क्ररिता ऊ गुण! क्या ईं, यह मी उद्ोने 
बठला दया ई | 'घालकांड! रामच रेतमानल, स डा ने लिखा हे +-+ 
“हाखर अर॒म प्र्लकठ नाना | छुद॒ प्र2'घ झनेक विधाना । 
भावमेदु रसमेद्‌ ऋपारा । कविता दोप गुन विविध परारा ।??+ 
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शन्द, अप, चलकार, छंद, प्र+ध भाव, रस, दोप, गुण क॑ अनेक भेदों का ज्ञान 
कवित पिनेक ई | इसझा उपाय न द्वाने पर भी उनकी कृषिता इस काव्य पियरेक़ से भरपूर 
है । इन सब को जानते हुए भो उद्धोगे इईं सापन माया है और इनम से लगभग सभी 
अपनी उचित सात्रा म उनऊ का य में उपस्थित हैं फिर भी उनझा अ्रजज्ा निर्दिष्ट कविता 
विवेक का प्रदर्शन न या | बह कविता का उपयोग रामयरिन + पविध्र चित्रण में ही करना 
चादते ये । यही उनक जीवन का ध्येय था | कथित विवेक गौण दस्पु दे उठसे कविता 
उत्पन्न नद्यं होती ॥ तुलसी का विचार हं ढ्लि परिष्कृत दृदय में सरस्वत्ती की कपा से कविता 
के भुस्ताफल उस दोत हैं श्रौर सजन उनका आदर करते हैं। थे कहते हैं । 


/इदय सिश्रु मति सोप समाना । स्वाति सारदा कहद्धि सुजाना | 
जो यरस॥ह्‌ घर भारि विचारु। होह फवित मुझुतामनि चारू॥ 
जुगुति बेधि पुनि पोदिदर्दि, रामइरिव बर ठाग। 
पदिरदि सगान विंमल उर, सोभा भति अनुराग |”* 


इृद्य के भीतर बुद्धि श्रौर घुद्धि के भीतर विचार, बाणि कौ इपा से कविता का रूप 
धारण करता है पर उसकी शोभा रामचरित् + मुन्द्र तागे से पुदे आनपर दी है, बिना इसफे 
वह दृदय पर धारण करने बाले हार फ्रे रूप को नहीं पा सकता। इस पवित्र भाषना फे 
कारण तुलसी का का ये श्रादर्शात्मक ६ै। श्रादर चरित विभण द्वारा उ'शॉने विश्व की 
मानवता का जीवन-पय प्रदशन ढिया है। ये एक पूण श्रौर श्राद्श विश्व ध्यापित करना 
चाहते थ, प्ौर उसम ये सफल है। आदशात्मक चित्रण वर्वमान युग के यथाष-वादी 
लंखका के द्वारा प्रशवनीय नहां है, पर यथयाथैवा यद है कि उच्च काब्य सदा एक झआदर्श 
विश्व क्षी स्पापना फरता दै, आन्तरिक पविश्रता और शान्ति दुलसी क का-य फा उर् श्य 
है। इस विपय म अंप्रजी के समालोचर कवि 'दैनरा न्यूवोल्ट” के विचार इष्टब्य हैं।-- 


 सनुष्य ने वैशानिक खोजों क बौद्धिक चमत्फार के रूप में विजय पाई है और बढ़ी 
ललक के साय उनके “यौद्धारिकि उपयोगों का आनम्दु उठाया है, डिन्तु अपने दुख के 
नगर म, श्रने जीवन के धर में स्मति और श्राशा के श्रठस्तल म, श्राऊुलता की ध्यनि 
निरवर होतो रदी ६ । बह कमी नहां भूल सढ्ा ऊ्रिदूधरा पंप द्वार हा नहीं, जीत का है। 
कर्पनामय कला का दे | यह विश्व के पुनर्निमाण मे वस्लुओ्ना के दुसद्‌ क्रायक्रम में और 
डाई भपनी हार्दिक रुचि फे श्रनुखार पिर रचने में; सतोप और आना को दूँल्‍ना फभी 
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नहीं भूजा । यहीं, मरे विश्वास में, सासजस्प का एिल्दु है, यहीं वह उामान्य तप्व है जिसको 
कृविवा प्रदान करती है, सब के निए, फच कवि फ्रे लिए ही सहों चर प्रत्येक स्पकित के 
लिए मौ। यही महान काम्य की कसौटी ह कि वह धादर्श जयत्‌ देखने की क्ावजनिक 
इच्छा को स्पर्श करती हे ??* 


इसी प्रकार की ादश जगव्‌ की व्यवस्था करना तुलसी का उद्देश्य रहा है। एक 
आदश समात थर एक झादशं राजा का अववररित करना तुलसों फ्री सासता है| डौन 
शमराम्य में नहीं रहना चाइता, यही सम्राज्य, श्रादश जयत्‌ यथा जिसक॑ स्वप्म ने ही 
बसी को ऊकाब्य प्रेरणा प्रदान की थी । 


तुलसीदास कपित्व क) देंदी प्रतिमा पर विश्वास करते ह और कह्ष्ते हें कि याद देषता 
प्रतन्न हों ता कवि जो ऊुछ करे वह सत्य शवा है, रुस्प शोने का '्थ है विश्वासनीय घौर 
प्रभाव पूण शेना है, जेछा कि यक्त ६ ++ 


#सपनेहु सचेदुु मोदि पर, जो दर झगौरि पसाठ। 
तौ फुर होइ थो कहड सब, भाषा भनति प्रभाद ॥/! 


इस्लिये कवि क क्षिय सच्ची लगन और साधना आषरशपक है। भाव और भाषा के 
विषय में तुदसी का विचार है हरि ये दो अलग श्रलग नहीं ई । भाष बैसे झाकारहौन है, 
मापा के रूप यू वाणी क॑ रूए से ये थ्राकार मदर करते हैं । 


पपगरा अरथ तल दोचि सम, फ्रदियत सिस्न ने मिम्ने 


यह मिलता काने की दे। इस कथन से दी एक और रंफेव घ्िलवा है। वह यह दे 
कि जिस शब्दावली में भाव का छोइ आकार मौजूद न हो वह बाणी या कविता नहीं ई। 


भाव दा दोना; श्र दी उपस्ित्ति ही वायो को बाणी बनाठी है, माया को भाषा बनाता 
है भौर फविता यो कबिता ) 


है 
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भाषा फे सम्बघ मे तुलसी हा एक और विचार ई जो कि कबीर विद्यापति आदि फे 
दिवारों से मेल खाना है। उसम्त उद्दोने मापा विशेष हो गौस्त्र न देकर साव को गौरद 
दिया है श्रांर भाषा श्रयात लासमसापा ही कविता को ही स्वामा!बिफ माना है. दोहाकली में 
जैठा कि उाइने कद्दा हे -- 


का भाषा का सस्कत, पस चाहिये साँच। 
काम जो आये फामरी, का छे करे फर्मोच ॥ 


जय देश भाषा से ही आस्तरिक भाव का प्रकाशन और प्रभाव निश्चय हो सकता दै 
सब पिर सस्कृद शारनि मण्याश्रों में कविता करमा फल पाणिवित््य भअद्शन करने फे श्रतिं 
रिक्त और कुछ नहीं हो सकता, और पडा प्रयस्त जन-पापारण के लाम का नहीं है। 


अग्र उत्तम काब्य की परख १२ तुनसी का विचार देखना चादिये | तुझ्त्वी का उचम 
कास्य का भापदुद है उम्री फा कल्पाण, सभी हा हित; जैसा गगा फे जल का स्वभाव है। 
इस बाद को ठाइने इन शन्द से कइ दिया है +« 
जा प्रसम्ष धुघ नाई आदरही | सो श्रम थादि घाक् कवि फरदी। 
फीरति, भनिक्ति, भूति भत्ति साई । खुस्खरि सम खब फह हित शोर ॥7९ 


अत दो बातें देखन की है--एक यह ६ कि घुद्धिसानू लोग उसका श्रादर करते हूँ 
और दूसरी बात यह हं कि घद सयझ दित की है। कीर्ति, पश, ऐश्व्य श्रौद कविता तौनीं 
की उपयोगिता इसी वात मे है कि घह शगा रे समान सपका द्वित करनेवाली हो | हिंद 
करनेघाली कविता येही हे! सकती है जो एमारे यथायें जीवन के तर धारण फरती हो, जो 
जीबन का झादश हमारे सामने रखे सरू। तलसी का भपना का-प ऐसा ही ै। फिर 
कविता की शोस कि या स्वयिता क॑ पाठ उतनी नहीं हाती जितनी सदृदुय, जिद्धान और 
बुद्धिमान “यक्ितयों क॒ पाठ जाकर | मणि, स्तन श्रादि मी श्रपनी उत्पत्ति शरुमि मं उतनी 
शोमा नह पाते जितनी राजमुऊुट म या रमणी के शर्रप ९३ यह करिता की सपरुता 
है जिये दुलतीदास न नीच डो पक्तियों में ब्यक्ा दिया इं-- 


#स्णि मासिक सुकठा प्॒दि जैसी | यदि गिरि गम सिर सोद न तैसी । 
सपकिरोंट तरनी वन पराह। छदृदि सकड सोभा भधिकाई। 
सैस्नद्वि सुकवि फदित धरुध कददों । उपज्दि अनत अनठ घृषि छहहों ॥77* 








३ रासचरित मानस, यासकोंद २३।८, २ । 
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इध प्रहार काव्य की सायकता विद्वानाक बीच उसके शोभा पाने मे है | अब 
जिद्वानों कं बीच शोसा पान के लिप डमें कथा गुय शोने चादिए, यह प्रश्न है | दुचती 
के मत स ऐसा कविल तरल दोना चाहिए भ्रीर निमत्र क्रीवि का बणन करनवाला होना 
चाहिए ढिन्द ऐसी कविता के शिए कझूदि की बुद्धि का निमल होना बढ़ा थावश्यक्ष है 
तुलसी की पक्रिठर्यां दर्खि३-- 


एब्वरल कवित कौरति विमल) सोह प्रादरद्धि सुआना 
सहज बैर बिस्राइ रिप्ध ओ सुनि करदि बछ्ान॥ 
सो न दोह बितु विभल मति, मोदि ससि मल धति थोर ।77* 


उपरुंक्त पस्वियों मं दो बातें रूप्ट होती है एक ठो यह कि उचम कविता जिसका 
श्दर सम्जन और विद्वान करते है वह ऐसी सुन्दर एत्र तरल होनी चादिए कि उसको 
अ्शेधा विरोधी तक करने लगें । अतः दुलसी अच्छी कवित्ता कठिन नहीं बरन्‌ ससल, 
सवजन मुचम द्वाना ही उपयोगी मानते हैं। दूकरी शत यह है ड़ि ऐसी कविता बिना 
निमल बुद्धि के नहीं होती ई, अत कदिता के लिए निर्म॑न बुद्धि की आवश्यकता दे । 
बुलणी अपने लिए कहवे हैं हि मुझ म मति बल योड़ है, श्रत तर्ड के अमुच्चार वे उत्तम 
कृति नहीं हो सकते हैं। इसी त्रिमल दृद्धि फ॑न होने से ही वे अपने छो कृति भी चहीं 
मानते, परन्द उर्द निमल बुद्धि भाष्ठ द्वोतों ई और उसक दाद दे श्रवने को कवि केदने 
का साइस करते हैं) व६ निमल बुद्धि शंश्ध क प्रखाद से मिलती है। 


मस्लीय रास सय सब बषय बानी फहों प्रयास जोरि जुग पाती! 


शकर कू परठादे से तुलसी की रामदरिव लिखने को निमल बुद्ध प्राप्त हुई क्याक्ति 

शंकर रानचरिंत क सवश्रथम लेखऊ दे। ऐसे ॥ भर भो किसी की श्राशधना से निमल 

बुद्धि कवि क्रो प्रात दवा सफती दे, जिसे तृलसी ने सु रपा और राम को भक्ति से ही प्राप् 

किया पा । तुतठो इसक लिए सभी की + इना करत हैं कर्माँकि सम सभी में ज्याप्त हैं --« 
।संसु प्रसाद सुमति दिय सुलसों | रामधरिव मानस कपि छुघली 


अरु श्रयु राम की व्याप्ति के ड्ररण बन्दनीय है। इस सब का अन्तिम निष्कर् 
तुलसी क विचार से दि उत्तम काव्य की परणा भक्ति ३ । 
मक्ित कालीन ये कान्य उम्र घी आदय रीवकाल में जाकर बहुत कुछ बदल गये 
थे | उस समय काब्य रुम्स ३ झा दरादर ये | काय शास्त्र ऊे कौन सिद्धान्द बरचे जाते 
१ रासचरित सानस बाखकीद ६४ कर ॥ 
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थ, इन पथ बातों पर विचार दूसरे श्रभ्याय म॑ काय्यशास्त्र के इतिहास ऊं श्वावगत किया 
जा चुका दे | हिन्दी के रीतिकाल में रीति मर्था की भरमार थी, लखभग सभी काब्यशास्त्र 
फ॑ श्रगों का सद्दारा लेकर दो काव्य रचना म अ्रपनी लेखनी चलाते थे | कविता नियमों 
और रूढ़ि से अस्त थी | काव्य सम्पावी श्रादर्शों पर स्वच्छन्दता और उदारवापूर्वक विचार 
ने क्रिया जाता था। सस्म्त का यशास्त्र फ॑ अ्रथ ही आधार हो रहे ये । भ्रधिकांश लोगां 
का भ्रयत्ल एकसा ही था । अन्तर केवल उदाइरण देने में, या ग्॒लक्ार" रठ, भाषभेद फे 
क्रम या सज्या में था। गुण श्र अ्रलकारां पर ही विशेष जोर दिया जाता या | हाँ, भाषा 
सम्द"घी परिष्का९ इध युग म्‌ खूब हुआ | दिदी भाष का मधुर्तम स्वरूप इस वाल में 
निखरा था, विशेषतया ब्रजमापा का | पहले की भाँति भक्ति भावना शव काज्य की 
प्रेरणा न थी। यद्यपि भावना के रूप मे भ्त्र भी उसकी ब्याप्ति थी | रिद्वरी ने भी सत 

सई के प्रारम्म में लिणा हे।-- 


“मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोय। 
जा तन को छाई परे स्याम हरित युति होय ।”? 


१--अर्जकारों फे विकाप भप्ययन ड० रानरंकर रसाद्य ने झपते अन्य अछफार 
पोयूर घर ']77070079 0£ प्रतरा0 9०७४४८8? में किया है । 


और देव ने मी 
जो मैं ऐसो जानतो कि -दै यू विपे के संग, 
परे मन मेरे हाय पांव चेरे तोरतों। 
भारी प्रेम पायर नयारो दैँ गरे मो बाधि, 
राधप्वर विस के यारिधि में बोरतों 07 


दव ने यद्यपि रीति परग्फ्रा पर कई ग्रन्य लिख जिन पर विचार द्वोचुका है पर स्वच्छृद 
रूप से मी देव को कविता का ऊँचा आदर्श था। जैता हि उनके निम्नलिखित छद से 
प्वा चज्ञता है -- 
जाके न काम न क्रोध विरोध न खोम एुदे नदि छोम की पाँदी । 
मोह न जादि रहै जग जाहिर भोह णवादिर ता पति चादो। 
बानी धुनीत थयाँ देय घुनी रस झारक खारद के गुन गादीं। 
प्रीज ससी सदिता छुषिता कवितादि रखे कवि साद़ि सरा्दां ॥ २४ ॥ ११ 
( प्रमचच्धिका से।) 


आज । 


इसस॑ रुपप्ट दे ड्वि दव उच्च प्रेम, रताद् वा, थौल और रूप का वर्णन कवि कौ 
झविदा का श्राद्श मानत थे शौर कृषि कला आदुश ससार के विषय विकारों से मुक्त पुरुष 
के रूप में था। यह दव का लन्‍्छ विचार कवि और काब्य के श्रादश पर है । 


काब्यशास्त का आधार लेकर जोग्रय लिख यय॑ हैं उनके अ्रविस्ति क्राव्यादरशो 
सम्ब'धी परिवतेन को छाप अग अधिद ऋूवियों को उक्तियों द्वारा भी व्यस्त है । अब 
गर्ल कृषि फहौरति विमल मुनि आादरहिं सुजाब! का थ्ादश न था श्रन गे कलात्मक 
उद्देश्ययुक्ठश्रधखोजिशों को चुनौती दनवाले, कविच का प्रचलन झा हुध्या | सेनार्शत 
ने कबिच-र्नाकर फ॑ प्रारम्म क छन्दों में कहां ही ह -- 

पमूड़न को धगम सुगस पुद् ठाड़ो, जाझो ठीजन विमस् दुद्धि है अथाह की । 

कोई दे घ+ग फोइ पद दे सभग सोधि देखे सव भग सम खुघा परवाह की । 

शान ऊ्े निधान घुन्द फोप साचघान, जारी रखिक सुआन सब ररत है गाढ़ की । 

खेवक सियाएति को सेनापठि कि सोड़ जाझी रे प्रस्थ कविताई निरवाह को॥ 


इससे स्पष्ट दौसा है कि सेनापतति का कवि का भरादशें तुलसी फ शादश से मिप्त ह। 
केशव की भाँति सेनापति मी थ्रय की विलदशता को कविता का मुख्य तल मानते हैं | 
वे, सव|न-सुलभ नहीं, वरन्‌ वीदय छुद्धि और काब्याम्यासी युरुषों की ही सम में शान 
बाली फविता को ही ऊविता कहते हैं । इसी कारण थे रकेपमुस्व कविता करना ही गौरव 
की बस्दु समझते हैं । 


छेनापति क्रान्यशास्त्रोष परिभाषा के अनुवार काब्य के लक्षीं पर प्रडाश डालते 
हुएए लिखते हैं।--+ 
“द्लेपडो मक्ौत गुनहोन कदिताई हैं तो कीने भरबीन परवीन कोइ सुनि है। 
वितु हीं सिखाये सब सीजछि हैं सु्माव जो प सरस अनूप रससय या में घुनि है। 
- दूपन को करियो रूविए विन शूपन को जो करे प्रखिद एसो झौन सुर सुनि है 
- राम, भस्थतु संगापत्ति चरबदु दोऊ कविय रचतु याठे पद घुनि घुनि है ४ ३ 0 
>( कबित रत्नाकर ) 
सेनापति के लिखे छुन्द से प्ररु८ है कि दोष-रहित, गुण 4स्त, रस; घ्यनि, शलकार से 
सम्पन् झविता फो वे उत्तम कविता मानते हईं ॥ इयो विचारों के इनक अनेक ऊदित ह । 
एड और छम्द देश्ए्‌ -- 
'राखति न दोपे पोषे पिंगल के खच्छुन को शुध कषि के जो उपकददि बसति है । 
जो पे पद सन को इर्ज उपजापत है तजे सो कुनर से जो कद सरसति है। 


( ४०४३) 


अच्चुर है विसद्‌ करत ऊर्खें ध्रापुस में जाते जगती को जड़ताऊ पिव्सति है। 
मानो छुबि ठाझो उद्वत सदिता की, सेवापति कयि ताझी कविताई विद्वस॒ति है || ४ || 


उपयुक्तफथना से सेनापति फे काव्य का श्रादर्श इस प्रकार प्रकट दोता दै। कविता 
दोषों से राइत दोनी चादिए। छुन्द और पिंगल के नियमों का पालन फरने बाली होनी 
चाहिए, सेनापति शुद्ध छुन्द्‌ की कविता म बड़ी श्रावश्यकृता समझते हैं। इसके श्रतिरित्त 
उनके विचार से फषिता गुण श्रौर श्रलकारों से मी युक्त हो, साथ दी साथ रस और प्यनि 
करा भी उसमें समावेश हो । कविता की सरलता इस बात में हे कि उसका एक एक चरण 
हपं और प्ररुक्षतां को उपजाने बाला शे । इस प्रकार इम देखते दें कि सेनापति का उद्देश्य 
सस्कृत कान्यशास्त्र का सा है। उनका ध्येय मनोरजन ही श्रषिक है, लोक-फल्याण 
उतना नहों। 


इस प्रकार भक्ति फी स्वामाविक प्रेरणा, काव्य कला की गरूद प्रेरणा में परिणत हुई 
झौर चमत्कार, उक्तित विशेष पर बल कविता के लिए रोति काल में श्रावश्यक उमा जाने 
लगा रीति परम्परा से स्वच्छुन्द फवि भी 'वम्रत्कार और गूदाय पर ज़ोर देने लग। “सरल 
क्वित्त' ड्री प्रवृत्ति उठ गई ) एॉँ, रोति काल के स्वच्छ द प्रगीतों में रचना फरने पाले 
कृषियों भ॑ प्रे मानुभूति का आदशौ, काम्य का आ्रावश्यक अ्ग या। घनानाद, भन्य अनेक 
गुणों के साथ प्रें मानुभूति या प्रेस की पीर का अनुभव अपनी फविता के समभकने में 
आ्रपश्यक मानते हैं -- 
* नेही मदा भजभापा प्रपीम भौर सुन्दुरतानि के भेद को जाने। 
जग वियोग की रीति मैं कोषिद, भावना भेव स्वस्प को ग्ने । 
चाह फे रण में भीज्यों हियो बिछुरे मिल्षे प्रीठम सांति न माने। 
भाषा प्रयीन सुदुद सदा रहेसो घनजी फे कवित यखाने ॥7? 


ये भाषा फाब्य विवेक, सौंदिय-परख, श्रोम, स्वाजुभूति, ये काब्य का सम समकने 
घाले के लद्वण बठावे हैँ। श्रवः कवि और उसकी कविता में भी इन ग्रुणों का होना 
आवश्यक है । 

चेनापति'जर्श पर भलंकार, गुए, ध्वनि, इलेप, दोप शीनता थ्ादि पर अधिक ज़ोर 
देते है वहाँ घनानन्द प्रेम डी पीर, भर्यात्‌ स्वानुभूति या कविता के श्रन्तस्य पर। बिना 
इसके फाह्प या आनन्द, विशेषकर इस प्रकार का जैसा वे लिखते हैं, नहीं उठाया जा 
सकता । सनापति के लिए तीरुण बुद्धि एव पीद्धि ऊ भयत्न श्रावश्यक है, पर घनाननन्‍्द फे 


(२५ ) 


बिचार है प्रेम की अतुभूवि। नूसरे छुन्द्‌ में भी इटी प्रकार का काए हम्दधी ध्रादर्श 
ब्यक्त है ++ 


प्प्रैस सदा झति फँचा छह सु कहे यदि भाँति को गाव घी ! 
छुनि के सब के मन लालच दौरे पै बौरे उर्से सब युद्धि चक़ी। 
जग की कविता के पोख्े रदे का प्रदीवन की सति जाति बढ़ी) 
सुसुझे कविता धतझानन्द की दिय ऑॉखिन प्रम की पीर सकी ॥ 


घनान-द्‌ फे कान्य का आदश तत्कालीन जग की फबिताई से विलज्षण है। इसमें 
पिहठा और धुद्धि की उतनी उपेक्ता नहाँ जितनी प्रेम की पीर की, जिसके बिना वौरे लें 
उप बुद्धि चकी !? उसे ने कमसने बात शावहें से श्राएचय-वड्रित दोठे हैं। यह पनानन्द- 
दास ब्यजित ड्राब्यादथ रीठेकालौन श्रन्प #विताश्ों के झादश से मित्र दे ) ठठफे 
पहले भ्रन॒ुभूति पर जार देने का क्राब्यगव धाद्श रह छुका है। जायठी, कबीर, चर, 
बुलवी भ्रादि भक़त कवि मावाहुभूठिं दो ही प्रधान मानते ये | थ्न्तर फवल इतना या कि 
व्श पर ईश्वर प्रभ या राम के प्रस की अनुभूदि मुख्य थी और यहाँ लौडिक प्रेम डी भी 
कवि श्रपने मीतर ले लेता है।' घनानन्द में भ्रदुभूति की तीघरवा औौर कबात्मद़ पदुता 
दोनों का उमायेश हे। डिन्द कविता का उद्देश्य इस सुगर में श्रधिकाश सनारंजन 
ही रक्षा 


जौवन फी प्रगति फे साथ कविता का सम्बघ टूट यया । सामाजिक झाचार-स्यवद्ार 
की शोर से कवि फी इप्टि उदासीन पी! छोक-कल्याण की ओर कवि क्री लेखनी न 
चलवी थी । धरे पीरे रीति प्वद्धि के और उपघन होने पर कला की बारीकी, राब्दों की 
खिलशाड ही कविता में रह गयी जिसके साथ साथ उसकी ताज़गी तिराहित शो गयी 
बिपय वद्ी रूदिमरस्त ये । कवि की दृष्टि, सकीय सो लगती पी । मानव जीपन के अन्त 
को से करने बाले कृषि नहीं रह गये ये शौर न नवीन आदरों को उामन रसन॑वाले ही। 





३ इन शनेक यातों को खेदा हुआ ठाक्षर झत्रि का काम्य सम्बस्धी प्रादर्श नोचे की 
पक्तिपा में स्घक्त है -- 


साविन की झो सनोदर मास गुद्ैचुक अच्युर जोरि मनाने | 

प्रस को एच झूमर दरि साम्र की घात अनूठों यनाह सुनावै ॥ 
'डाकुर! सो कबि भावव मो्हिजों राज्सभा में बढ़प्पव पाये। 
) पढ़ित थौर प्रयोतत को जोहई दिप्र हरे सो कविध कहाये ॥ 


ह्‌ रे५६ ] |! 


कृधि की फ्विठा वितास की सामग्रियों में से एड थी । य॑ सर बातें धौरे धीरे कविता को 
जीवन से दूर खींचती जाती थीं और एसी कविता क प्रति एक सामान्य भ्ररलि एवं जन 
साधारण की श्रदद्देनना जग रही थी | राजनीतिक परिस्थितियों क॑ यदुलने फे साथ-साथ 
धीरे घीर का यगत उल्ोंश्यां पर भी प्रभाव पड़ा। परिस्थितियाँ न भो बदलतीं तब भी 
उनके एकरस होने के फारण परिवतन आवश्यऊ या, किन्तु यइ नहीं कह्टा जा सकता फ्रि 
परियदन का स्वरूप कसा होता । इस परिवरवैन के सीसास्वस्भ, 'भारतेन्दु बाबू दरिश्वस्द्रा 
है, जिनक॑ साथ ही श्राधुनिक फाल का परारभ्म माना जाता ६ | 


आ्राधुनिक काल के काव्यादर्शों के परिवतन का प्रारम्भ 


रीति काल में कवि का पद्‌ बड़े द्वी गांस्त श्रौर सम्मान का पद या। समाज में 
उसकी प्रतिष्ठा थी। उसके अ्रन्तगत दैवी प्रतिभा का बीज माना जाता था। कवि 
किसी गुर के साथ शिक्षा पाता था, काब्य शाश्् के विषयों का शान प्राप्त करने पर कवि 
कृविता के योग्य समझा जाता था। डिन्तु इस आधुनिक काक्ष फं भारम्म होते ही 
आदर्श एवं विचार यदल गये | सामाजिक थौर राजनीतिक परिघर्दन का भी बड़ा अभाव 
पड़ा । अप्रज्ञी साहित्य फ़ा सम्पक और नय दंग फौ शिद्वा के द्वारा नए विचारों से युक्त 
ज्यक्तियों का दल॑ खड़ा हुआ और इसके साथ क्राम्यगत आदशों के परिवदन में पत्र 
पत्निकान्नों का प्रकाशन सबसे प्रभावशाली हुश्ला | इनके द्वारा जहाँ पर समालोचना का 
प्रासम्म दुआ बर्स उ 6 कृषिता के नवीन विचारों फ॑ प्रचार श्र पखार का साधन भी 
बनाया गया। अभी तक सर विचार प्म मद्ठी रस्वे जाते य॑ | श्र गय का मी विकाथ 
हुघ्रा और उसके भरा जाने से पद्य क॑ विपप सीमित हुए। इस सम्रम ड्लान्य का मुख्य 
उद्देश्य सामाजिक श्रौर कुछ-कुद राजनीतिक सुधारों को लिए हुए या। कान्य की दो 
धारायें था । एक म॑ वो रीविकालीन काब्य फे श्राद्शों क श्रनुयार ब्रजभाषा म॑ कविता 
हो रही थी, किठ यद धारा धीरे धीरे भुगरे चलकर क्लीण हो गयी | बूसरी धारा क्षड्ी 
बोली और नवोन विचारों को लेकर चली | भार्तेस्दु द्सिवन्द्र का क्राठ्प सम्याधी विचार 
उदार था । उद्दोने परम्परा स आए हुई विचार-यद्धति और का ये धारा की उपच्ता नहीं 
की, यस्नू उसे भी श्रपनाये रहे ओर साय दी सात नवीन राजनीतिक, झामाजिक और 
धार्मिझ्र परिस्थितियाँ फ बॉरण उपस्थत परिवतन क्रो मी नए उत्साह शौर स्फूर्ति पक साथ 
आवश्यक रुपरान दिया ।१ १ 








ह दुख डुषमी सागर दार्प्पय कुत 'प्ाधुनिड हिन्दी साहित्य! पृष्ठ १३१, १३२, ६5२ । 


[ रेप । 


बग्याति नूल रूप से इंरेश्चद्रग का विश्यात पूववर्ता क्रान्यादर्शों पर ही या फिसभी 
डाेने सभो शैलियों में लिखा है। प्राचीन ड्राव्य को मस्वि प्रशन, श्रेम और रगार- 
प्रधान तथा श्वलड़ार प्रधान पद, उरेया, कविठ, दोहे, इुरंइलियाँ सभो अकार झी 
रचनायें क॑ भौर नवीन मावना के; मारव डी दीन दशा और झागति के गान मो 
उाडोंने गाये। 


वावू अदसतदास के कृथमानुसार शरिस्चन््र मदरसों के श्रतिरित्त पात्तस्थ सफ्य, 
दास्य झीर झ्ानन्द चार भौर रखों को मानते थे जिसका उल्केंस तारायरण वर-त्न 
द्वारा काशीराज फ्री इक्छानुतार लिखे गये सल्टृत मय, »टेगार रस्‍्वाऊरस में है ४ शचौन 
काब्य में उनकी रवि गइरी या, वरन्‌ उन हृदय छा सम्शदन ठो उडी से था| फ़िर मो 
वे लोड़-प्रे रणा भौर नवीन जयणति क्री ओर से श्रर्लिं न झूँद उकू | उनकी प्राचीन काम्य 
के अति अमिदाव धाय के कयन से स्पष्ट धोती है । 


ण्यों ही ख्गार रस में मी ये श्रनंक दूद्ूम मद म्नते थ जैसे इस्या माय के दो भेद विरइ 
के तीन रट्यार फे प्रा, नायिद्ठा छ शँच और गर्दिता के थ्राठ, यो ही कितने ही यूद्म 
भेद जिनको ठऊे सन मद्ाशय ने सोदाइरण श्नके नाम श्रपने उक्त ग्रप में मान कर 
उद्धूत क्रिय हैं ।!!* 


दूधरो घारा परिवतन थौर विज्ञास को लेकर चलो। इसके अ्रन्वगत भनेक मवौन 
प्रशतियाँ ग्राइ जो इस प्रारस्मिक्र परिषवन # उसमये उठनी संत्रीनदा और जोश लेहर 
चज्नती न दियाइ पहुीँ, जितनी कि योहे समय बाद की प्रदुच्तियाँ। इस संम्रप लथीनता के 
फ्रलस्वरूप नीचे लिखी क्राब्य को प्रदृत्तियाँ दिसलाई पह़वी हैं +« 


“दृश प्रेम, सामानिक सुघार प्राचीन गौरव प्रक्ंति-बशुन तथा नवीन द्वात्य-विनोद 
स्यग्य आदि । इन वनों में थ्रेज्ञी क करीतवा भी दीखती दे । अ्रधिक्रवर इलमें खड़ी 
ग्रोलो और नवीन छन्दों का प्रयोग है । 


दररकद्ध झ समर में विशपव्या उस संम्यज में जिसपर इरिशिचाद्ध का प्रभाव 


स्पप्टवया पहरा या गइ विश्वरु सुखद था ह्वि गय ही माया पद्म की सापा से स्वाम्यतरिक 
मित्रता रखतो ह। पत्र की कपा ऊ लिए दो खट्गी दोली का उपयात शोता या पर 








) दरिर्षस्दास्तु वाह्ठक्ष्य सख्य भरतूरानम्द्राब्यमरपिक रसचधुएप मन्यत्े ।7 । 
+>दैछिए ब५रत्वदाछ ह5, मारदेन्दु इस्चिन्द, एृष्ठ २३४३ 
> देखिए मजरनदास झूठ भारतेन्दु इरिस्कत, इप्ठ रघर। 


[ श्श८ ] 


स्माज-सुघारफ उद्दे ?गों फ्रो छोड़कर घानन्ददायी फ्राब्य के लिए प्राचीन प्रयुक्त मापायों 
विशेषता अजभापा का ही प्रयोग किया जाता था। उस समय हिन्दी की अनेक पत्निकार्ये 
निफ्लीं जिनमें कविवचन सुधा! आनन्द कांदम्पिनी' हिंदी बप्रदौप' और आझण' जमता 
में विशेष प्रसिद्ध थीं जिद्दोंने हिन्दी फ प्रयार में बहुत अ्रधिक फाय किया | इनमें खड़ी 
बोली में कविता का स्वरूप धौरे धीरे दृढ़ता प्राप्त कर रहा या। क्राम्यशास्त्रन्सम्पघी 
नियमां की शोर विशेष प्यान न देकर स्वछुन्द्ता पूवक कृषिता लिखी जा रही थी । कुछ 
कवि जैसे भीषर पाठक, प्रवाप नारायण मिश्र, बद्रीनारायण श्रेमपधन! झादि प्रम्परागद 
ढंग को छोड़कर भ्रवतर-विशेषप फे लिए उपयुक्त नवीन ढंग से कवितायें भो लिखते ये 
ज़ो उस छमय फे लिए बड़ी उपयुक्त होती था, झिन्तु उनमें काव्यशास्त्र की दगिट से जिसका 
प्रभाव इसके पदले या फोई विशेष बात न थी। भारहेदु" के समान बहुतों का विश्वास 
यद्यपि यइ था कि सड़ी बोली की कविता बजभापा की भाँति मधुर नह होती, डिन्‍्द फुछ 
ऐसे ये जो उसमें धीरे धीरे मधुरिमा ला रहे थे। श्रागे चलकर १० भ्रीधर पाठक म॑ खड़ी 
बोक्षी की स्वच्छन्द प्रकृति का दशन होता है । 


इस समय भाषा पीर भाव॑ प्रकाशन फ माध्यम का प्रश्न मदस्य का ने था, पर नये 
पिपय। पर लिखने की एक सामान्य प्रवुचि सी चल पढ़ी थी। इन नवीद विषयों के अन्त 
गत समाजन्युघार देश-प्रेम और पूवगौरष गान* मारतदु्देशा? हिंदी प्रचारं और 


(7६०२२ 5 ० 8 न नकल मन -+ 
१ 'झाप क्षोगों फो उपर के उदाहरणों से स्पष्ट दो जायगांकि फचिता फी भाषा 
मिस्सन्‍्देह प्रजभाषा हो है और दूसरी भाषाओ्ों कौ फ्पिता इतना चिच नहीं 
पहुड़ती |” भारतदु कृत हिन्दीमापा! प्रृष्ट १! खडग विलास प्रस॒प्रॉकीपुरा 
२ 'हस भारत में यन पापन तू ही पत्तियों का तप झ्राश्रस था। 

जग तत्व की खोज में खग्न जहाँ ऋषियों ने भ्रभग्न किया भम था | 

अम प्राफत पिरय का विश्वस भौर था सात्यिफ जीयन का फ्रम था। 

सदिमा मनवास की थी तब और प्रभाव पवरिध अ्नूपमशा। 

(६ श्रीधर पाठक )। 
तयदि छम्पीं जदें रक्लो एक दिन कथन यरसत। 

तई चौथाई जन रूछी रोटिडुं को ठरसत। 

जहाँ उपो पादिग्प शिएपर संबा सब मा्दी। 

देसिन के द्वित कछू तरव कह कैसहु माहीं। 

क्दिय फड्टाँ खगि नपति दये हैं जदेँ ऋछऋन भारता 

सह तिनकी घन कया झौन जे गद्दी सधारम || फन्‍्दन ॥ प्रताप मारायय मिश्र 

४ छसिम्र भापा उचम्रति अई सय रघ्नतिकों मूल। ऐ 

ग्थि निन्न भाण शान के मिट्त न दिय डो शुद्ध ४ भारतेन्तु 


नक्न 


( शश्ड ) 


प्रकृति कं वयव* य। इनरू अन्वगत कला का कोइ अयल नहों दीक्षता, केवल भाषों 
का हन्दोंदद्ध रूप में प्रकट करना हा प्रधान उद्देश्य या। हिन्दी शरित्य में लौकिक जीवन 
की दैनिक उमस्याश्ों को लेकर इस रूप में कविता क्रमो नहीं लिखी गइ थी। यह परिवर्तन 
नवीन संस्कृति एवं साहित्य फ सम्पक के साय-धाय दासता के भाव का अनुमव करने के 
ड्ारय दिखला देवा है | भाषा की इष्टि सं यई केदा जा सकता है कि क्रमीन्क्रमी शुक्र 
हो कंबि बज और खड़ी बोलो दोनों माषादों फ्रा दिप्य के अनुसार प्रयोग करता दे । 
५० रामचन्द्र शुक्त् न॑ लिखा दे-+ 


इने कवियों में से थपिद्ांश ठो दो-रगी करि ये जो अजमापा में ठा व्टगाए वीर, 
मक्ति श्रादि क। पुरानी परिपाटी की कंदिता, कदिछ, खवेयों या गेय पदों में करते जाते 
ये और खट्टी बोली में मूतन विषय लेकर चलते य। बात यह थीं कि सड़ी बोली फ्रा 
अचार परारर बढ़ता दिखाई देता था और काब्य प्रगाई के लिए कुछ नई भूमियाँ मी 
दिखाए पहती थीं। दशा-द्ा, प्माज-दशा, स्वदशन्यम, आचरण-सम्बधी उपदेश थादि 
ही तक नई धारा क्रो ऊविता न रह कर जीवन के कुछ और५ढों की ओर भी बढ़ी पर गह- 
राई के साथ नहीं ।१९ 


इस घकार इस ऊाल में परिवतन भर विक्रास ययाय में भाषा में है; पर उतना नहीं 
जितना विपय-निवा वन में ।२ र६ विपय निर्वाचन बिलकुल स्ववत् था। जैसा कि करद्टा 








१ पिजन बने श्रान्त था, श्रकृति सुख शान्त ब्य। 

अटल का समय था, रजनि का उदय पा। 

प्रखव के रात को खाखिसा में झसा। 

दास शशि न्‍्योम की धभोर था प्रा रहा! 

खद्य उत्झुरल अरविन्द मभ नोब! 

सुविशाख सम धु पर आय रहा था छा ॥ 

हि +-र्साध्प भ्रद्न, (भीथर पाठक) 

२ देखिए पं« रामघन्द शुस्ख श्य “हिन्दी साहित्य का इतिहास”? ए० ७५३ ) 


३8. मारतम्दु थुग भाण और शेलों को धष्टि से शपिरू मदस्वपूर्ण नहीं हे। इस समय 
कषियों का ब्यात सापा डी ओर न होकर गपोत भावता करे भोर ऋषिक था। श्रतम इस 
शुग का घास्ठविक मदाव नवोन चेतना की जायूति है । 

डा» कसये नावयय शुक्ल कृत आपुनिक काम्यधाया पृष्ठ १०४ 


( ३२६० ] 
जा चुका है कि जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली समी यादों स्लो कविता का विपय बनाया गया। 
जदँ फुविता के विषय स्वृतन्त्र ये वहीं उसके साथ भाषा के प्रयाग में भी स्वतप्॒ता थी। 
मापा और माव प्रकाशन उस्वन्‍्धी प्राचीन नियमों का पालन तो होता ने या, नवीन नियमों 
की बनाने वाले ध्राचाय॑ नहीं हुए थे फ्रिंतु उसके बाद खड़ी गोली के साथ-साथ यद्द परि 
बतन के रुप में झाया जिसे श्राधुनिक परिवर्तन का प्रथम चरण कह सकते हैं। प० रामचंद्र 
शुक्ल इस विपय म किखते हैं-- 

+ इरिश्वन्द्र फे सहयोगियों म काव्यधारा फ नये तवे बिपयों की थोर मोड़ने की प्रति 
वी दिखलाइ पड़ी पर भाषा प्ज| ही रइने दी गई थौर पद्य फे दाँचों झ्रमिन्यजना फे दग 
तथा प्रकृदि के रगरूप निरीद्षण भादि में स्वच्छुन्द॒ता के दशन हुए । इस प्रकार खच्छुन्दरा 
का भ्रामास॒ सबसे पहले पं० भीधर ने दिया। उन्होंने प्रृद्ि को रूढ़ियद्ध रूपी दक ही 
सीमित न रफऊर अपनी भ्ौंखों से मी उतके रूपों छो देखा ।*५ 

प० भीधर पाठक में जिस प्रवत्ति का प्रथम चरण देखने को मिलता हे, १० रामचम्द्र 
शुक्ल ने उसको सवच्छुन्द्तावाद्‌ का नाम दिया जिसके श्रम्त्गंव अपनी अनुभूति के 
अतुसार स्वत-जता-पूवक अरूति या मानव मावनाओं का वर्णन श्राठा है। इसी को उस्मवत्त 
डा० भीएष्ण लाल ने शब्दों के मित प्रयोग के कारण 'स्वच्छुन्द्वाद/* कशा है । 

भारते दु युग की एक विशेषता गय का विक्रास हे । यथपि कविता में बहुत बढ़ा परि 
पतंग नहीं दिखाई देता पर एक बड़े परिवर्तन फ्री सींव इस समय पढ़ गई थी। जैसे 
पाएचात्य प्रणाली पर शिवा का प्रचार बढ़ा देसे ही साहिस्य में नवीनवा देने को इच्छा 
मी जनता क॑ हृदयों में प्रन्‍ल हो उठी | गयय फा शीघ्र विकास बहुत कुछ अम्रज्ी साहिष्य 
के रुसपऊ़ का श्ुणी हे और दूसरा परिणाम इस रुम्पक का यह छुआ कि इमारी सवारिक 
जीवन फ॑ प्रति अ्भिरुचि जाप्रत हुई। मनुष्य और मानदिक जीवन फो उममते की 
जिज्ञासा प्रबल है उठी । इनहं दो बातों ने प्राचीन काब्थादरों के प्रति विद्वोर खड़ा करफे 
नथीन इप्दिकोश और नये श्रादर्शों करा बीज बोया जिसका विकास देने में भागे के 

कवियों भौर छेखकों ने मदत्वपूय योग दिया। 

इस जिपय में बोतवी शवान्दी के प्रपप्त चए्ण मे हल्दी साहित्प का विकास प्राथ 
का नीचे लिखा उदरण देष्ट्ब्प ऐ हु 

आधुनिक कवि जा स्य॑ शिक्षित जनता के व्यक्ति ये, हस बात का अनुमष फरने 
छ्ये दि उनके पूववर्तों कवि. पथञ्रा व हो गये थे। उर्ोंने'डनफे सकुचित दप्टिकोण का 


३१ दिन्‍्दी साहिष्प का इतिद्ाघ--एमचतर शुरु, एढ ७ र८। 
२ प्राधुनिर हिम्दी साहित्य छा विकाख--डा> भीझुप्पखाल | 


[ रेह? | 


विदेष ऊ्िया । कालिदास, मवभूठि, प्राह्मीऊि और न्यास आदि कर सरझ्त आान्यों के 
धनुसीलन से उनका यह रिश्वास और मी दृढ़ हो गया कि म्लुप्य केवल नायक दो नहीं 
हे गौर न उतका समत्त शोवन नापिकाओं फद्ठात-विनास तऊ स!मित है | मनुष्य; समाज 
का एक जोदित यक्ति ई। वह अपन कृतन्य-पालन मे अपनी प्रियमा प्रनी का परिध्याग 
कर सऊता है श्रौर निर्दाउन को वातनाम्रों झो सहप सहन कर सऊता है घखु, झाधुनिद 
कवि जिन्हें मानवन्‍्यावन को समझना और उसको मावपूण ब्यजना करना भमीष्य था, 
सैत्रि $वियों के सरुचित धम्टिडोथ का विरोध और बहिष्कार करने लग ॥2* 


इस मानव-्जांवन की समझने श्र उसको चित्रित करने के साथ ही इस युग में जो 
प्रधान प्रतत्ति देखने को मिचतो है। वह है ययायवाद । इस विषय में यह स्मरण रखना 
चाहिए कि यई ययायेवादी प्रवृष्ति द्वल धप्रेज़ो सादित्य के बम्पर ढो शी देन नहीं है; 
बरनू यह उसके ठोक पदल सकुचचत पथ पर चने जाने वाल सादित्य क्री अतिकरिमा-स्वरूप 
भी उस हुई थी। वधायवाद मनुष्य के देव-दुलम कार्यों में थविशभास ही नहीँ रखता, वरन 
मनुष्य की झ्सफलताशों और दुर्वज्षवाथों * से मी प्रेम करता है । अर कविता का थादशपादा 
स्वरूप नहीं झू गया या अर तो धौरे धार ग्ाग चलकर देवताओं श्लोर भ्रवतारों फे चरित्र 
मी मनुष्पों के समान चित्रित डिये सए | अिय प्रवास, साफेत आदि इसक उदाइर्थ ई। 


इस ययाथवाद का चित्रण भारतेन्दु काल में दो रूरो मे देतने को मिलता ह। 
१--जीवन कु ययातप्प चित्रण में भौर २--प्ट्रीव द।सठा के वन में। ये दोनों बारे 
उठ समय की रचनाओं में मिलती ई। इरितिचन्द्र की थम योतिनों; नल देवी, मारव दुदशा 


२ आाधुनिस हिन्दी साहित्य छा विड्ास--डा० योहप्णलाजल, पृष्ठ रे२। 


२ 'ग्रधषि हिन्दी में पौराणिक युग की मी पुनरावुषि हुई भौर साहिष्य की ससद्धि के 
ख़िए बब्युक केखऊों ने ददोन भादशों से मी उसे सजाना झ्ारम्भ किया डिस्तु दरिस्चस 
का समाया गयायैदाद भी परजमित दोता रहा 7? 

क्राब्यनडला तथा अन्य निर बॉ झयशकर प्रताद, पू. (३८। 
और भी देखिए 'आपुनिऊ कान्य घात *, डा» फेउरोनारायल शुक्ल एन १ ४॥ 





३ “देक शक्ति से तपा महत्द से इस्कर घपनी उद्धठा ठथा मानपता में पिश्वास शोना, 
सकी उंस्करों के प्रति इप दोना स्वाभाविझ या। दम स्तर प्रत्यावतन फो ही 
इरिस्घाद की युग-वाणों में झ? होने का प्रदुसर मिदा 7 

'कब्य उल्ा तथा अन्‍य निदध! का ययायवाद लख, १० १६८ १। 


[ १६२ ] 


नाटकों तथा प्रतापनाराययथ मिक्र,* भौधर पाठक, मघनर और हसिश्चद्ध ४ को 
कविताओं में ये व्याप्त हैं । इम देखते हूँ कि धीरे धीरे राष्ट्रीय जायवि बढ़तो जाती है; देश- 
प्रेम की भावना बडमूल हो रद्दी है श्रौर उसक साथ दी साथ समाज फे नैतिक और धामक 
जीवन के आदर मी बदलते देख पड़ते ई | श्रम्बिकादत ब्यास, पालमुकुम्द गुप्त, प्रेंमघन, 
राधाकृष्णुदास श्रादि लगभग समी कवियां की रचनाथ में ये बातें मिलती हैं। मारतेन्दु 
युग म॑ स्वच्छन्द रीति से जीवन का यथाय चित्रय काब्य का नवीन आदरश वन रहा या । 


विवेदीफालीन काव्यादश 


मारतन्दु दरिश्चन्द्र फे समय में काठ्य-परम्प्ण म॑ परिषतन दीख पड़ता है, पर काम्य 
शास्त्र की वही शचोन परसरा ही चलती है | न॑ कवियां की कवित! में और ने स्पर्तत्र रूप 
से ही कवियों के फाब्य सम्ब-धी ब्यापक सेंड तिक विचार देखने फो मिलते हैं। हिंदी मापा 
के गौरव का मान श्रवश्य देखने को मिलता है| मारतेन्दु ने श्रपन ल्दी लेक्वर! मेँ 
मातृभाषा की उन्नति को संवोपरि स्थान दिया |* परिवतित विचार धारा फे स्वच्छन्द और 
पुष्ठ काब्य एमें बाद का द्वी मिले, जिम्र समय क्लि 'धरस्ततो! पत्रिका का प्रासम्म हो चुडा 


था और पतित भद्गाबीर प्रठाद द्विवेदी के काब्यशास्त-पम्पबी तथा कवि शिक्षा के क्षेखों 
हि: अं 92207: 7 अलक? 





३ सब तम्ि गद्दौ स्व॒तश्रठा, नदि च॒प खासे खाब । 
राजा फरै सो स्याय है, पाँसा परे स्रो दाँव ॥ २० ॥ 
प्रताप नारायगु मित्र, लोकोक्ति सभनह, एप्ठ ३। 
३ जय जयति सदा स्वाधीन हिन्द, जय जयति धम्रति प्राचीन हिन्द] 
दिनद भनूपम झगम बन, मेंस येल रसदु ज, 
शीधर मन मधुकर िरत, गु छत नित नवदु ज। 
--दिमवंदना, एप्ठ ८ 
३, झचरज होत तुमहु सम गोरे याजत फारे, तासों कारे फारे सम्दहु पर दें यारे। 
कारे काम, राम जछघर जल्त यरसन बारे, फारे खागत ता सोँ कारन फो प्यारे । 
यदै भसोध दंत तुमझो मिल्लि दम सब कारे, सफड होदि मन के सब दी संकए्ए तुरदारे ॥ 
-दादामाइ नौरोजी के कांते कहे जाने पर प्रेमपन | 
४ “हाय पशनवद्‌, हा पानीपत, छजहुँ रहे तुम घरनि विराजत / 
हाय चितौर निद्धमन यू भारी, भजहु छरों भारत सेम्ारी ॥ 
+-मारतेन्दु ग्रधावली खड २, ५८्ठ ८०४ ॥ 
4, कुछ चूठन भाषनाप्रों के समावेश के अतिरिक्त काम्य दो परम्परागत पद्भति में किसी 


प्रकार का परिवतेन भारतेन्दु काल में न हुआ | 
हिन्दी राद्त्य का २विद्वात, एप्ठ ७७२ | 


( २६६ ३ 


दा प्रभावित कवि खड़ी बोवो में रव॒ना प्रास्म कर चुक ये । एस, उस समय मी कान्य- 
यात्त्र एर इंदियों ऊ लेख कम हैं। कविता में शी झरवतन देख पह्ठा है । स्च्छुन्द विचार 
जो इधर उछर मिलेते हं उनत व्यक्तियठ वया उदययत काब्याद्णों छा योद्रा रहुव 
लप्यीरर्य शेवा है | उरल जी में, गव दवप्रवाद दया ब्रो 56४विवा पर बातचीत! नम 
ठछ ने छान्प-उम्बाषी ऋुघु छातें का विवस्य है, ।ज)से झानायम्र पी ध्रष्विक उश्पक् 
चिदांव सप्ट न घेडर साथारय परसिर्तित ग्रादश हो र्पष्ट हा है॥। मापा, छन्द मौर 
विरय-वा घो उद्धार दिचार इस तंख म हाछ हूँ। उच्मश्य्य के लिए अब लखित उद्धस्य 
दिया जावा ऐ--+ 
प्रुकरि--अश्न दवा, उप्म संसिक छा सम्मत नें उठम कदिआ को भाषा कौन सो 
शोेनो चाहिए! 
संऋ--टड्िदा वैलप्री मुश्यता, मास्वाह्, टैशादा, खड़ी पड़ी बैंठी आई मी हो 
एच जा माणा हे ऋती प्रभा फ अनुवार सूच्दाद दा । शब्दों का ठौन्दय जितना ऋषिक 
शेग, उठनी ही झविया येवद्ठ धती, परन्तु थम्ट-दौन्दय रू लिए अर्य बिएडने न प्रवे ।?! 


उपयु छ उद्धस्य उ खप्ट है हि मापा के विपय में र्यद्रातठ विच्वार वे था। भाषा ने 
यन्दों का सौन्दम शब्दों कर घुनाद पे निभर है पर चह शद का चुनाव ब्यप ने हो, सार्य 
हा ) भ्रयन्यामाग्र हा कडिया की प्रदुख विद्या है । शक पहार-- 
दि-->दन्द कोन रा हो $ 
रंडि$--भफोइ मी । पस्तु जो षव उसडा निवद अच्ची उरइ शे ।7 


यहाँ पर छुम्द फे छलन्पर नें रूट-माउना नहीं क्लि जज माषा का सदा झयवा घुपय 
यथा कोइ एक विरप छन्द शे, छर छुद की ध्रावर्पक्रआ ऋवय चसानो गढ़ है। श्त में 
दिएय उारन्दा उस्वस इस पऋर है । रदिद कहता है 


“““वलब पड है कि एंग्ा काइ विपय नहीं दे जो डाब्य हा विफ्य न दो सके | बंदांत 
ऐसा ऊठिन घिएद मा उरप कावे कं प्राल पढ़कर सोचे हां बुझा है। भी श्ंकयदाय का 
“विद चूड़रूसयां एठछ त झा उदाइरुण ६॥। पर्लु रह्यशय, शाब्प और बस है झौर 

सिघ्रम्ध गौर व व्‌ द। कान्य सार कलु दावी इ। स्व का श्ाननद जा इनऊ विपयों के 
आधार पर शा उछकठा ई रिफ्राम के दिप्रय उसक लिए प्रील्यक्य नहों इ। पर इतना म॑ 
ध्रौर कसा हि ऋआप ऊ गुयों क छाय उत्का विपय मो उत्पायीशे वो डॉन में चुपघ 
हो 0! (वरसवी, माय ७, स० ६, एप्ठ २६९, ६६) । 


[३६४ ] 


इसी अप्रकार यत्र-्तक साधारण घिचार मिलते हें जिससे काड्य-सम्दःघी अधिऋ गम्भीर 
उद्दे श्य व्यक्त नहीं दाता है | सरस्वती माग १०, स० ७ पृष्ठ ३०४ मे रामचरित उपाध्याय 
की 'कवि और काड्य? शीपेफ कविता म भी दो-एक पक्तियाँ ही काम को हैं, और विचार 
निवांठ साधारण हैं। ऊुछ परक्तियाँ ये हैं :-- 
* स्पुति से, गुण से, रख से झलझइता भी ठया भणकृति से । 
कविता दो या बमिता, दोनों सब को लुमातीं हैं॥ 


मवरधनों को नव रस कवि फद्त द सभी सुझाम्पों में । 


भूख रहे हैं ये जो पत्थर फो रतन कहत हैं॥”? 
--(सरथ्वती भाग १०, सं० ७, पृष्ठ ३०४। 


इसम सुन्दर काय का झुछ गौरव वर्णित हुआ है। कविता फे नव रख, नवर्त्नों से 
बढ़ फर हैं श्रौर कविता गुण एवं रस स युक्त इन पर भी अलझत शेनी चाहिए। ये विचार 
प्राचीन ईं। इनमें कोई भी श्रनुमव की नवीनता श्रीर विशेषता नहीं मिलती। 


कविता में फ़ेवल मनोरजन ही नहीं, वरन्‌ उचित उपदेश भी होना चाहिए । कवि की 
यपार्थ सामस्य की प्रपहेलना इउ बाव से द्ोती ऐ फ्रि जब हम उप्ते फेवल भनोरजन के लिए 
ही कविता की रचना करने वाला व्यक्ति सममते,दैँ | कविता सदुभावों को जीवित रखने वाली 
है भौर उसमे यद् भी शक्ति हे कि पद किसी मृव जाति को जीवित फ़र सकती है। कषिता 
की श्रौर कत्न की इस प्रकार की शक्ति का सफ्रेत श्री मैथिलीशरण जी गुप्त क्री 'मारत 
भारती” क्री पंक्तियों में मिलता ऐ । जैसे -- 
फ्रेवद्ध मनोरजन न फयि का फसे होना चाड़िपु । 
उसमें उचित उपदेश का भी मम होगा चाहिए ॥ 
इसी प्रकार --+ 
#सदूभाव जीवित रद नदों सकते सुझुषिता के बिना?" 
सुकदिता सदूभावों की सृष्टि भी करती है, अपनी शक्तिमयी शब्दावली फे द्वारा दाह 
स्मरणीय बनाती है श्रौर जीदिव मी रखत। है। जीवित रखना इस प्रढ्मार से नहों जैसे छि 
जगल फ उपेक्षित दाऊ के पेड़, वरन्‌ कविता सदूभायों को इस प्रकार जीवित रखती है 
जिस प्रकार क्रि कोई अपन सुघर और श्ोनद्वार वालक को जीवित रखता है! सभी उसे 
चाइते हैं और प्यार करते हैं । इसी प्रकार से मुझविता गत भाष हैं। अतः सदुमावों को 
जीवित, ललिद और झमर बयान फे ज्ञिण कविता की परम आपरयक्रता है, ऐसा गुप्त 





३ भारत भारती, प्रष्ठ १०१, १७२ । 


[ ३६४ ] 


जी का विदार है | य॑ इस वात को मली साति समसते हें कि साहित्य झा किसी जावि फे 
साथ क्या रुम्बध है धौर उस वम्बघ का महल समकते हुये ही, कुशलनाप्रों फ्लो 
उद्लीप्त करने घाली कविता का वे विरोध छरते है -- 


मत हो हि जीवित जाति का खादित्य छीवन पिप्र है । 
बह अध्£ है तो सिद्ध र्रिर वह जाति भी भपवित्र है ॥ 
डिस् जाति फा सादित्य या स्वर्गीय साथों से भरा। 
करमे छा भय बस विपय के यिप विटप को पढ़ इरा ॥) 


श्रतः यद स्पष्ट है कि क्राब्य के समर में गुप्त जी की मावना पूव है और ये करार 
का प्राचीन पवित्र आदश हो मानना चाहते ई। उरोन भ्पने साहित्य दवाया इस आादशे 
का झमुभव भी किया हे । ठमी हाम्यों में सदूभाव और उच्चादरश फे साथ प्राचीन गौरव 
का गान है | गुप्त जी भक्ति! को काय डी व्यापक प्रेरणा भी मानते हैं यप्रप्र उसका 
अकाशन उन्होंने ठुलसी की भाँति बहुत्त ही स्पष्ट शदों में नहां किया फिर भी बह 'साफेत? 
में लिखित इन पक्तियों से प्रकट शेवा है'-- 


राम पुग्हारा खरित स्थय दी ाम्य है। 
फोई फर्षि बच जाय सदज ससभाव्य है ॥ 


यहाँ पर उद्देश्य और संकेत राम फे साधारण चरित्र फ्री ओर नहीं हैं । थे उस चरित्र 
दी शोर हैं जो मक्त के द्वृदय में हे, क्योंकि गुप्त जो राम फे मक्त हैं, राम साहे जो कुछ 
मी हों। वे कहते दे -- 
#रास्न हुम मानक दो, इरवर मर्दी हो क्‍या 
दिख में रमे हुए नहों सभी कीं होजया! 
तब मैं निर्ीरवर हूँ, रबर उमा करें। 
सुमन रखो तो मन तुम में रमा करे ९? 
+>8फेत | 


वे निरीश्वर दो सकते हैं, पर सम विंद्देव नहीं। शत उनका फ्रान्य उम्सन्‍्षी शादश 
भी भक्त का दादी है। इसी एव और उच्च आदश का निवाइ उनकी स्म्पूयें सविता 





5 अल आ> आल ललकीजपक लक लमिक 
है, आरतठ भारती पृष्ठ १९० । 


[( १६६ ] 


में हुआ्ना है। स्ूूय दिवेदी जी कविता को अलौकिक श्रानन्द देने वाली मानते हैं । उनका 
कायादश सस्कृत श्रानायों का सा है।* 


पं० मद्दावीर प्र्षाद द्विवेदी जी के समय खड़ो गाली की कविता का श्रोह्साइन प्राप्त 
हुआ | भी मैथिलीशरण जी गुप्त की फबिता फो प्रोत्साइन और विकास इसी समय मिला । 
पर खड्डी बोली ढो दिवेदी जी द्वारा प्रतिष्ठित शैली को न अपनाने वाले एक समुदाय क्री 
फरविता ने खड्टी बोली का मंडार मरा है भर द्विवेदी जी की स्पष्ट उपदेशात्मक, इति 
बृत्तास्मक शैली की प्रतिक्रिया-स्वरूप सॉकेतिक छलात्मऊ और कल्पनात्मर युद्ध भावों 
को लेकर चलने वाल लोगों की रचना का प्रवाह भी वेग से बह्ा । ये छायावादो कवि 
कददलाये और प्रसाद जो श्नके श्रग्मणी य॑ं। इनकी शैली श्ौर विचार पार में कुछ 
नवीनता थी श्रौर कुछ प्राचीन परिषाटी का विरेध भी। अ्रत श्राचार्यों के श्राज्षेपों के 
उत्तर रूप तथा श्रपने इष्टिजोण को स्पष्ट करने के लिए इन्हें काप ट्म्त्रघी श्रनेक बातों 
पर प्रकाश डालना पड़ा । यही छारण है फ्रि जहाँ इमें श्री मैथिलीशरण जी के डब्यादश 
सम्बधी विचार उनकी क्राव्य-रचनाश्रों म॑ यत्र तत्र श्राई पंक्तियाँ में ही आाप्त होता है, 
वहाँ सभी जयशंकर प्रसाद, निराला, पन्‍्त, मक्गदेवी वर्मा आदि के अपने अयवा 
समुदाय फे काथ्यादर्श-सम्द थी विचार फा स्पष्टीकरण करने बाले निया अयवा 
भूमिकायें मिलती हैं। इसका दूसरा कारण विमम्नरता झयषा ब्यक्तितत स्वरमाव मी हो 
सकता है; प९ प्रधान फारण इन लेखों का गद्दी रहा । श्रव इन कवियों के फा यशास्र- 
सम्बस्वी विचार मी जहाँ जा मिलते हैं, बढ़े दो रोचक हैं। इससे श्राग के एष्ठों में श्राधुनिक 
फालीन कवियों के काव्यशास्त-सम्ब"्वी विपयों पर क्या विचार हैं; इसका अध्ययन किया 
जायगा | इस स्थिति म॑ इम फाब्यशासत्र फे कुछ श्रगों की पास्या में क्‍या विकास एवं 
परियतैन हुआ है, इसका श्रष्ययन कर झुक हैं. पर अय उस सम्बंध म क्या धारणा है, 
इसका अध्ययन प्रस्तुत किया जायगा । 





१ सुरम्प रूपे | रखराशिरजिते ! विचित्र पर्याभरणे ! कहाँ गई 
अद्दौकिकासन्द विघायिनी महास्वी उकान्वे | रविते ! प्हो कदाँ! २६१॥ 
सुरम्पता दी रमणीय फारिव है, अमूरय भार्मा रस है मनोहरे ! 


शरीर तेरा सव शब्दुमाश्र है, निता-व निष्कर्ष यही यही यही ॥ २६३ ॥ 
--द्विवेदी कान्यमाला | 


[ २६० | 
फाव्यशास्त्र सम्बन्धी ऋाधुनिक घारणायें 


चतुर्थ अध्याय में द्वितीय खड के अन्तगव जिन विचारों पर प्रद्राश डाला गया है; 
वे विद्वानों के विचार हैं. जिन्दोंने श्रावीन काल से उसे थाते हुए काब्यशासत्र के अनेझ 
विपयों से सम्बघ्ित विचारों का श्रष्ययन कर उनऊ्रा स्वरूप प्रकट करने डा प्रयत्न किया 
है। यह सत्य हे कि इन विचारों का कुछ श्रशों में बदमान कवि और कविता पर प्रमाव 
मौ पड़ा है | परकाव्यशास््र के विद्वत्ता पूय ग्रत्य विधार्थियों और जिशसुओ्रों के लिए उमकने 
फे निमित्त श्रपिक काम फे हैं, कवि की रवना और उसकी स्वन्छुस्द एव मौलिक पारणा 
पर प्रभाव उतना नहां डाल पाते हें | श्सी क्रास्ण इन दिद्वतापूण अगयों की रचना के बाद 
भी इमें, कवियों को धब्टि से क्ाब्य का क्ष्या स्वरूप है, उसका क्या प्रयोजन है, 
उसऊ क्या उपरुसण हैं, उन अपररणों का क्या स्वरूप है, और क्या दोना चादिए, तथा 
अन्य फ्राय 8स्रन्धी फिद्धान्तों में कौन सत्य थौर धसत्य है; कान्य सम्बधी शौर श्रनेर 
क्या समस्‍यायें हैं, काव्य की क्या प्रेस्णायें हैं, थ्रादि बातों पर विचार करना 
श्रावश्यक ऐ । 


इस श्र यंयन की सामप्रो और आधार, ऋदियों के इन विपयों पर निजा विचार, एवं उनकी 
काब्य-ससन्धो रकनाय हे, जिनके श्राधार पर काव्य शास्त्र क थ्राधुनिक स्वरूप का मत 
खड़ा किया गया है। श्राग की पंक्तियों में आधुनिक कवियों फे विचारों का ययाठस्य 
समावेश, उन्हीं के धष्टिकोय स॑ उनकी व्याख्या फे साथ ठाय करके, झन्त में उसस उद्भूत 
निष्फप ढ़ो, भी स्पप्द करने का प्रयत्न क्रिया जायगा | इस अरे विपमों पर घाणावादी, 
स्वन्छन्द एवं प्रगतिकदी प्रमुख कृवियाँ का ही दृष्टिकांण दिया गया है, जा कि अपने 
युग झौर वर्ग के प्रतिनिधि उमके जाते हैं । और इनमें मी जिन विचारों में नवौनता है, 
उन्हीं का विशप उपयोग किया गया है | शसफे लिए. आवश्यक का दी सकलन हुआ है, 
सप्क्रा उपयोग नहीं । दर विपय में पहले _म कृविता के स्वरूप पर शप्त विचारों का 
अध्ययन ढरेंगे | 


फाध्य का स्वरूप 


काडईप के स्वरूप के विषय में आधुनिक कालीन लेखडों की भारणायें, लौफिस, थाष्या 
स्मिक, रहस्ववादी, थ्रादशवादो, यथाथवादी, चमारवादो, प्रधविवादी ग्रयोगवादी श्ादि 
अनेक रुपों भौर शैलियों में न्वक् हुई हैं | छायावादी दुबियों का पारखायें प्रायः थादर्शा 
त्मक, रदृस्यवादी और श्राष्यात्मिक हैं और उनडी आरतक्तिया-सखस्प सच्छुन्द श्ापानद्र कति 


ः 


[ १६८ ॥ 


उसे यथायवादी और प्रगतिञदी रूप देते ईं। तम्य वो यद्द दे झि प्राचीन काल से लेकर अब 
तक का-य का स्वरूप झनिश्चित सा चला श्रा रहा है। फोइ काज्य क स्तरूप का नियय 
श्रमिग्यक्तिन्सौष्ठव द्वारा करता है, तो कोइ भाव दारा,* कोइ कल्पना और सूक श्रयवा 
ऊद्दा को प्रधान मानता हे? तो दूधरा जीवन की व्याख्या और प्रेरणा क्रो काब्य का 
सार यताता है | कोई सम्ीत और छन्द काब्य फे लिए अनिवार्य मानता है, ता दूसरा 
स्वाभाविक, * आइम्पर विदीन मावपूण प्राशन को ही का य का प्रधान श्रम समम्ता है। 
अंत इसफे लिए. भी क॒द्टा जा सकता हैं कि “'मुंडे मुडे मतिभित्ना |” जितने ही मुँह हैं 
उतनी ही यादें हं। ऐसी दशा में का-य के स्वरूप के विपय में फोई भी निष्कप सर्वमा य 
नहीं ठदर सक्रता । फ्रि भी यदि हम वर्तमान का-य को देखें तो उसमे दर्म फान्य-स्वरूप- 
विपयक, दो धारणायें ही श्रधिक बद्ध-मूल देखने को मिलती हैं। प्रथम तो उस समुदाय 
की घारणा हे जिसे हम 'छायावादी कह सकते ई झौर दूसरी उस समुदाय क्री जिसे इम 
'ग्रगतिवादी! कहते हं। छायावादी समुदाय की घारणा श्राध्यात्मिक, फ्ाल्पनिक और 
ज्यक्तिगत होने क॑ साथ-साथ अ्ममिब्यक्ति कौशल तया क्ञात्मक प्रफाशन,पर ज़ोर देती 
है, जबकि प्रगतिवादी समुदाय का-य को सर्व॑जन-सुलम, जीवनोपयोगी और ब्यापद्धारिक 
बनाना चाइता ऐ । प्रगतिवादी समुदाय का स्वरूप अभी भपनो अ्रन्तिम रेखा नहीं खींच सका 
है, उसकी घारणा और स्वरूप झमो अ्रपनने हैं और पतिमावान्‌ प्रगतियादी कवि फे भ्रभाव 
में प्रगविवादी-काब्य फे लक्षय दो अधिक मिलते दें पर उदाहरण कम | शी, एक बात 
और ह ढ्वि प्रगतिघादी कानन्‍्य के उदाइरुण यही स्पष्ट फहते हैं कि धीरे धीरे कविता गद्य 
फ॑ स्वर पर था रही है श्रौर यद निम्न मति फेवल प्रखाद गुण प्रेरिद नहीं, वरन्‌ भाव और 
फक्पना की ह्वीनवा के भी कारण दे। उदाइस्ण ७दणकार्रा की भास्या से कम मेल 
खाते है । 
छापावादी समुदाय की धारणा को स्पष्ट करने के लिए इमें छायावाद फ्रे प्रमुख 


कवियों फे विदारों का श्रष्पपन करना आवश्यक है। श्रौर इस दृष्टि से सवभी जयशफर 
प्रसाद, भह्वादेवी वर्मा, पन्‍्ठ, मिराला आदि के कविता-्सम्बन्धी विचार महत्व फे हैं। 








१ ध्यूनि तथा बक्ोकित सिद्धान्त को मानने वाले झ्ाचाये । 
२ रप छिद्धाम्ठ के अनुयायी । 

३ अछकारपादी ठथा छायायादी । 

४ ययायंयादी । 

५४ प्रगत्रियादी | 


(4 ब्दध हे 


खाय दो साय यद जानना भी श्रम्िप्रिव है कि इनछी बारयायें परस्पर क्याँ तक साम्द 
झौर कई्ाँ दक विपमठायें स्वती हें और अग्तिदादी कतेयों म भी पस्व, निराला, दिनकर 


आदि के विचार सभोचीन हैं । 


क्ाम्य की परिमाषा देसे हुए प्रताद जो ने लिखा है काब्य थामा की सकक्पात्मक 
अनुभूति दे, जिधका सम्दाघ विश्लेपण, विकल्ए, या विन से नशा है) बह एक भेयमयी 
प्रेंय स्वनात्मन्न शानघारा है।? इसी को और अधिक स्पष्ट करते हुए 3 होने लिखा है 
#विस्तेषणात्मऊ तक़ी से और विऋल्य के थ्रारोप से मिलन ने होने फे कारण झात्मा को 
सनने किया जो वास मय रूप म॑ अ्रमि"यक्त दोतो है बह निस्सन्देइ प्राथमयी और रुप््य के 
उमयलक्य प्रेंम थौर भेय दोनों से फारपूर्ण होती दे |? इस प्रकार जयशकर प्रसाद के 
विचार से 'काब्य सत्य की ही धनुदूति हे और उनकी घारणा आध्यात्रमक घारणा है। 
स्वविता की दप्टि से इसका महल अधिक है। हम इस प्रिमाषा पर श्रथ्िक विचार फ्रें वो 
परिमाषा सवमान्य न द्ोइर कंबल स्यक्तिसत दाष्टकाण दी स्पष्ट करती है । 


पहली बाव यह ई # काज्प को इस श्रतुभुदिमात्र दी नई मान सझठ । इसारे साहित्य 
महार मे मरा हुआ रिशपोछि, लखणा और श्लऊार को लेकर चलने याला समस्त काब्य, 
श्रनुभूति के रूप में नहां है। इवलिए यद लक्षय केवल क्ान्य फ एक अंग पर दी लागू 
झ्ोवा हैं। “बात की धनुनूवि? शब्द पर भी श्रस्द्वेप फ्िया जा धऊ़ता है । अनुभूति का 
सम्ब'ध शरोर या दृदय से दा हे सकता है, ध्रात्मा की अनुभूति कैसी ! श्रात्ता वो सदेव 
आजन्द्मय ही है। इस शंका का समाधान इम यों कर सकते है कि क्ाब्य की श्रनुभूति 
झानन्दुमय ही दे। साधारण अ्य म॒ब्त॒भूति, दुखबयी और मुखमयो भी होती है, पर 
आत्मा का अनुभव उब झानन्दसय ही ई । इसलिए आगा की अवुभूति, स्सामक अनुभूति 
का अप देती ऐै। अब रहा सदल्त्पात्मड! विशेषय | सकहप और विकल्प ये सन क॑ लक्षण 
है, जैसा कि प्रसाद ने स्वय ही कश हैं ।* अनुनूति सकक्ष्पात्मक या विकल्ष्पात्मक नहीं हो 
सकती | झलुभूदि सकल्पात्मक ही दोतो ई अठ सक़ल्पात्मक शब्दब्ययं ही जान पढ़ता है | 


क्षेयमयी प्रेय शान घारा भी सदा ही काब्य नहों हो सकती। भेयमयी प्रय अलुनूति 
शारा कान्य हो पकवी है। अब शव परिमाषा की सवप्तान्यदा प्रमाणित नहीं दो पाती 
पर इससे यह बाद स्पष्ट होती है कि भवाद्‌ जी की धारणा काब्य के विषय मे आध्यात्मिक 
तक कीट मकर समन हरि 
३ दुखिये ऋम्य और कला उपा अन्य नियघ एस्छ १७३ 
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एदुस्कार डा, सादूहु चतनता उ, मानसिक शौच शोर सिप्टाचारों से, सनामात्रों से 
मौलिद उस््रघ है * ' उल्कृति, तौन्दय बाघ के विकृतिठ होन की मौलऊ चेप्टा है। * 
इ॒8 प्रकार सक्तारों का काज्यालुभूठि स॑ तोषा सम्बन्ध है। इसे रू साथ-साय ही यठाद की 
एक और घारया सममे में आजाती है। विमिन्न समाजां छो वम्वता और शिष्टता में 
मूल रूप से कोइ धार नहीं ह। एक ही सावमाम रु परिस्पितिर्या से श्रेरिव श्रौर निर्दित 
सद्फार्स ४ कार] पिभिन सनाज के लाया में विभिन्न रूप मे दिवाई प३ता हे। यहां कारण 
है कि एक स््यान की या एक जाठि की कविता दूवरी जाति की ऋूविता से मिश्रता रखती है 
मगर विचारडों क लिए रुत्य का एक ही प्रकार का श्रापार प्राप्त है। सम्दवा का सबसे बहा 
द्ञाम इगारो ढौंदवानुभूवि छो विरूंडित और परिष्यत झग्ना है। और इस शरडार एक दो 
छत्प क आधार पर सदर झोफर नी इस सम्बता के विद्भाक् द्वारा काय की विविषता और 
विकास प्राप्त करते हैं । 


प्रखदजी को काब्यसम्सत्वा धास्था झादश प्रनान है । वह झमिज्यक्ति पर उतना जोर 
नहीं देते जितना अनुभूछि पर । उन विचार से क्वाब्य का सामविक्क या ब्पक्तियत उतना 
सहत्व नहीं जियना सबकालौन, सावभौम और सामाजिक महत्व है । इस कार यथपि 
शदोंने विमिए संस्कारों को विम्नि अनुनूतियों का छास्य बताया है, फिर मी झात्ना की 
अन्ठस्तम थनुभूदि में व्यक्ष्यिठ, एकदेशीय, अनुमूठि नहा बरन सामूहिक और सावमौम 
अहुयूवि रदवा है। काब्य का यधाये काय सत्य और उौंदय का अ्रशुमर कर उसका यदासन 
करा दै। सौंदु्म रत्य का ही एक झ्वा दे । प्रय और भेम सत्य के दोनों पन्नों से काम्य 
का सम्बंध है। इस प्रड़ार काब्य आ्लास्यात्रितऊ भ्रनुभूति कु नच रहस्यों के उद्घाटन में ही 
तह्तान रहता है थौर इसी कार्य ले प्रवाद थी रत्यवाद को काब्य को मुझ्य घाय मानते 
हैं। रटत्यवादी श्रतुदूति सत्य दोने पर भी सब को अनुदूदि नहीं हे, क्मोंडि सब्रऊ उत्कार 
पिन मिन्त होने स॑ उनकी अ्रमुभूविरयाँ भी मिन्न मिल होती हैं। अतः यह अनुभूति सावमौस 
और सपजनोन नहीं कद्दी जा सच्तो ! 


काव्य डौ उक्त प्रकार की घारणा छायावादी हुवियों छो शिशपता ध्रवश्य है एर भदाद 
का सा दाशनिऋ भ्ययना थन्प किसे को नर्द ।,प्रदाद न जद्दा पर शपनी करवितान्सम्यपी 
धारणा में धाधार झा विश्लेषण अ्रषिक किया है यहाँ मद्यदेशे दया ने शाघार फ साय साय 








है, के मय और झूखा तथा अन्य निमस्ध ए्प्ठ ४। 
ऊ। + श्र । 
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अलुभूति का। कविता का स्थान मसदादेवी जी के विचार से बढ़ा ऊँचा है, उठका स्वरूप 
भ्रद्ठा कोमने दे लौकिक सपर्प फयोच कविता का उपयुक्त च्ेन्र नहीं। उसके बिपय में 
उनका श्राह्मविपयक कथन रुच्य जान पड़ता है श्रशुमय फोमल कर्श दू आ गई 
परदेशिनी री )” प्रखाद जी फ समान मह्दादेदी जी का भी यही विश्वास है कि काव्य का 
उद्देश्य सत्य फो प्रकद फरना है। परन्तु जहाँ वे कषिता मे भेय और प्रेय दोनां का 
प्रकाशन मानते है, वहाँ भी पह्देरी जी ने सत्य को काब्य का साध्य माना है और 

नी-++>तज- 


पोहप के बाषत 

कृष्य समाजशास्त्र राजनीति, दर्शन तथा भौतिक विडानों से इस बात म भिन्न दे 
कि य शास्त्र जा पर मनुष्य और प्रद्धति की बाइरी ओ्रौर भीतरी समस्याश्रों पर विचार 
करते हैं चह्ाँ पर काज्य या साहित्य का फाम मनुध्य और प्रद्ृति के जीवन का सजीव चित्र 
स्पापित करना है । सादित्य द्वारा उपस्थित मनुष्य के समग्र जीवन का चित्र राजनीति से 
शासित, सप्ताज शास्त्र से नियमित विशान से विकसित तथा द्शन से ब्याप्त हो चुका 
है।* इसलिए काझ्य का महत्व दशन की भाति न फेयल पिचार दे भ तक शी सोमित है 
घरन घ६ जीवच-ठपापी भी है। जीबन के अ्रव्यदत रहस्य की भाषना व्यक्त करना काम्य 
का मुझप उद्देश्य है। इस कारण से फ़िसी भी जाति भौर देश फा एक युग-विश१ में लिखे 
गया काब्य भी सवयुगीय द्ोता है | साहित्य का शाश्वत मद है, पर साहिस्य के छो न में 
कविता का मश्स्ठ श्र भी विशेष है | 


महादेवी जी फ॑ विचार से कविता इमें ग्रसीम सत्य फ्री झाँकी दिखाती है जो फि 
साहितप फे ध्रन्‍न्य श्रंगों द्वार नहीं हो छकती । उद्दी के शन्दों में “बात्वत म जीयन में 
कविता का वही पद्टधप् है जा कठोर मित्तियों से पिरे हुय कर के वामुमदल को प्रनायास 
ही बाहर फ उममुस्त वायुमेइल से प्रिला देने वाले बातायन को मिला है। जिस प्रकार बह 
झाकाश-खड को अपने भीतर दँंदी कर केने के लिए, श्रपनी परिपि में नहीं बाँदता 
प्रत्यृत इम उस सौमा रेखा पर खड़े हांकर छ्चिविज तके दृष्दि प्रसार की सुविधा देन के 
लिए है, उसी प्रकार कविता इयारे व्यप्टि छोमित जीवन फो सर्माध्ड-ब्यापफ जीवन तक 
रैलाने के लिए ही व्यापक सत्य को अपनी प्ररिषि मं बधिपी है। साहिब्य के अन्य श्रग 
मो पता कर! का प्रयश्न करत॑ हें पत्तु न उनमें शामजस्प की ऐसी परिणात शोती है 
न श्रायासदीनता | जोवन फी विविधिता में सामजस्य को सा लेने के कारण दो फविता 








३ झाधुनिक कदि १, झूमिझा प्रष्ठ ३) 
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उन ललित कलाझो म ठच्टप्ट्ठम स्थान प्रा तड़ी है जो गति की विमिन्नता, खरों की 
झनकरूपा या रेखाओं की विषमता ऊे सासजश्य पर स्थिउ हैं ।”* 


महादेवी बन फ॑ विंदार से शान श्रौर भाव दोनों छेजों से हो सोज कर कविता सत्य 
को हमारे सामने उप॑स्थिठ करती है। कविता का सत्य, भावज्षेत्र का सत्य अधिक हे) 
दोपशिसा की भूमिका मे उद्दोंने छिसा है !ब्रहिजंगत से अन्वजयत्‌ तक ऐसे शान बया 
भावद्षित्र में समान रूप से व्याप्त सत्य को सहज अमियक्ित के लिए माध्यत खांजते 
खोजे ही मनुष्य ने काध्य भर कलार्शा का श्राविध्कार किया होगा।”* और /कुला 
सत्य को छान के सिऊता विल्वार में नहीं खोजती, अनुभूति की उरिता तट से एक विशेष 
डिन्दु पर प्रशण करती है । यदाँ मर कला शब्द भारतीय ६४ कलाबओं का प्रतो$ नहा 
वरनू, पश्चिमीय भाषाओं के “झाट! क्षा पशयवाची है | पस्ताद जी इसी कारण से कला 
की फ्रोढि भें काय को नहीं रखते, कपरोंकि का मे केवल लापवता तथा चमरकार शा 
प्रदशन ही है पर फार्य सत्य शी खोज भी करता दे । 


पुन इस विपय मे थोड़ा मतवैपम्प जयशकर प्रधाद और मद्यदेवों दर्मो में भौर है। 
महांदुवी वर्मा का काम्य-विपयक दृष्टिकोण ययवि श्राध्यात्मिक दी है, पर यद उनके लिए, 
मान्य नहीं कि सवधेष्ठ क्रा-य रइस्‍्पवादी ही दे, जैसा क्रि अवाद का विचार दै ।३ आधुनिक 
कवि! को भूमिका में उहोंने लिखा है “न बही काब्य हेय है जा झपनी साकारता से लिए 
फेवल स्थूल और व्यक्त जगत पर झामिव है झौर न वही जो अपनी सप्राणदा फे लिए 
रस्पानुमूठि पर। वास्तव में दोनों ही मनुष्य फे प्रानपिक जगत की मूव श्ौर वाह्म 
जगत फ्री अभूत भावनाओं की कलात्मस्र समम्धि हैं / जब कोई कविता काज्यन्बला की 
सर्वमान्य कसौटी पर नहीं फटी जा सकती, तर उसक्रा फारण विष्यक्शिप न होडर कदि की 
अधमपता ह रवो है। * 


इतना होते हुए मो प्रताद श्ौर महादेवी फ्रा दष्टिकोण अध्यात्मवाद की हाब्टि से 
रहुत अधिक मिलता है। प्रारम्भ से लेकर श्रव तह रहस्यवादी कवितायें शेवी रही दें 





३ श्राउनिक कवि, १ की भूमिका प्र ४ 
२ दोपशिखा को सूसिसा एछ २--१४ ?५ पत्रितर्यों । 
३. काम्य और कछा उथा भनन्‍्य नियध 7% ३१, 
फाष्य में भाप्मा को सेकश्पारमफ खूल भवुभूति को सुख्य पारा रहस्यपाद है।" 
४ आधुनिक कवि, १४४ १०॥ 


(क्ण्ड्]ु 
इसमें शान फे आधार पर कृवि उस पूर्य पुरुष में मस्त होना चाइता हैं, फिर भी उसे उस 
श्रनुभव का प्रकाशन लौकिक रूपक्रों मही करना पड़ता है, कक्ि अन्यथा कोश भौर 
उपाय नहीं । इम अपने श्राहपाध श्रादुश क्री सष्टि करना चाहते हैं। यह भी इसारी 
आाम्यातध्मिक कविता का कम मदत्त भहां है, न रहां है आर न होगा ।* 


प्रा भरी सुमित्रानन्दा जी का इृष्टिकोश अ्रधिक स्थूल एवं विकासवादी कहा गया 
है। वे तौंदयमय और कल्पाणकारी भावों फ॑ स्वच्छन्द प्रकाशन को कदिता में महत्व- 
पूर्थ॑ स्पान देते है। रुच्य का शिव य और सौंद्यंल् से मुकक कथन कवि ऊत'य के भीवर 
नहीं है । उनका विश्वास है कि “सत्य शिव म स्वयं निशित है. जिए प्रकार %ूत में रूप 
हपा रंग है | कल में जीवनय्यागी रछ और फूल की पंरिणठि फल में सत्य के निममा दाय 
ही होठी है उसी प्रकार सुन्द्रम्‌ की परिणति शिव में सत्य द्वारा दी होती है [/* झत उल, 
सुन्दर और शिव के साथ अपने आप दी आ जाता हैं । पन्‍त जी की कविता को द॒ए में 
रख कर यदो निकप निकलता है कि कविता कर प्राण सौनयें दही है शिव उतना नशा 
क्योंकि पन्‍ठ की ये रचनायें, जिनमे सौन्दयें का स्वच्छुन्द दयन ६, भधिक कमित्व-्यूय 
है शरीर जिनमें शिवत का पणन हे व उतनी कविश यूण नहीं। उदाइस्थार्य उनकी 
“आँसू से कविता की नौचे लिखी पक्रितर्यां व्रम्टम्य हैं ,०- 


मेरा पास ऋतु स्रा जीएम 

मानस सा उसई अपार मत 

गहरे घुँघले घुचे . खाँवले 

मेध्रों से मेरे भरे मना 
इज पत्र सा आशा मा सेतु 
पअनित्ष में प्ररका कभी भ्रप्तीर 
कभी कुदर से भूमिण् घोर 
दौखठी भावी जारों भार। 


तद्ित सा सुमुदि तुदारा ध्यान 
ग्रमा के पक्षक सार उर चोर । 
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गृह सर्जच कह जब ग्रस्येर 
मुझे करता है भविर चथधीर 
छगुनुर्भो से रह मेरे प्राण 
खोछवे दे तब तुम्दें निदान 37 


उपयुक्त पक्तियों में सौन्दय को प्रणा के कारण कला और भाउ; क्ाब्य के दोनों 
पद्दों फा सामंजस्य देखने कर्म महता है पर नीच की पत्तियों मं, जिनमे सौन्दय नहीं, वरन 
शिवत्य प्रेरक है उतना क्राब्यगव सौन्दय नहीं ++ 


"मुक्त फरो नाही छो सामव मुक्त करो नारी को ! 
युग युग ही दर्यर फारा से जननि सखी प्यारी को ।/ 
तथा 
#माचय के पशु के प्रति दो उदार भय सक्‍्कृति। 
मानव के पशु के प्रत्ति अध्य बग को द्वो रति ।! 


इसी प्रकार की पुगवाणी और युगान्त की छुछ रचनायें दे । फठ जी प्राचोनता के 
विरोधी है और कविता में भी क्या छेद, क्या शब्दन्बयन, क्या भाव, क्या श्रलकार सब 
में नवीमता को क्षेकर चलना चाहते ई। प्रखाद और महादेवी को भाँति प्रादीम संस्कृत 
साहित्य शौर शास्त्र एन्‍्त जी को एष्ठ भूमि नहीं दे सक्रे पर अग्रौजो के 'रोमाटिक #वि 
सप्रदाय तया अगला के टैगोर का प्रभाव इन पर पड़ा है श्रतः श्न कवियों फझरो कवितायें 
तथा पहति कौ खुनी अ्राँसों निरोक्षण ही पन्‍्त की कविता को मधुर और सुन्दर बनाने 
में रुदयोग दे सका हे) इसलिए पन्‍त मे ऊल्लर का स्गमाविक स्वरूप है परम्परागठ और 
सांस्कृतिक स्वरूप नहों हे प्ये इमें पठखाद थौर मद्दादेवो में देखन ड्रो मिलता है । फल जी 
फ्रा के अलकार श्रादि प्राचीन ढिदांतों की रूढ़ि झा विरोध करते हैं. यथापि इनका 


अभाव उनझी कावठा म नहीं है। मुगन्वाणी श्री नव हाप्ट १ शीपक रुविता में वे स्थये 
लिखते ई +- 


* घुछ गये छुन्द के यथ 
पास के रजत पास 
अब गत मुख्च 
औ, युग पायी बहती भरास ! 








किल्लत 
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बन यये कद्धास्मक भाव 
अ्षयठ के रूप नाम 
जीपन; संघर्पण देता सु 
लगता छलाम 
सु-दर, शिव, सध्य 
फर्श फे कस्पित भाव मान 
बन गये ए्वूल 
जग जीवन से ही एक प्राग्य 
आनंद स्पभाव हो 
सन भानव झादरश सुरूर 
रूरता अपूण फो पूण 
असुन्दर को सुन्दर 
“+( युग बाणी । ) 


इन पक्रतियों में पत्त पर 'अवतियाद का अमाव है जिसमें ड्रि क्राज्पतिक एपं 
ऋष््यात्मिक जगत फे चित्रण फो सएत्व ने देकर युग फी समस्याझों और मानव जीवन 
क॑ स्वच्छु-4 भर स्वाभाविक चित्रण १२ ज्ञोर दिया जाता है । ये उद॒गार हिंदी के भ्राचीत 
छम्द, भलफार इस्यादि काय के फलापक सम्बधी फड़े नियमों की प्रतिक्रिया स्वरूप हैं, 
मयोकि ययपि इसमें छन्द फ॑ बाप सुल जाने और अ्रनुप्रास क॑ पाश से सुस्त हो जाते डी 
घोषणा है िर भी कवि इनसे मुक्त नहीं है क्योंकि कत्रिता फ थे गुण हैं। हा इनका प्रयोग 
व अधिक स्थामाशिक्रता के साथ है। मापा भ्लौर माव के अनुवूल छत्दों झौर अछकारों 
का प्रयोग है। 

फिर कबि का झादशें किसी उूमय जीवन-सघपे से दूर, फक्पना के देश में रहना ही 
उम्रझय जाता था, पर अद्र पन्ठ जी की विकासवादी इष्ठि यही है कि जीवन समपर्य 
देता मुख, लगता छलाम। यह मानों पन्‍च जी का आपने श्राप से दी समम्हौता करने 
का प्रयत्त है। जौवन से दूर अकृति की सॉदियमयी कीड़ा-स्पली में विचरण करने बाला 
कवि इस प्रकार फ्री भावना अपनाता दे, परिश्थि्ति और प्रमाषवश। इस प्रकार हमें 
काम्य के स्वरूप में परिवतन लक्तित द्वोठा है। यहाँ पर कृषि की बाणी ( कविता ) 
स्वामाविक एरे विकासशीछ है, रूद्िग्रध्व नहीं। कविता के याह्म रूप के सम्दध म 
पन्‍्द जी फा चाद्श ऊपर फे पयन्पड से सप्द दोयवा। आन्तरिक रुप का शादश भी 
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उनकी, वाणी-शौपर कशिता से स्पष्ट दे जिएमें वे वाणी को अलकार शैन और सब 
0माज को अपना संदेश देने के लिए उपयुक्त बनने का आदेश देते ई। 


तुम बदन कर सहों जन मन मे मेरे विचार । 
बायी, मेरी चार्दिए नुद कण अलछार ?ै 


दिंदू शल्य, भाज जम लव निनाद स दो मु जित 

मन अब उसमें मबस्थितिया के गुण दों जागृत 
तुम जड़ चेतन फी स्रोमामा कआर पार। 
ऋषृत भविष्य छा सर्य कर सको रघराक र) 


सुगकम शब्द, थुगरूप शब्द युग सरय शब्द, 
शब्दित कर भावी के सहस्त शत सूऊ भब्द, 
कपातित रूह जन मन के झोपन या अधकार | 
तुम सोद्ध सकी मानव ढर के नि शब्द द्वार 
दायीं मेरी, चाहिए ठग्५ें रुया अऋदडार 


इस प्रकार कवि ने सदेश भरी अ्रलकार के पोछे न चलने वाली धौर जाशति फैलाने 
वाली वाणी छो दी कविता का आदश माना दे। ययाएं में यही बतेमान कविता का 
नवीनतम धादश है जिछे इम अगरतिकादा थादरश फ्रइते हैं। ऐसी कविता इमारे जीरन से 
सम्ब.घ रखने वाली दोती है और कला क वस्कर म न पड़कर, सुयोध सबजन सुलम मापा 
में प्रभाषपूर दंग छ॑ जीयन की ब्या्या और वयार्थ जीवन के चित्रण फ्रा झादश रखती 
है। पत्त जी का यद भाव जितना प्गविवादी दे यथाथे में उनकी कबिता इतनी प्रति 
शाली नहीं हे सकी, क्योंकि वह अलकारों को छोड़ वास्वदिक जीवन फ्री चित्रण करने और 
युय को संदेश देने में अधिक समय नं । 


निराला जी छायायाद पे कलाकार और स्वच्छन्दठा-प्रिय कवि हैं। छाब्य के विपय॑ 
में इनकी धारणा नवीन घन्दों शर नवीन गीत फे आ्राविष्कार में स्पष्ट होती है| कविता 
को ये बहुत यूद्म कला मानते हैं. जिसक चित्र पूरे ओर अर्थ गएरे है । पर नियला भाव 
का ही कविता म प्राधान्य चाइते ई। दक्ष और उपदेश फो कविता में थे कोइ स्थान नहा 
देव | अपने निबध "मरे गौत थीर कछा” म इम्दोंने सप्ठ लिखा है 
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“पूक्तियाँ, उपदेश म॑ने बहुत कम लिखे हैं प्राय नहीं फेबल चित्रण किया है। 
उपदेश को में कवि की कमजोरी मानता हूँ ।”* निराला जी मुक्त छन्द श्रौर मुक्त गीतों 
के पत्षपाती हैं, पर वे ऊविता के शब्दां म भाव ्ौर कला दोनों का ही ह्वाना श्रावश्यक 
सममते ई | इस कला का रूप यह झावश्यक नहीं कि प्राचीन ही हो । बह जितनी मी 
नवीनता घारण कर सके उतना दी श्रच्छा । निराला जी छ्वायाबाद के फलाविदू कवि ई 
तथा छायावाद श्र भ्रगतियादी इष्टिकोणों फे बीच की कड़ी दें । कविता के प्रगतिवादी 
इष्टिकोण फो श्रमी तक कोई बहुत बढ़ा कवि नहाँ मिला! प्रगतिवाद में कविता के 
और अधिक स्वामाविक प्रमावशील और सरल स्वरूप की कल्पना फी गई है, किन्ध 
बहुत से प्रगतियादी फ्वितायें लिखने वाले कवि मी विश्वासतः छायावादी हैं।* श्रतः 
प्रगतिबाद फ॑ नाम पर सामयिक कवितायें ही आती रही हैं, स्थायी सवजनीन श्रौर कला 
पूण कवितायें बहुत कम हैं । 


प्रगतिवादी दृष्थ्कोण छायावादी धारणा फे विरोध भ्रौर प्रतित्तिया क्षी प्रेरणा से 
प्राप्त हुआ है पर इसका यह श्रथ नहीं कि कषिता प्रगतिगादी कवियों की ही है छाया 
वादियों की नहीं। प्रगतिषाद का साम्प्रदायिक और सकौ् दृष्टिकोश बढ़ी सरल, 
विशेषतया प्रभाव तथा कला से ह्वीन कवितायें दे रद्दा है। ययार्थ में कवि फ्रिसी भी 
सम्पदाय म पेसने जाला प्राणी नहों। वह अपने विश्वासों भर श्रपने भाव का मुखर प्राणी 
है। पचार फे सोफे उसे डिगा नहीं सकृतं। इन सब बातों का स्पष्टीकरण बतमान 
कवियों में अमुख भी रामधारी हिंद दिनकर के 'स्खवती? की भूमिका में लिखे विचारों से 
हो जाता है। वे लिखते हैं --- 


सम्भव है, श्रपने भर मे म॒ुक्के प्रयतिवादी उमरने वाले कुछ पाठक 'ससवन्ती! से 

निराश भी हों । उनके श्राशवासन्‌ क. लिए. म॑ निवेदन करूँगा कि दिन भर सूर्य फे पाप में 

जलने बाले पशड़ू फ॑ हृदय म भी चदिनी की शौतलता को पाकर, फमी-कमी बाँसुरी का 

सा कोई प्नस्प-द स्वर गूँजने सगता हे, जो पत्पर को छाठी को पोइकर किसी जलधारा 
के बह जाने की ब्याकुलता का नाद है।, «. « 5 

इसके धिया प्रगति का जो श्रथ मैं समर सका हूँ बढ साम्यावद्‌ नहीं बल्कि नवीनता 

का पयाय दै और उसके दायरे में उमर सभी छ्षेखका का स्थान हे जो चर्वितन्ववण, 


१ प्रस्स्ध प्रतिमा--मरे मौत और कला छेस ए० र८द। 
३ द॒र्सिप दिनकर! कत रंशुझा की सूमिका। 
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पूरातन-विजूम्भन धोर गतानुगतिकता के खिनाऊ हैं। ये समी लखऊ प्रगतिशील हैं. जो 
झनुरुस्णसील नह्ष कहे जा सऊते। प्रगति का प्रंविलोध युग विमुखत्ता नहीं, बल्कि गति- 
बिमुप्तता ध्रयवा श्रगति हे । 


साथेक साहित्य इमेशा प्रगतिगामी हो हुआ करता है | साहित्य में प्राचीन शैलियों 
की श्रादृत्ति कसी मी युग मं थादर नहां पा सश्रो शोर श्रनुरुरण ऊतार्था को कभी भी 
रुष्टा फ्रा पद नहीं मिला | साहित्य की यात्रा में सदैव वे ही पूजनीय माने गये ईं जिनका 
पन्‍्य प्राचीन श्रथवा समकालीन यात्रियों से किचित्‌ भिन्न, कुड नवाने श्रत प्रगति की 
श्रोर या! * 


“दिनकर? फे इन विचारों म ऊविता की ययापर्थ प्रेरणा काम करती है। प्रगविवाद 
निपेधात्मक रुप में ही श्रपना उच्दश्य खस तो ठोक है, पर आदेशात्मक प्रसणा कृषि को 
कृषि या कृविता से ही श्रधिरक पिला करती देँ । काब्य के झ्रालोचओं में मस्तिष्क फे साथ 
साथ उससे श्रष्िक हृदय की द्ावश्यक्तता है। प्रगतिवाद, छायावाद क्री प्रतिक्रिया के रूप 
में आया या | प्रतिक्रिया या पिरोध के रूप में आये हुए बाद वहुत ग्रधिक स्थायी महत्व 
फे नहीं देते । पर इधर वठमान दिदी कराब्य में कुछ दिनों से वाद का ह्वी बोलयाला दै। 
प्रतिक्रिया के रूप में श्राये श्रगविवाद्‌ ने भी बहुत ही द्राशाजनक पय प्रदशन नहीं किया | 
इसकी भावना भी इमें दिनकर की 'रसबन्ती! को भूमिका में मिलती है।वे 
हिपणवे है -< 


/झन्दोंने धरती फे क्रदून से बचने के लिए कभी आकाश को शण्ण ली थी वे है 
आज मोपड़ियों फे पास बैठकर रो रहे हं। एक दिन जिन रूप्नों की रद्वा के लिए एप्वी 
का तिरसकार किया गया था श्राज वे द्वी स्ूप्न श्राहुतियों के रूप में श्रग्नि को समर्पित 
किये जा रहे हैं | तब जो ठाहित्य तेयार हुआ था उसम विन्तना की कमी है। एकांग्र 
होकर साहित्य प्रगतिशील भक्त ही कइना लें, लेकिन समय के बिना बह दीपायु नहीं हा 
सकता है ।”* 


इस प्रकार इस देखते ई फ्रि कविता का स्वरूप हक्िछ प्रशार परिवर्तित हुआ है । 
वाद्य सूप से भी परिवतंन हुआ है, जिसका विशप अययन छुद भ्रलझार आदि फ्रे 
प्रकरण में किया जायंगा पर श्ार्भ्यंतर परिववन दम इन पृष्ठों में देख चुके दं । छायावाद 
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और प्रगतियाद्‌ क इृष्थिशेणों में पिछल रूप क॑ प्रति विरोद मायना है, यथ यहीं त्रदि ऋआा 
उपस्थित द्वोती है । इसे हम परिषता कद्द सकत॑ हैं | विड्रास थहाँ होता दे जहाँ पर दम 
पिछले म्वरूप, पिछले सिद्धान्व का मी सद्दानुमूति की दृष्टि से देखते हैं, पर उसके जिस 
अंश का श्रूटिपूण या झ्विऊुसित पाते हई उसे छोड़ अन्य सभी श्रगों को अपनाते हुए 
उच्च विशेष श्रश का परियतन और सम्दधन करते ईं। काब्य यदि यथाथ काव्य दे तो 
उसका किसी भी मुग में नाश नहा हा रुकृता है। विकसित रूप में वह रहेगा अवश्य | पर 
सद्‌ की यात है + फाब्य-स्वरूप फे विकास की यांग्यता फे स्थान में विदेशीयता का 
अपनाव या नबीनता की सनक अधिक देखने को मिल रही है। प्रगतिवाद का उद्देश्य 
बड़ा ऊँचा हो सकता है पर उसके भीतर व६ कृविन्‍्प्रतिमा नहीं लक्ित झंती है 
जिएसे कि एक धुग भर तक इसकी धूम मच जाय और हम यद्द न कद्द पा्वें कि इससे 
अ्रच्छी कविता तो ठीक श्वफ पहले दी होती थी। इसके लिए श्रावश्यफता है कवि को 

जीबन के साथ घुल मिल जाने की, अ्रपने उच्च भ्रादश की लगन की झौर साधना की, 

जीवन की स्वच्छता फी, निभकिता और विश्वास-हृदत्ता की। हम कवियों से इन गातों 

का अ्रमाव दी पाते हैं, इसीलिए प्रगविधाद इतना पवित्र सिद्धान्त होते हुए मी भ्रधिक 

प्रमायशाली साहित्य की सृष्टि नहीं कर सका | 


द्शके बाद प्रयोगबाद! आया। प्रयोगवाद, छायावाद की चूतन झमिन्‍्य॑जना पद्धति 
का ही एक रूप है। छायावाद ने जएँ माव और सौन्दय चित्रण यी स्वच्छन्द मार्मिक 
न्यजना को श्रपना लद्य बनाया, वर्श प्रयोगदाद विलक्षण भ्रप्रस्तुत योजना में ही दत्तचित्त 
है। इस पर विशेष प्रमाव श्रग्नेज़ी कृवियों--अ्रमुखतया टी० एस० इलियाद--फा पढ़ा है। 
इस बाद से भी महान काव्य की आशा “पर्ष है। हाँ कुछ प्रयोग शअवर्य सराइनीय हैं। 


फबिता और कला 


कृविता औश्रौर कला का क्‍या सस््राध है १ यह प्रश्न मी श्राजकुल के फवियों के दृष्टि 
कोण से विचारणोय हे । उला अपने व्यापक श्रथ में बहुत बिस्तृत दे भौर इस दृष्टि से 
कविता को भी कला हो सकती है, पर क्‍या सम्पूर्ण फविता, कला के छ्ेत के ही अन्वगत 
है, इस विपय पर मारतीय श्र परिचमीय इब्ग्कोणों में मेद हे। पारचात्य मठ से लजिद 
कलाओ में कठिता का स्थान है * यह सवभ्रप्ठ ललित फज्ा है. पर कविता फंवल फला 
नहीं ऐ। वद कला क झतिरिति और कुछ है, क्‍योंकि कविता की कला मात्र से भ्रमिद्य 
ब्यक्ति निदयत भ्रष्ठ कवि नहीं हों सकता। उसका कला पछ् श्रवर॒य दे पर वह एक यछु-सात्र 
है| अत्त) या तो इम कुला फे अपे को श्रधिक ब्यापुक दृष्टि से देखें भ्रमवा कषिता की 
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सोमा को सकोण करें तभी यद्द सम्बन्ध निभर सकता है। इस बात को और ब्धिक रप्प्ट 
करन फ॑ लिए इम कुछ महत्वपूण श्ाधुनिक कवियों ऊ विचार्रा का अध्ययन करेंगे । 


जयशकर 'प्रसाद्‌ कषिता को कला के अवगत नहां मानते । उनके विचार से क्म्रिता 
विया है, जबक्षि कला उपविदा ई। कला का सम्याव अभिव्यक्ति से रदता हे | कविता का 
अभिन्यक्ति-सम्र दी स्वरूप उसका बाह्य रूप है, जिसक मौतर भावों का झ्ावेग है । जिसे 
कुछ सुन्दर और कल्याणकारी भाव प्रकट करना है, उतरी घ्यमिव्यक्तित मी रमणोय होती 
है। श्रत दोनों श्रान्तरिंक और वाह्य पलों का महत्ववूण स्यान है पर कला क॑ भीतर 
वाह पत्च दी श्राता दे। थ्मिव्यक्ति और मात्र के सम्बंध में भी अनेक ढिदान्त हैं। कुछ 
लोग ध्रभिन्यक्ति को ही प्रमुख मानते हैं पर जयशकर प्रसाद कविता में भाय धाघान्य के 
समयक हैं। उनका विश्वास है ऊक्नि ब्यंजना वस्तुत" घनुभूतिमयी प्रतिभा का स्वर्यन-परियाम 
है।* यही एक कारण ह जिससे बहुत से विद्वान्‌ थ्रभिम्यक्ति-कला के झनेक टगों का 
शान रखते हुए मी कवि नहीं हो पाठे। जय मा३ तीघ होते हैं तब्॑ उनकी अ्रमिम्यक्ति भी 
मुन्दर होतो है । 


इस बात को स्पष्ट करने के लिए प्रद्मद” जी एक उदाहरण लेते हैं। वात्स्य वर्णन 
में सूर तुलसी से आगे बढ़ जाते हैँ। इस पर कोइ यद्द निम्कप निकाले कि यूर अभिव्यक्ति 
डौशल में तुजसी से वढ़झ़र ई और तुलसी कला क्षौदष्टि से भौर यदि कला फोदी 
कविता मानें तो कविवा की उल्दृष्ण्ता में दूर से पीछे हैं। पर स्या यदद सत्य है! तुलती 
क्री कलाप्मक अमिन्यक्ति धन्य स्पर्ला पर सूर से मी बढ़कर हे। दो इससे जयशफर प्रसाद 
शंस परिणाम पर पढुँचते हैं कि जिस भाव की तन्‍्मयता जिस कब में अ्रधिक गमीर जिस 
स्पक्ष पर हांदी हे वहीं वह अपनी अमिम्यस्ति में दूसरों से बढ़ा दै। श्रत श्रमिब्पक्तति की 
उक्तृष्यवा का भाव की तौव॒ता से ही घनिष्ठ सम्बन्ध हे । 


कविता को कला के भीतर वर्गीकरण करने का चलन परिचमीय बिचारों क्षा प्रभाव 
है। जेा क्लि पहल कद्दा जा चुका हे जयशकर प्रसाद की दृष्टि सं यह यात समीचीन 
नहा । कान्य की गणना विया में और कला की गणुना उपविद्या में हुई है और उन्दनि 
यह सिद्ध दिया दे कि वात्ठायन के काम्यून्न में वर्णित ६४ कलाओं के यन्‍्वगत समस्या- 
पूर्व' भी एक कल्षा है। 'हलोकस्प समस्यापूरणम क्रोड्माथम्‌ वादाय च! | इस प्रकार 
सभस्‍्या-पूर्ति मनोरंजन क॑ लिए गयी डिन्‍्तु उसका आदर बहुत ऊँचा नहीं है। वह भी 





२) कविता और कला तथा अन्य निमध प्‌ रे३१। 
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एक पकार का हुनर या फिन्‍्तु परिचम्त म कला का यद्द भाव नहां है। व्दों पर कला का 
बहुत व्यापक श्र्थ म॑ प्रयाग हुआ दे । यश तक कि उसके भीतर कविता का समावेश 
भी हो गया | 

उपकरण सांप्तप्री भ्रौर उपयोगिता फ॑ विचार से कला फा विमाजन उपयोगी श्रौर 
ललित कल्ाशों भ हुआ्आा है | ललिव कलाओआं के थ्रतगत यास्‍्तु कला; मूर्ति कला, 
चित्र कला, सगीत थौर काब्य हैं । इनमें से एक दूसरे की उत्टप्टवा, उपकरण ओर सामग्री छी 
यूदुमता पर निधारित है। मूर्वि-कला के भीतर ५ थर का प्रयोग क्रिया जाता है; चित्रकला 
में रण, कूची। कागज श्रादि का प्रयाग होता है, सगीत भ बाजे का प्रयोग होता ऐ। इस 
प्रकार से यह समी कजिता से निम्न भेणी फी फलायें हैं क्‍्यांकि कृपिता में प्रयुक्त सामग्री 
चहुत सूदम दे । जयशंकर प्रसाद इस प्रकार के संद फे श्राधार पर श्रापत्ति करते दं क्योंकि 
कविता की सामग्री पण श्रीर छद उसी प्रकार स्थूल ई जैसे चित्रकला और संगीत की 
सामग्री । भौर इस प्रकार से उपऋरण की यूस्मता के श्राघार पर कविता को श्रन्य ललित 
कल्ाओों से उद्धृष्ट बनाना द्वाध्यास्यद है। ऊदिता को उत्धष्ड' बनाने वाली उसकी 
अन्य विशेषतायें हैं। 


जयशंकर प्रसाद का विचार है कि सगीत फ॑ मौतर काम का वर्गीकरण, जैसा 
कि 'प्लैटों' ने क्रिया है, सम्भबत इनकी श्राक्रारद्ीनता के कारण झिया गया है। किन्तु 
प्लैदों का ठग और मी विचित्र है। वह संगीत और व्यायाम उपयागी इलाओं क॑ श्रन्तगव 
रखता है, क्योंकि जिस प्रफार से ब्यायाप्र क॑ द्वार शरीर का विद्ास द्वोवा ऐ उसी प्रकार 
से संगीद के ढवारा मनोर॑जन | श्ररिस्टॉटिड कविता का झनुकरण कद्वा है | इस प्रकार 
से दम संदज ही देख सकते है. कि कराये विपयक परिचमाय धष्दिकोण अधिक स्थूल है; 
अधिक भौतिक है ओऔ्रीर झ्राभ्यात्मिक नहा । उसम का-य के भौठर लोकोत्तरानद का अनुमव 
कम अ्रमिव्यक्त हुप्ा है। जयशकर प्रसाद का कान्य त्रिपयक, परिचमीय वर्गीरुस्ण 
का य विवेचन बहुत सत्य है । 'बेझन फ निय्रापां में एड वाक्य दै जिसका श्रथे है कि 
इंविश्ञत्त मनुष्पों छो बुद्धिमान दनाठा है, कविता प्रत्युलन्न-ुद्धि, प्राकतिक देशन गम्भीर 
और वकग्ास्त घाद विवाद ऊे याग्य बनाते दै ।* इससे कविया का मदृत्व सपष्द हे ! करिया 
का सुस्त जुद्धि से सम्बंध यह दिद्ध कर्ता है झि उसका मदृत्य ने विद्ारदमं की इप्टि 





१ कास्प और कला तथा शर्त मियथ, ए० २० आर है? 
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मे थ्रापऊ गम्भीर नहीं ईं। भारतोय ओर पश्चिमीय दृष्टि म इस विभेद का कास्ण परम्परा 
और सस्कृति है, जैसा कि प्रसाद जी फ़ा विश्वास दे |* 


इमारे यर्दाँ छाब्य के विपय में दूसरी दी धारणा है। जयशकर प्रधाद का विचार हे 
कि कवि और 'हांप शाद वैदिक साहित्य में समानाय्यों ये।* इस पक्त के प्रभाण स्वरूप 
उपनिपदों से वे झुछ पक्तियाँ उद्धृत फरते हैं जैसे -- 


“तदेवतू सत्यम्‌ मभेपु कमाणि कबयों यान्यपश्यस्वानि श्रवायाम बहुधा सेततानि।? 
“ऋषयो मजद्रष्टार ?! केविमैनीपी परियू स्वयम्भू ।! इत्त्यादि। 


इस प्रकार से फकि के काज्य में केवल कला ही नहाँ चरन जीपन का यथाथ रहस्य 
उद्घाटन भी था। ऊपर फी पंक्तियों म कवि शब्द का प्रयोग दाशनिक या द्वष्टा फे अर्थ 
में किया गया है। 

जयशफर प्रसाद कान्य की इसो श्रथ म प्रयुक्त कषि की कृति के रूप में लेते हैं । 
इस भ्रडार उनके विचार से काय में आध्यात्मिक भाज हो प्रधान ईं। यद्यपि कुछ 
अशों में हिन्दी काब्य के सम्प्रध में यह धारणा ठीक है पर यह हमें मानना पढ़ेगा कि 
इसमें भी एक समय टेसा थायाडई जय ढि कविता में कला का प्रद्शन ही ध्रषिक भदटत्व 
का हुथ्या भौर कवि एफ ऋखाकार ही क॑ रूप में परिगणित हुथा, श्रध्यात्मवादी द्वप्टा के 
रूप में नहीं क्‍्योक श्राध्यात्मिक पक्ष कविता के क्षैत से उठकर द्शन के ज्षेत्र में चला 
ग्रया ।४ अलदक्ारों के द्वारा श्रभाविव कवि श्रधिकोश कलाकार ही रहे | श्राध्यात्मिक सत्य 
के उद्घाटन फरा प्रय न उन्होंने बहुत कम किया, पर अ्रधान रूप से काब्य क्षा श्राष्यात्मिक 
भदत्र रहा अवश्य । 


आचाय दूटी ने नृत्य और सग्रीत को कला कड्मा है । थ्मिनय गुप्त ने भी कला का 
सम्ब'घ गाने-बजाने से हो रक्ला । श्राचाये भागई ने काव्य को चार कोडियों भ देव 





१ ससकति झा सामूहिक चेतना से, मानसिझ शील भौर शिष्टाघारों से; मनोभायों 
से मौखिक सम्बन्ध है ।” छाय भौर कला', ४ ४ 

सस्कति सौन्द्ये-योघ क विकसित होने की मौलिक चेष्टा है। 'काम्य और कला! पृ० ४। 
३ काम्य और कछा प्र ३२२१ 

3 !१७यां शता दी इसयी । 

४ काध्य आर का प ६३। 


[ झूम 3 


चरित्रशि, उत्ताथ, कलाभय और शास्तराभय भंदों को रखा है भौर इस प्रकार से 
कला को प्रधानता देने घाली कविता फ्राम्य को एक कोटि विशेष मानी गयी है। इस 
प्रकार अनेक प्रमाणों से यद सिद्ध दे क्रि कविता कला के अतगत नहीं। फलान्यूण 
फविता दो सकती है और कविता की कला भी, किन्तु कृषिता कला से उत्कृष्ट पसु है। 
काब्य, सभी प्रकार की रचनात्मक इृतियों क॑ लिए प्रयुक्त शब्द है। कविता शब्द का 
प्रयोग दम कलापूर काव्य के लिए फ़र उुफते हैं) 


भौमती मदांदेवी कम कर दृष्टिकोण फाल्य और कला फ॑ सम्बंध स्‌ जयशुकर प्रसाद, 
के दृष्टिकोण से भिन्न हे। मसाद की माँठि ऐ फ़ल्ा को पेडल हुनर या बतुराए के भ्रथ में 
नहीं लेती, वरनू उन्दोंन कला शब्द का प्रयोग ध्यापक भ्रथ में किया है । दोनों का दी 
उर्देश्य याद छुई दे कदददी है कि फाज्य और कला दोनों ही सत्य फो प्रकाशिद फरने का 
उद्देश्य रखती हैं. पर काध्य और कला-द्राय निरूपित भौर उद्घादित सत्य, पैशानिक के 
द्वाय निश्चित सत्य से मिन्न होता द। वेशानिक दारा उद्‌पादित्र रुत्य फे अन्ठगत कला 
का फोंड महत्वपूण स्पान नहा, पर फविता म रुत्य कला का घावरण स्षेफर उत्तर्ता है। 
क्ाण्य मे कला फी उक्कृष्दता है। उनका विचार है -- 


०काव्य में फला का उछ्कृप एक ऐसे विन्दु तक पहुँच गया हे जहाँ से बह शान को 
भी सहायता दे रुका ।!९ इस प्रकार हम देखते ईं कि भ्रीमती वर्मा का भी विश्वास यहो 
है कि करान्य केवल फला ही नहीं, विया भी | रुत्य के अकराशन की विधि को और सप्द 
करती हुई ये कहती हू कि काप्य और कलाओं में प्रणन तत्य, सौन्दय तल हे और इसी 
के द्वारा सत्य के उद्घाटन का प्रयत्न, फाव्य करता है। पर शछछा यद्वतात्यय नहीं फि वस्तु 
का याक्ष सौन्दर्य ही कवि या कलाकार के काम का दो | कवि जीवन के सत्य को सीन्‍्दय 
मय दग पर प्रकाशित करना चाहता है, अतः दर्शनोयवा या वाध्चन्तौन्दर्य ही फंबल 
उसके काम फा नहीं, जीवन के भीतर का 'मसु दर और कठोर अश भी जीषन-ब्यापी सत्य 
दो सौन्द्यपूय दस से प्रकाशित करने के लिए आवश्यक दे । इठ विपय में उनका कपन 
है हक 2००३2: % 0: 257 कल 
जीवन की पृर्णतस अभिष्यक्ति पर ब्मित है) कल बाह्य रूपरेखा पर नही» गुलाब 


के रंग और नवोनठा को कोमलग में फओेल दिये हुये लय कमनय है, पर बवीनता की कोमलता में कंकाल हु कमनेंयि है, पर मुर्रियों में 
2 न फट नकट 





१ दोपशिक्षा चितन के दण पृ ३) 


[ ३८४ | 


जौवन का विज्ञान लिस हुये वृद्ध भी फ्रम शथ्राऊर्पण नहीं। बाह्य जावन की ऊठोखवा 
सपर्ध जय पृरजय सत्र बूल्यवान ई पर चन्वर्जयव्‌ की सल्सा स्वप्न भावना आदि भी 
फम ब्रनमोत्ष नहीं । ” इस अड्रार कविता के सौदयन्दत्व को रमणोयवा कहना अधिक 
उपयुक्त होगा । फषि श्र फ़लाकार जग्रतू और जीवन का चित उपस्थित करते हैं। ये 
जयतू और जोवग के वित्र, धनुभव में झाने वाले जगतू और जौवन के ययथाय विनर 
होते हुए भी उससे भधिक रमणौय हैं। ययायें जयत्‌ के जीवन में मराड़ा का झमुभव 
फॉँटा चुमने १९ शैत्ता है, क्रिग्द क्कि उसी पीड़ा करा भावालऊ शअ्षन्ुभव काँठा लगने के 
ययाय धनुमव के बिना ही, इसमें देता है और वह आनुमव कप्टकर नहीं वरन्‌ श्रानस्दूमय 
अनुभव है । इसी मायात्मक श्रनुभूति फे गुर से विपन्‍्न होने के झ्ारण, समाज-सुधारक 
के रखे उपदेश प्रभावदान इंते हैं ड्रिन्दु कवि जीवन की दिसी फद्धानी के साथ जिन 
उपदेशों को रखता है उनका अभाव हृदग पर पढ़ता है । यहाँ पर इम इस बात का सहज 
अगुभव कर सुऊपे हैं कि भारतीय पीराणिक साहित्य फा क्‍या महल है । उपदेश से पात्याबक 
प्रभाव डालने फ॑ लिए शनेक ऐतिहाडिक कथानक पुरायों म॑ सुमराविष्द शेऊ़र ही उस 
शाश्त्यि को इतना राचक वना सके हैं। 


जयशफ़र श्रताद की भाँति मद्गादेवी वर्मा भी का वानन्द का श्राध्यात्मिक मानती ईै। 
उनके विचार स॑ सीन्दुर्यातुभूषि रहस्थात्मऊ है, क्योंकि यदि ब६ सौन्द्य करा एक करण इसारे 
सामने स्वच्यापी श्रोर थ्रखयंढ अन्तजगत फे सौन्दम को नहीं खोल सकता धो बढ 
00300400#4%044 5-2: आज के स्नौन्दर्फलश्ड ब्पने ज्ाकरपण के गुण के छह इसारे हप के 
साथ सा मजस्पे स्वाएि करती ६। जिंठ सामजत्य को ओर सौन्दय-स्वीकृति या अपनाव 
के लिए सऊत करवा हैं। इसी सामजस्थ को आर असौन्दय धौर कुरूपता श्रस्वीकृति या 
भृणा क॑ लिए प्रेरणा देते हैं । श्यलिए सौन्दयानुभूति व्यापक दौन्‍्द्य को थन॒ुदूति है झौर 
भृंझा का भाव उसकी विदद सावन है । इस सौन्दुय को स्वीड्ार करते हैं इतसे यह ध्पष्द 
है कि इस भावना का वास द्वपतरे अन्तगत में है और प्रसौन्दय को सावना विजातोय हैं | 
अग्त के पदायों का व्यक्तिसत सौन्दर्य मी मशदेवी वर्भा की हम्टि म उसी प्रकार एक 
दूपरे से उम्बीमित है जैसे समुद्र की एक लहर समुद्र झा असुझ्य लटरों से |९ इस प्रकार 
डाज्यानुसूति भी ब्यापक और श्राध्यात्मिक अनुभूति दे । 











किन्तु यहाँ यह तातये कदापि नहां क्रि महादेवी वर्णो का इप्टिडोश सलाऊर को एड 





२ दीप्रश्िखा चिन्तन के चरण, इृब्ठ २१ 
4 हे है १३३३) 


( ३८६ | 


व्िचि अनुभूठियों का व्यक्त बना देता है क्योंकि चह उपयुक्त प्रजार का अनुभव लेसर 
ग्रात्ा है। तलतः सत्य यद्दी है कि इम अपने शआ्रायाध्मिक घनुमव मे बहुत कुछ एक 
हैं। धतः फलाकार की कृति या उसका स्पान विलदण न रह कर महत्वपूर्ण और पय 
प्रदर्शक रा होता है। वह हमारे मादों से परिचित अपने सगे व्यक्त कौ माँति है। एस 
प्रक्नार के माव मद्दादवी जो ने 'दीप शिक्षा? की भूमिका (चिन्तन के क्षण) मे स्यक्त किये हैं -- 


“कवि, कलाकार, साहित्यकार, सब समष्टियंठ विशेषताशं को नथ मंष रूपों म 
साकार करने फे लिए ही 36से कुछ एक खड़े जाम पढ़ते हं, पर्द यदि वे भ्रपनी 
असाधारण स्थिति को जीवन की “यापतुता में साधारण न वना सके तो श्राश्यग की 
वस्तु मार रद जायेंगे | सद्ान्‌ से मदन कलाकार भी हमारे भोतर फ्रौदुक करा मावन 
जगाफर, एक परिचय भरा अपनापन दी जगायेगा; क्योंकि बह धूमकेतु छा श्राकस्मिक 
श्रौर विचिभ नहीं, किन्तु भूठ सा निश्चित और परिचित रहकर हो इस माय दिखाने में 
समय है [!!१ 


अहादेवी प्रा फे विचार्रा म॒ कला का अ्रय वितउल्ा के रूप में दी थ्शिक है। 
जयशक्र प्रसाद के समय ऊला शब्द का अयाग, 'श्रादों के स्पान पर प्रारम्भ हुथ्ा था, 
शत उन्हें इसको 'आवश्यकृता जान पड़ी द्रि दव पश्चिमीय 'आट! और भारतीय कला 
झा बिमेद स्पष्ट कर दिया जाय, पर उसके बाद फक्‍ला छा शाज का प्रयोग, धाद फे 
श्राप म लगमण स्थापित दे चुका दे श्रौर इसी स्थापित ऋथ को ही मद्ादेषी पर्मा तथा 
अन्य लोगों ने लिया है। 


फल्ला फ॑ सम्प्र ध मे निराला जी का मठ प्रडलिठ, परम्पण्मत झौर थाध्य रुप पर 
विदार करने वाला है। कला उनके मत में वह छील्थय है जो का य हे धनक गुर उनके मत में वह सौन्दय है जो काय फे धनंक गुणों से 


हा आल अत अब दर धक्के स्वर किए होता दे। उन प्रनेक गुणों में एक ५९ विचार करना कला को पृष्ठन 
करना है। जे पदेशा। माह आदि प्रनक विशिष्य लाद ग्रेलेंग अलग जो अनुयूदि 
दूत हैं उससे नितान्ठ मिन्‍न धद शनुभूति हे जो इनके एफ में मिभण द्वारा भाष् 
दाठी है। इसी प्रफार काय का सौन्दयं दे, जिसे निसला जी किला कहते हैं! उनका 
कूपन हैः 

पफ्र्ला केवल ब॒ण, शब्ब, छुन्द, श्रनुपाद। रस, प्रलडार या धनि को मुखसता सह छत्द, अनुवाद, रस, प्रलफार या ध्वनि की मुखरता महाँ 
फि-तु इन, समी से उम्बद सौन्दय को पूर्ण सोमा है। परे श्रगों की सतह साल की सुदरो 
की आँलों की पहचान की तग्इ देह की चोगता दोनता में वरग की-छो उतरी चदती दुइ 

३ दोपशिश्ा डिन्तन के अण, घृ० १५; 








[ रेचछ ह 
मिन्‍्न वर्यों क्री उनी वाणी में खुबकर क्रमश" मन्द मउत्तर शेरर लीन होती हुई--जैसे 
कवन बीज स॑ पुष्प डी पूरो क्या विक्त्ित नया हांवो, ने अहुर से; न शाल स॑, न पौंदे 
बे बढ़ से लेडर वना, डाल से प्ह्वत्न भर कूत्र फे रण रेु सन्‍्ध त$़ फूड की पूरी कला 
के लिए ज़रूरी है देसी हो फाप्य क्रो फ़ता फे लिए छाय कू घी लक्ष्य ? $ | 


ऊप्रर हे कृयन पर विचार करने पर इस इंठ निष्फप पर पहुँचते हैं दि विशक्या..ी. पुदुँचते हैं 

क्री छा विपये घारया प्रधाद और रद्देरी की धारणा सं मिन है! ये हा-ए-सौस्दयो 
हो कला छत ह। लीन्दरय खाने ही कुधलवा को कला नहीं । पूरी काव्यकता हे भ्न्तगत 
उन विचार मे वर्य जैदय, थ दन्‍्ती व, छल्द, थतुप्राश, अनढ़ार रत, घने श्ादि 
सभी आ्ाजाने चाहिए। इस प्रकार काव्य सौप्ठव हो उनके विवार से कला दै। यहाँ पर 
यदि इस सरल इप्टि से विचार क्र तो दावों में भेद्‌ है। काठप सौष्ठा, काव्य कला नहा 
ऐे सकता है | छुता, सौप्ठा था चोन्दय को आप्त करत के उपस्थित करने का धयत्न 
चौर चनुराइ है। इस प्रकार कूता सावंत हुआ धोर सौन्दय धाष्य या परिणाम | श्रव 

दोनों में भ्रन्तर अवश्य है, िस्द बरादृश्न रूप से यद मेड उठता नहां जाने पहुता। काब्प 
का सौन्दर्य डाब्य फ्री कला ही जान पढ़ता है । ऊरर के उद्धरण में नियला जी ने थौर 
सब बातें जो इला क॑ लिए लां थे ठीक ईं पर रस फ्रो भी क्राब्य कला कशना ठीऊ नहों 
जान पह़ठा है, क्योंकि और सभी बातें सापन श्रौर रउ साध्य है।इस प्रहार ऊपर के 
कथन में यह श्रम स्पष्टवया विद्यमान हे । ई, निराला जी का यह पिद्ार कि तभी उपकरण 
मिलअर फला फ़ो पूर्ण रुरते हैं, एक उपकरण अकला नहीं, वे कला के श्रममात्त ई 

पृ ऊल्ा नहीं, श्रवर॒य धमीचीन हे । * 


कुत्ता के विपय में निराला जो न अपने ठारित्व करा फूल अपने दी व ते पर” शोपक 
निदाव मे और अधिक लिखा है; पर उतम कोई विचार क्री स्पष्ट्वा नहीं हे। फला की 
प्रयंध में है कुछ शद हैं। हिन्द कला ऊ विपय में विचार ररसे हुए नियत्रा जी का यढ 
निश्चित मत है कि फ़ला फ विड्राश्व ह सायाथ साहइत्य मे नई माया भी विर्रधित 
होवों है। ये कात॑ हें हि हरा छेंड़दार मजबूत उठच ही पशांगी नर्रीन इलाकों 
चारिए |) यही द्रास्य दे ह्विति कला जीने भाषा भर छन्दों क पतच्वचितन की दिशा में 
इतना मारे ठय क्रिया है । 
32244: 20263 757 0 2 कलती कल २2 च लत. मिज तक 
है दछ्धिये प्रवन्‍्श प्रति “मरे गीठ और कक्षा”? शोक छेख्र, ४० २७२। 
ह में बिछ धुका हूँ कि कब रस, प्रकार गा ध्वनि फछा नहीं भयर है दो 


का फे घटयथे सें, पुणाय में नहीं [' प्रबन्ध प्रतिमा! न 
३ अबन्ध पद) 74 १७२; 


[ कक ते 


पत्व जी का केला के समर में विकार पउदुत बुछ गिशला जी से मिलसा जुनता 
है। पे कक्षा को क्रिता? बन मे नह्षं वधिना चाहते ऐैं। चादे मापा का बे बन द्वा, 
अयदा छु द का हाई मी बबन ढाई प्र ५ नहीं है। वे भाव प्रक्राशन के लिए नवीन 
दंग के प्रेगी हैं। माव श्ौर शैली फ लिए इम अपन प्राचीन कवियों को न देखें । बदवान 
समय के श्रथवा भ्रय मापाओ फ॑ ऋवियासे जो चाईल॑ ले। यह यात निराला मो 
के लेख “पाव जी श्र परवच” से भी प्रकट है। पंत जो ने 'पहचयो को भूमिका में 
यद्यपि अ्जमापा और उसके काव्य के विपत््‌ में यहुव कुछ कद है, पिर भी गई मामता 
पड़ेगा कि खड़ी बोलो मे बनभाषा का हा लालित्य मरते पाले पन्‍्त जी ही है। 36 काब्य 
के सौन्दय की परल दे शोर पकड़ है। खड़ी बोली के खड़ेपन को उहांते इढी शा 
द्वारा लचकदार और सधुर यनाया है | कला उम्ब'घो इस यूक फ्रे उदाहरण स्वरूप अनके 
कुछ पाक्य नीचे उद्घृव किये जाते हैं। सही बाजी क्री ऊविता में क़ियायें छापी माषा इलठी 
हैं। उन # विपय मे पंत जी के हैं-- 


खड़ी बोली की कविता में क्रियाओं शरीर विशेषत संयुक्त जियाप्रों का प्रयोग 
कुशलता पृथक्ध करना चाहिए, नहीं वा किया का खर (सिडए7255707) सिविल पड़ 
जाता है, धर खड़ी बोली फी क्रविया में यह दोष सबसे अ्रद्विद्न माता में विराजमान है | 
है” को वो जर्शी तऊ़ हो धके निराला देना चादिर। इसका प्रयोग प्राय” ब्यय ही होता 
दै। इत दो धींग पाले इरिय को +आधभरम मगर! सबक कर, इस पर दया दिखलाना ठीक 
नहीं लगता | यह कनके मुय? है इसे कथिता की पंचवटी के पा फ्टफने देता ध्रच्धा 
नहीं लगता 4 समास का काम तो न्यथ बढ़कर इधर उपर बिखरी तथा पैली हुई शब्दों 
की टहनियों को काट छांटिकर ड है मुन्दर ग्राज़ार प्रश़ार देने दथा उनड़ी सांचल दरीतिमा में 
छिपे हुए भावों के युष्पों को ब्यक-मर कर देने का है । उम्र की कैंची श्रषिक्र चलाने 
से कविता की डाल दूँढ ठथा भोदीन हो जाती हैं # १ 


१॥ 

इस प्रकार फ्ला की सद्टम धनुभूवि स्पते दुए भी पन्‍त जी भें कला पर भूद्म दप्डि 
तथा व्यापफ और सावभीम रूप पर विचार प्रर्रद नहों फ्िया दे ।भाव को सदुब रूर मन 
ब्यक्त करना कला का काम है; पर कला फे रूपों और उपररणों का अनुकरण। युग को 
झाष स्यक्वानुपार फाज्य पृष्ठ और उसके प्रभाव में घातक होता दहै। श्रव कला का 
घुग युत में जिउना दी स्वच्छ द खह्प रत सके उतना ही श्रच्दा है। एवा पर भी करा 
मत् है। 
“प्ककोध पुन के 


( झ्छ ] 

अन्तिम विचार प्रमतिवादी लेखक़ों फे इष्टिफोंश से भी मेल खाता है। प्रयवियादी 
कवि कक्षा का अधिक सामाजिक श्र उरल बनाना चाहते हैं। कला ऐसो हो जा कृति 
को प्रभावगाली बना दे । पंथ! न ढक पिद्दानों और विशेषज्ञों क मस्तिष्क ही उसे 
डलमे रहें यह कविता को उपयोगिता से साबित करने फे विचार का ही एक पते है) 
उपयोगी कविता उद्देश्पनयूथ है, जोरन पर ग्रनाव डालने बाली है अत उसमें दस्म 
कला पर उतना जोर नहीं दिया जा सकता जितना स्थमाविक अ्रद्मशन पर, जो क्रि युग 
के श्रनुरुष ददुलता रवा है। “परजीवाद, समाजवाद और कविता” शीर्प छेख में 
भी प््रशचद गुण ने प्रथतिशोल इप्टिफरोज प्रकट फरते हुए फट्ा है. -+ 


९ कला का मनुष्य से सीधा सम्बंध है और जैसे मनुभ्य के प्ररस्परिक सम्ब'पघ सम्राज- 
व्यवस्था में परिकतन फ॑ साथ वदलेंगे, फला नए सम्ब्धों को ब्यक्त करेगी । प्रेम औौर 
आहरतिक सौन्दय को हम नई दृष्टि मे दंग और इसारे कि, मत॒प्य और प्रहृति फे प्रति 
झपने बदलत भारी को येग और शक्ति से स्वर देंगे |” 


दखा के अन्वगव वे। और शक्ति श्रायश्यक है, ऐसी कला की सूझ्मता जिसमें बेस 
और शक्ति न हो ब्यग हो होती है, क्योकि उधका प्रभाव नहीं पड़ता भौर प्रभविशील क्या, 
उभी ज्यक्ति इस शव को स्नते ई छि जो रचना साहित्यिक और उच्च होने प्र भी 
जितनी श्राव्रिक पद्री जाय वद्द उतनी थी मुफ्ल है। कवल्त विद्वानों द्वारा दी प्माइव शना 
उत्ण कुडौटो नहा दे! अतः फुला सुद्धम चाहे उठनी न दह्ो उसका च्यापऊ और प्रयाव 
कारी इना श्रावश्यक है | इस विषय में 'दिनऋ२ जी का मत है -- 


“ओ बात मॉनिकेता के विप्य में हे बही कला की यूद्मदा के सस्पर में भी। फला 
की विशेषता काच्य द्रब्य को भलो भांति प्रकट करने म है और जहत द्रस्य है व शैली 
को भी शामा है। कुछ नहीं, कहने का दग कमी भी ब्याकरपैक़ न्श शे सकता | घू्मता 
के। ठपासना के प्रवास में कविता जैसों श्रशत्ता शोदी जा रही है व३ वाहित्य क॑ लिए 
दुभाग्य की दावे है, भोवाओं की काक़ी उड़ी रुपया ऊ रिला डोह़ मी हार शायद ही 
जावित रद सकता दे और झाज क्ेसांधत्य म करियों भौर बाठओ़ों क पौच ए+# खाए सा 
बनवीजा रहो है। . इस श्योत्दीय श्रवत्या का <हुत बड़ा दायित्व क्राव्यकला 
के विशिष्यकरण के प्रयास पर है ।”* 

लडस्सलनज----++++>तत-++न..त0ह08त8त8त0त0तत_ _ 
“दूजोबाद, लमाजबाद और कूवित्य? बंख, इस का कविता ऋूद ए० ३०, वर्ष श्र 
२ रप्तत्ती से भूमिफा 'दिवऋए 


[३१० ] 
इस प्रकार एम इसी निष्फप पर पहुंचते दूँ कि काब्य का ब्याकुस्ण उतना आवश्यक 
नहा जितना काव्य का स्वाभाविक उल्पाय और जीवन के धति स्वस्थ स्येय । कहने के लिए 
पुछ होता है वो कहने की केला अपने श्राप ही आ जाती है श्रौर कइने फे लिए कुछ 
नहीं है तो पेवल कला का ज्ञान यथ है। काव्य के सम्बन्ध में तो कम से कम यह कहा 
ही जा सता दै। श्रास पास के जीवन फा शान और श्रनुभव, भावुकता और मापा पर श्रषि 
कार क्षी प्राप्ति कवि को सदैव कविता की स्वाभाविक कला से रुम्पन्न बनाती रहती है। 


फविता के तत्व और उपकरण 
कविता फे तत्व 

कविता के तत्वों भ हम उन वस्तुय्ां को ले सकते हैं जो कि कविता का बीज रूप 
अम्यवा उसकी उत्पत्ति का कारण द्वोती दईं जिनकी उपस्थिति फ॑ रिना कोई लेख कविता 
नहीं शे सकता। विद्वानों ने रस, ध्वनि, रीति बक्रोक्ति क्रो काब्य की श्रात्मा क्दा है, 
पर इनसे फविता की उत्पत्ति नहीं द्वोती दे, कविता फ॑ प्रथयन म इनसे सहायता नहीं 
मिलती, ये कविता फ॑ सौंदये हैं, निर्माण तत्व नहाँ | शरीर क दत्व प्चभूव हैं, पर मानप 
शरीर की शोभा या गुण ये नहीं शोमा या गुणों क॑ श्रन्तगत, सुशीलता शौर्य, दया, उदा 
सवा, छवि श्ादि बातें श्रादी हैं । ऐसे हे कविता फ्रे तत्य भी काव्य खौन्‍्दय के उपरसयों 
से भिन्न हैं। कविता फे तत्व दो हैं -- 

१ कल्पना और २ भाव । इन दोनों फी उपस्थिति कविता की सृष्टि करती है। वे बीज 
रूप है जो खाधएों भ्ौर उपक़रणा से सयुक्त होड़र फ्रविता यो अकुस्ति एवं पल्‍लवित 
करते हैं। 

फुल््पेनानवत्व फ़रो एम श्रधिकांश फरविता में पाते हैं, जहाँ भाव या अमाव नहीं, वध 
भी कल्पना फा शआाकर्पेण रइता है। पह्पनान्तत्व को हम दो रुपां में पाते हैं। एफ तो 
सुर फे रूप म और पूसरे स्मृति फे रूप में । इसऊो दम प्राचीन श्राचार्यों द्वारा निर्धारित 
प्रतिभा के रूप में मी ले सकते दें। यूफ पे स्पभ कज्एन, नेबोन उदुभावषना, रूप 
योजना चित्रण और चलकार उपस्थित फर्ती दे श्र स्मृति क रूप में पल्‍्पना दमारे 
देखे-मुने ध्श्या को सामने लाती ह॑ जिनमें श्रधिकाश के साथ इमाश राग्रात््मक सम्पाध 
रहता है | जो इमारे देखे दृश्य हैं उर्दों को जब फवि श्मारे सामने उपस्थित करता है, ती 
हमें बड़ा ही धानन्द मिलता हे। दोनों प्रकार की पल्पनाथों या श्रानन्‍्द भिन्न भिन्न होता 
है। ककिता में इम कल्पना ठत्त की उपस्थिवि दोना रूपों म देख सकते हैं | |उदाहरणाय/ 
मद्गादेवी वमा के नीचे के गीत सम दम यू ब्रायिऊ देसते हैं | 


[स्ध्स ] 


पिहसम, मधुर स्व॒र झेरे मंदिर हर हार है मेरा। 
रही छय रूए छुलकाठी, 'उली सुधि रुप ढुलकाती, 
तुछ्दे एप स्वर्ण रेछा, थिह्रमय संसार द मेरा। 
ग़यद का तू प्र कित्रर, घटा का झजर यायक, उर, 
मुखर है शूय तुझमे, क्रय भरा यह सार है मरा । 
हुझ पा बज उठे कय कथ; मुझे छू छासमय चथ प्रण, 

कि छेरा धिला भाझ़ार सा प्रभिसार है मेरा) 
डंडा तू छुद बरसाता, घत्या सन स्वप्न दिक्तरादा, 
अम्रिठ एपि फी परिधि छेश भ्रचछ रस पार है मेस ! 
धरा से श्योस का घन्‍्तर, रहे दम स्पन्‍्द्नों से भरा, 
निकट दृण नोड तेरा भूलि का आगार है मरा । 
बिछी नम में फ्पा सोनी धुछी भू मम्यथा भीनी 

तद्ित यपदार तेरा बादखों सा प्यार द मेरा। 
छू कलरव मूस्य मू खेत, ददय सासें लुटा देता, 
सजा तू खट्टर सा धग, दीप सा शगार है मेरा । 
डुने पते पिरक्ष तिनके मिने मंने तर सम के 

सुर स्पव्ताय गति है, प्राण का स्यापार है मेरा ॥९ 


ऊपर क॑ गीत में पूरा खाम्प चूक के बल पर दी चलता है। खग के जीवन से अपने 
जीवन का साम्य घनेक बाता में दिश्लाना यूक का ही काम है। शदन्‍साम्य, माव-साम्प 
के साय दोनों झा चित्र उपस्पित किया गया हे) ऐसो कविता में अलऊारों का श्राभिरुय 
रहता है ) 


इसके विपरीत नीचे फऐ उुन्द में 'छमृति? का प्रावान्य है -- 
“औआँछों म हो घूमा करठा, बद उसको भा्जों का तारा, 
कारकुनों को लाठी से जो गया, जपानी मे डी मारा ! 
पिका दिया घर द्वार सद्ाखन ने मे ब्याज की कौढ़ी छोरी, 
राह रद आँलों में चुमती बढ) कुछ हुए बरघों की जोड़ी । 
डजरीं उसके स्धिपा झिखे कब, प्रास डुह्यान॑ आान॑ देहों, 
चह ऑखे मे चाचा करती, जड़ गई को सुख की सेठो। 








है दीरशिखा; १२ था सीठ । 


£ ६१) 


यिना दृक्ष दरपत के गृद्िनी रव्गे चत्रो झांखें चाती भर, 
देख रफ़ के मिना हुधुमुद्दी, विवियः दो दिन झाद गई मर 


पिछले सुद्ध की रुटति भांखा में दय भर पुक़ बमर है खाती, 
पुर्त थुल्प भ रद बंद चितवन दीखी जोक सब दन जादी [९ 


ऊपर की स्व॒ना में माव और रयृति दोनों दी एक याथ चलते हैं ड्न्तु स्मृति अधिक 
व्यापक है। आँखों के सामने इस पकार के श्श्य भथ्रा जाते हैं। धाजरल को अनेक 


कवितायें इसी ढंग पर हैं । 

कल्पना फे इन दोनों उलों से सयुक्त होकर कविता शपना भ्रमाव डालती है । कवि 
के भीतर कबिता जाप्रव होती है, पाठक के भीदर भी कक्मना का आनद जगाती है। 
अद कहायनए-तक््व कविता का एक् प्रधान भौर वल्षशाली तल है | 


भाव ? वल्‍्पना से भी उपल तल है। भावावेश की दशा में प्रत्येक वाक्य कविता 
दोता ई और मंत्यक शाद प्रभाषूय | भाव की दशा पूण सतन्‍्दूव की दर है, एक 
फ्योद्ि की दशा है, सजगता की दशा है हिलोर झौर झानन्द को दुशा है, 'मावर 
का प्रकाशन सछुर लगता दे भौर भावपूण श्यवस्था में मौन भी क्रम मधुर नहीं । प्रकाशन 
के साय ही भाव क्री वीमता और बढ़ती दे शौर जद तक उसका आवेश रहता है, बग़नर 
मनी रहती है। भाव की उबलता ढो ध्यान में रखने हुए. दी पदितवर विश्वनाथ मे 
रसाध्मक वाक्य फान्यम! कद्दा हे। यहाँ यह स्मरण रखना चादिएए कि भाद कंजिता का 
ठत््व है शरीर रछ उसका गुण है। भाव कविता का बीज है पर रठ उसके परिणाम 
स्वख्प प्राष्य पूण शान द था शौसा। रस क्राय है, भाव कारण है। इसलिए करिता 
का उत्व रस नहां घरन मा ही हो रुकठा दे। इन दोनों ववों को इष्टि में रखकर 
कष्दा छा सकता है कि आजऊल का कषि यहपना पर अ्रधिक निर्मर रइंता है, माध त व 
का बहुत कुछ थमाव ही रहता है। 

कंपिता के उपकरण 

कविता के उपकरणों में भाषा, छन्द अर अलंकार हैं। भाषा हो कविता का 
झानिदाय क्रय है; १९ काब्य के उपरस्ण के रूप में भाषा का स्वस्प क्या दोना चाहिए, 
यह भश्न वततमान दस्कोण स वियारणीय है] दधन्द थ्रौर अलंकार बदिता के श्रनिवाय 





३ इस का 'कधिता अऊरोर भरददर १३४१, में पन्‍्त की 'ये आाखे' शोपक कपिता । 


[ ६६३ | 


जग नहीं है फिर भी कविता के लिए. श्राधश्यक अवर॒य ई। दोनों ही यदि कविता के 
चत्तों के साथ धा्म॑जस्य रणते हुये आते हैं. तो बढ़े ही मद्त््व के हैं । इनम से प्रत्पेफ़ पर 
चर्तमान कवियों फे नवीन विचार मिलते है। धागे की पंक्तियों में फ्रोके पर भ्लग अलग 
विचार किया जायेगा | 


पा 


भाषा कविता का शरीर है। बिना साया के भाव निराकार हैं भौर उनका व्यापक 
प्रभाव नहीं है। मलुष्य को मापा की विशेषता से ही अन्य प्राणियों से अधिक भाव, 
सम्य और शानवान्‌ बनाया है) ड़िठी मी प्रकार के विचार या भाव के प्रकाशन के लिए 
भाषा श्रावश्यक् है। भाषा मार्यों छो प्रकट करने वाली भी होती है थौर मावों का 
बगाने और उत्तेजित फरने वाली मौ) किखी भाव में मरे बैंठे रहे वो कुछ नहीं; पर 
जैसे दो उठको माव से प्ररुट करने ढ़ा प्रदत्त करो क्रि माय पूरो सरलता के साय अग 
पड़ता है। 


कविता का आाण भाव है झवरश्य, पर कला की देद भाषा दी है | थ्तः कर्षिता में सादा 
का मइस्‍स्त है। यह उसका प्रमुख उपकरण है और भंग भी । श्राज फल कविता को भाषा 
के तभ्ध में विररणीय परन यह दै कि कविता को भाष क्ेसी दो | इस प्रश्न पर मतमेद्‌ 
है। कुछ लोग कविता डी भाषा को जन-साधास्ण को भाषा से मिन्‍न मानते हैं (गुछुलोग 
उसझी मापा बोलचाल की झौर सरल बनाना चादते हैं तो कुछ उसे क्लिप्ट और संस्कृत 
शब्दायली प्रधान । परन्तु माव फे सा्रप में सरक्षता और कठिमाई का प्रश्न नहीं 
उठता । निरवय रूप से यदि पूछा जाय तो उचित यही है ह्नि माया माव को पूर्ण रोति 
से व्यक्त परने वाली हो / भावादुकूल उठम मधुरवा और स्यापक्रवा दोनो छाहिए। भाषा 
ड्री सपजन-सुलमता एक ऐेत्ी विशेषता है जा कावता का आंदिक सर्वेप्रिय शना देती दे । 
बुलसी के अ्रनुठार मणिति, सुरठरि फे उधान सबझ्भा हिंद करन बाली होनी चाहिए | स्व 
हितकारी बत्धु फे लिए समी फे द्वारा सद्जन्आद्मता का गुण भी झावश्यकू है। हिन्तु 
कवि का यह मयत्त श्रपदित नहीं क्रि बर भाषा को अस्वश सरल बनावे। झनुयूत भावों 
डो सप्टदा और मिठास के हाथ प्रकट करने के प्रयत्त मे भापा ऋसने श्राप ही अनुकूल 
शो याती है। सस्त या क्लिप्ट बनाने का प्रयत्न भाषा को अ्रस्शमात्रिक बसा दता 
है। 'निस्लां ओ का मत भाषा ही ब्यायफ्रता के जिपय में इस प्रकार साक्त 
हुआ है -+ 


[३१६४] 


भपौर लोगो को अपने में मिलाने का तरोऊा मापा को श्रासान करना नहीँ, न मधुर 
करना । उसमें व्यापक भाव मरना और उठी के श्रुपार चलना है। ब्जभाषा, साह्षिय 
के विचार से बड़ी मधुर भाषा है। उसके शब्द हूटवे हुए इतने मुलायम हो गये हैँ जिससे 
झधिक कोमलता श्रा नहीं घकती | अजमापा का प्रभाव तमाम श्रा्यदत तथा दादियाद्य 
दक्क रदा है। समी भ्रदेयों फे लोग उसऊी मधुस्ता फे कायल हैं। बंगला, गुजराती, मराठी 
आदि भापायों में उसको छाप मिलती है।”' 


“निराला अजमापा को सादित्य की मान्य भापा मानते हैं। और ऐसी द्वी साधना 
खड़ी पोली फे लिए. भी करने की सम्मति देव ईै पर ब्रजभापा को साहित्य मुलभ बनाने 
के लिए, दिशद्‌ और व्यापर माव भरने के श्तिरिक्त उसे सधुर बनाने का मी प्रयत्न किया 
गया है, वैसे त। वह स्वभाव से मधुर दे ही । कंबल व्यापक भाव भरने से मापा उवजन 
सुलभ न होगी । मधुरता फे लिए प्रयत्व अवश्य करना पढ़ेगा। मधुरता भाषा का काब्य 
का रूप देती ऐ। मधुरता उसे ग्राह्य और रुचिकर बनाती है। मधुरता, रत के अनुकूल 
होती है। पीर मे भोज गुण भाषा को मधुरता श्रीर रोचकरता दान फरता ऐ और करुणा 
में मदुखता, कौमलता भाषा को भावानुवूल यनाती है श्र: दोनों प्रकार प्रयध्त आवश्यक 
हैं। इस प्रकार भाषा के सम्बंध म॑ इम इस निष्कृर्प पर पहुँचते हैं कि कविता फे 
लिए भाव झौर भाषा का सामजस्य होना अआबश्यक हे । 


भाव और भाषा का सामंजस्य, यदि उसमें कोई भी माव है, तो वह रमणीय 
कविता का उद्गम हैं| पन्‍्वे जी ने भाव और मापा फे सामजस्य पर श्रधिक ज्ञोर दिया है| 
उनका कथन है कि जहाँ भाव और भाषा की मैत्री श्रयवा ऐक्प नहां रहता वर्श खरो के 
पद में फंबक्ष शब्दों क 'बटु समुदाय? ही दाुरों को तरह इधर ठघर बूदठे, तथा सामप्वनि 
करते हुए, सुना- देते हैं।* इसी भाव और मापा फे सामजस्‍्य को और अधिक स्पष्ट करने 
फू लिए वे कवि को मापा के लिए. विन्न भापा होना झावश्यक समभते हैं। उनका 
विचार है 


'कविता क॑ लिए, चित्र-भापा को आवश्यकता पहसी ऐ। उसके शब्द सस्वर रोने 
चाहिये, जो योलते हो । सेब की तरह जिनके रत की मधुर लालिसा भीतर न समा सकने 
के कारण दाइर सत्लक पड़े, जो अपने माव को अपनी दी ध्वनि में अआखों के सामने 











१ दंस्ये निराछा जो का 'त्रयाध पद्म एृप्ठ $४। 


३२ पकलय का मयेश, पुप्द २७। 


( ३६४ | 


जित्रित कर सके जो खक़ार में चित्र चित्र में कड्रार हो, जिनका मात-्संग्रीत विश्युद्धरा 
ऊह तरह राम-रोम में अवाहित हो सके, जिनका सौरम सूघत ही सांठा द्वारा अ्रन्दर पैठकर 
इदयाकाश में समा जावे, ४ “४ ॥7?* 


भाव शऔऔर भाषा का साम्रजस्य जिन कवियों की ऋविता में अधिक मिलता है उनफ्री ही 
कविता की रवि श्रधिर होती है। भाव और माणा फं सामंजस्य की विशेषता के छाथ 
यूइ बात भी रूप्ट कर देना श्ावश्यक है कि भाव क्री श्रनुभूति जो झुवि को होती है उसे 
ही पूणतया सष्ट करने की सामथ्य काव्य मापा की विशेषता है। शरद भाव और मापा 
कू सामंभस्य के साथ भापा का समय होना भी आवश्यक हे। समय शम्द पर विचार 
करक दें तो वह मी इसी सामंजस्य क्री ओर सकेत करता ऐ। सम्पक्‌ श्र्थ जिसमें हे 
वही समय भाषा है। थे भाषा सावानुकूल समय भर मधुर शेनी सादिए। 


ख्ठ में इमें मापा के सम्त्राध में इतना और कहना है कि मापा सदैव एक ही नहीं 
रहती है। उप्तड्ी शैलियाँ, उसका शब्द-मण्डार निरतर विकास क्रो आप्त हुशा फरदे 
हैं। जिस प्रड्नार सुग-युग में माव बदलते ह ठसी ग्रद्धार भाषा और शैली भी । फिर भी 
डसके लिए यह श्ावर्यक नहीं क्लि उसे बरत्त बदलने का प्रयतम क्रिया जाय। भाषा के 
लिए स्वाभाविद्ता का गुण उसका प्रमुख सौन्दय है| क्षमता, भाषा फे सौदय को मोड 
थ्रौर श्रप्राह्य कर देती है। 


छुम्द 

जिस प्रकार भाषा के सम्ब्रध में कुछ लोगों का यह विचार है कि कविता की भी मापा 
जनसाधारणय फ्री भाष प्ेनो चाहिए उठों प्रह्वार उनका यह भी जिचार है कि छन्द 
कविता के लिए द्ावर्थक नहीं दे। छन्द थ्ौर गति ठे स्वतन ह्वोझर फ्रविता श्रणिक 
स्वाभाविक दोगी। बहुतेरे यह भी उमभते हैं क्वि क्षति को छू दे के निगमनदद शेकर, 
स्वामाविद्तान्यूय सहज भाव अद्ाश्यन में बाधा थ्रौर छाठनाइ पढ़ती है। शवः उसे छुम्द 
ड्री पूर्ति फे लिए कुठ् शब्द भरत फ॑ लाने पढ़ते हें जिससे फ्ि कविता अस्वाभाविद्ध हो 
जाती है थौ८ इक प्रझर गय और पत्र को भाषा मे छुन्द को इस्टि छे भी कार भेद नहा 
होना चाहिए । 


एंव प्रवत्त भी किये गए हैं जिनमें कविता जो हिल्युन गद्य के समान ही व्यक्त किया 
गया है| पर उनमें भो यति है, नियम है, छन्द हें, “वन हे, हाँ, वह वेसा हृदूवर नहीं 
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जैसा पुराने छुन्दी का। हम उन कविताओं को ध्यान से देखें ठो उनमें श-दु-कम गये 
के शब्द कम से मित्र हें, कुछ बाइय अधूरे हैं, इसीलिए, क्रि उनमें भी गति है, नियम है 
श्रौर उस नियम के कारण दर्मे क्रर बदुलना पढ़ता है। छुद का जीवन उन फ्रव्िताओं 
से पूणतया यहिप्कृद नहीं दा सका । दाँ, मा य दात वो यह है कवि प्रत्येक्ष भापा फे भ्रपने 
उपयुक्त छन्द दोते हैं. और तमय और परिस्यितियों के अनुसार भो पुराने छन्द बदलते 
रहते हैं श्रोर मीन छुदों का प्रचार भी हवा है। भावों के परिवन के ध्रभुसार दी 
साषा और छुन्दों मे भो परिक्‍तन उपस्पित होता है। श्रतः हिन्दी फे पुराने छु्द, पुरानी 
गहि, एुगनी हुक आराजइल फे लिए उपयुक्त भक्ष ही न हों, वे श्राजकल अस्वानाविद्न हों, 
पुर इसका यह निष्कर्प नहीं हो उऊता क्लि कविता बिना छुन्द, बिना गति और पिना नियम 
फं ही पनप सकेगी | घरतंणान भावना का यही तालय है कि हिन्दी के लिए. नवीन उपयुक्त 
छुम्दों की शरावश्यकता है भौर उनका अश्रदिष्द्रार कबिगण ही भावानुकूल करेंगे। किल्दु 
यह मूल रुत्य कि कषिता के लिए छन्द और गति की झायश्यकता हैं, श्र मी निर्विकार 
और अपरिवतित एवं झिद्ध है। 

भी सुमिनानन्‍्दन पन्‍्ठ ने पल्लव फे 'पवेश? लेख में छन्द और कविता को उम्रप 
स्पष्ट फ्रिया है। व छुन्दों के नियमों म परिषर्तन चाहते हैं पर छम्दों। डी कविता मं झाव 
श्यफता भी समझते हैं। उनका कथन है 7०- 


“कबिवा तपा छद के बीच बड़! धनिष्ठ उुम्दध है । कविता इमारे प्राणों का सगात 
है; छन्द इत्कम्पन, कविता का स्वभाव ही हन्द में लयमान द्ोता है | जिए प्रकार नदी के 
तद अपने 4 घन से धारा की राति को सुरक्तित रखते हूँ, जिनके शिना बह अपनी य घन 
होनता से श्रपना अवाद लो बैठती है, उठी प्रश्रर छन्द भी भ्रपने नियध्रण से राग को 
रुज्दुन, फ्रम्पन ठग बंग प्रदान कर निज शब्दों के रोड़ो में एक कोमण, सउजल कलरव 
सर उन्दें समाव बना देते हैं । थे योपद शब्द चुम्मक़ के पारवबर्ती लोइ-चूथ 
की बरहइ अपने चारों भोर एक म्राकर्षण के (77872८८ ६८) तेयार कर लेते है!” 
इस विश्वास फे साथ छाथ भी पस्त जी मुक्त का य एवं मुक्त छुन्द के पहुसावी हैँ ६ वे दन्दों 
का भावों के अनुकूल बनाना चादते है। उनरा कपन है ऊ्र मुकठ छुन्दों में माव तथा भाषा 
का साम्णस्य, पूण रूप से निभाया जा उऊता हे।* भाचीन छुन्द जहाँ पर भाष के विद्रास 








३ परल्छप का प्रदेश पृष्ठ १० रेरै। 
३ ३४ ४७४ ४४८ 


[ इ६७ 3 


प्वे पप्यया में गधा डालते हैं वद्दाँ पर जो स्शमातरित्न छरद दो उत्तह्म प्रयोग क्रिया जा 
तड्ता है। पाठ से परनज में ऐेवा दित्रा मो है। उच्चगव', परिवतनों आदि उनको अनेक 
एसी कवियाएँ ई जिनमें एक छाद मे कुछ ५क्तियाँ चलद्गर पिर मांव-पर्सितन के अबुदूल 
कछ पत्तियों की मानायें वदल जाती ई। जैसे-- 


#“घस्र गये परा में समय शार 
डठ रहा धुँआ्रा, जद यया चांख 
यों बक्षद यान में चिचर विघर 
यो इऊ खबों इंजबाल) 
बह सरल ठर गिरि की कहती थी बदुख घर । 
उच्छवास से (एकलव) 


प्रपम चार पतकयों में १६ माठायें ई पर अन्त की पत्तियाँ में, झर्शा कवि माव को 
विराम देना चाहता है। २४ मावाओं की पकि रखे गई है। इसी प्रकार 


पक यीणा की झूदु मकार 
ढर्दों है. सुत्दर्ता झा भार 
तुम्दें किस दषय में सुकुमार 
दिखाऊँ में साकार---अँद से (१शथव) 


मे अयम तीत में १६ मात्रायें हैं श्लीर माव को मोड़ने के अवसर पर अन्तिम १२ 
मात्राओं की पक्ति है। शव दनन्‍्दों को सावानुकृंथ बनाना ही कृषि का कत- वे है। माव 
ओर उन्द का जर्ट्ष पर सले सा जाये वर्दां पर स्वामाविकठा रहवों है। और जदाँ पर 
बखश शक छत्द शेकर उसमे माव भरने की दस्त दिखाई जाय वहाँ पर छ्वामाविक्रता 
था सझ्ती दै। थग्रेज़ी के लिए अत्रदी के ही धन्द उपयुक्ठ हैं और यों वो उसमें मी दोदे 
और छोरठे लिखे जा ठफते हैं, पर पद खिलवाड़ है. कविवा नहीं हा छड़ठी । जयशाद्रर 
इअऋधाद ने भी कविठा का छुतर और संगीत से धावश्यछू सम्दरध मात्रा दै। रुगीत 
आनन्ददायी है थौर ऋविता का साव खूगोवसय शब्दों स्तर रष्टाप धकर और मी 
मद जाता है। डि्द वे मी मावातुकुल दी दन्द का प्रयोग उत्तन मादते हैं । 


निराला अं स्व उन्‍्द और मुक्च छन्दों तथा सुक्त गीठों के प्रक्रारक हैं । पर वे भी इस 
डाव को नईी मानते द्वि रूविठा छन्द से विद्वीन हरे उफ़टी है । उनके वम्पूर् प्रयोग 
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नवीन छदों और स्वाभाविक बूर्ा की खोज के विए ई, छुम्द-विद्दीन कविता की स्थापना 
फे लिए नहा। अपत सुद्व छा के प्रयास के विरय में उ्दीने लिखा हं-- भावों छी 
मुक्ति, छंद की मी मुत्रित चादती है, यहाँ माया, भाव और छा वीनों स्ववत्र है | इसका 
फ़्ल जीवन मर कय्रा हवता है, हिन्दी में उमकदार होते तो अब दक स्यापक्र रूप से मालूम 
ऋर चुऊ होत॑ मैंने पढ़ने और गाने, दोनों के मुक्ठ रूप निर्मिद किये हैं। परला 
वगुवत्ध मे है बूसत माथा कृत में । इनसे हटकर मुक्त रूप छुन्द जा नहीं समता ।/' श्रत 
स्य है द्धि उनक मुक्त छन्द भी छुद्‌ ही हैं| छन्दों से कविता की मुक्ति नहीं ॥हैं। वे 
ओर लिखते हैं --- 


“ऐसी कश्य की मुक्षित के मुझे दो उपाय मालूम दिये, एक वयवृत्त में दूसरा 
मात्रावृत्त में। 'जुही की कली की वन चाली जमीन है। इसमें अन्त्यानुप्रास 
नहीं । यह गाइ नहां जा सकती । इससे पढ़ने की ढला ब्यक्व होती है। १रिम्ल! 
के तीछरे सड़ भें इस तरह की रचनायें हैं। इनमे छन्द फो में गज़त छन्‍्द कहता हूँ। 
दूसरी मात्रा दृतवालों रचनाएँ 'परिमल' फे दूसरे खंड में €ैं। इनमें शक़ियाँ अ्रसमान हैं, 
पर अ्न्स्यानुप्राख है। श्राघारर सात्रिक दोने के कारश, ये गाई जा सकती हैं । पर संगीव 
अपग्रेज़ी दंग का है। इस गति को मैं “मुक्द गीत” कहता हूँ | “बादल राग” शौपड से 
छ स्चनायें इसी मुस्त मौत में हैं ।7* इृध् प्रकार निराला जौ के प्रयत्त ने एक 
खच्छन्व छुन्द की दिशा सोल दी, यद ठीक है ! बह बन्द अधिक बाधषन:क्त नहों, पर 
हैं वे छत्द ही | छन्द फ्विता का श्रावश्यक उपररुण है, यद्द सर्वेशा सिद्ध है। 

बलकार 


जे 
मापा और छन्द की माँति शलकार कविता का अनिवार्य उपकरण नहीं है । हवका 


उद्देश्य काव्य की शोभा यढ़ाना ही है जैसा क्रि थाचाय दुंढी ने लिखा है 'क्रान्य- 
शोलाऊसन्‌ घसान श्रलकारान्‌ प्रचक्ते/? दिन्द् मापा और झुत्द का दिकशस जिस प्रकार 
युम-्युग मे आवश्यक दोवा है इसी प्रकार अलडऊारों के प्रयोग में भी पस्वितेंन धौर 
नयीनता फुबिता फ शिए उत्तम शेती है। श्रलकार कथन की रोचक्ष सुद्ध और प्रमाव 
पूण प्रदाली है । भौर इस इप्टि से श्लकाररा करा योग गेवल झलकारों के श्रय ने 
छोकर भाव फ अर्थ होते हैं। अठ मावोक्तप में अथवा सावप्रकाशन में सहायक दोडर 
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जो अतकार थाठ ई ठस्स का कविता क साथ शारवत्‌ उम्बाध हे। अन्य जो फेबल 
झटिवश या थ वश प्रशुक्त छिप जाते हें उदड्ा महत्व नरों रह जाता | आजकल, जब 
कि कबिता फे दम्तगत स्थाभाविकता पर सइसे श्रधिक ज्ञोर दिया जा रहा है; मापा और 
छुन्द मी ल्वामाविकत को छोड़ फर कविता में शोमा नहीं पाठे, दव अलगझार भी 
स्वामाविऊ रीति से ही कबिता को सुशोमित कर ठकते हैं । ववमान कविता मे श्रलकारों 
का केवल बम्त्कार या अलक्रार-सम्पधी शान प्रदशन के लिये कोई स्पान नहदों रह गया 
६, पर स्वाभाविक रीति से कविता में कुछ अ्रक्लकार भावानुदार औरों से अधिक अयुक्त 
किये बाते है । उन अलफारों का निर्देश थांगे किया जायगा । 


जयशकर प्रसाद ने श्रलफार अयवा क्रथन-चमत्कार का भइ्त भाव पर हीं 
आधारित ड्िया है। उनका कऋषना ई कि अनुभूति की च्ोहता चनन्‍्मयता और अआानन्‍्द 
झो सात्रा कफ श्रनुसार हो कथन ऋ सौप्ठव भीद्वांताइ । झलकार, श्रमरियजना, 
वक्रोक्त ध्यान झ्ादि का समावश मावानुनूचि क अनुष्ात सही रहता है।" अतः 
साद से सामणस्य स्थायिद करना अ्रलझारों का ध्येय धाना चार्दिय)। इस प्रश्मार तत्तमान 
सावना इसी सात पर इत जान पहती है कि श्र कार कौ मस्‍्मार कविता मे नहे बस्न्‌ 
अमडझी प्रयोग स्वाभाविक दस पर ही किया जावे | संशव को भाँति ये यह विश्वास नहीं 
अस्ते क्षि ' चूषण परिना न धोहर्श छुविठा, बनित्ता, मिच ” कविता और बनिता दोनों 
के ही खनलकुत और स्वामाविक्ठ सौन्दय की वृद्धि पर दो आ्राजऊल समीक्षा लद्व 
जाने पढ़ता है। थलेकारों के श्स्वामादिक प्रयोग की निन्‍दा श्रौर धवाभाविक् प्रयोग फी 
प्रशसा करते हुएएअलकारों का मइल प० सुमित्रानन्दन पन्‍्च ने निम्नलिखित पक़््ितियों 
में स्पष्ट किया ६-- 


शशलक्रार फल वाणी को सजावट क॑ लिए नहीं वे वाव की अम्व्यिक्ति क॑ विशप 
द्वार हैं। भाषा की पृष्ट के लिय राग को परिपूरयता के लिय झ्यावश्यक उपादान हैं, 
थे वाणी के शाचार, ज्यवशर, रीठि, नीठि हैं. थक स्थितियों के पृथक स्वकूप, सिने 
अइस्पाओं फ॑ भिन चित्र हैं। प्र॒ वाणी फ हास; अ्भु स्ूप्न पुलक, दाव मात 
है। जहाँ मापा की जाली कबल अलढ़ारों कं चाल्टे में मिट फ़रन हु लिये चुनो जाती 
है, प्श भाव की उदाइरण शब्दी की इृपण जड़दा मे ं५१र रूनायत्ति फ़ दाता और दूस 
करी वरइ 'इकंठाए! ही जानी है ।?* श्याम चलकर उलने इसी भाव नो और अधिझ 
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रष्ट ड़िया है ) जहाँ श्रकार भाव के लिए न आकर घलंकार फ लिए श्राते हैं, जहाँ 
उपमा के लिए, श्रनुप्रास फे लिए, इलेए, गृद्रोकित थादि अपने अपने लिए श्राते है और 
साधन न रहकर साध्य दो जाते हैं वहाँ पर भ्रराजकृदा फैल जाती है और कविता अल 
कारों से बोमिल हो भावदीन होइर स्वामाविक्र सौंदय खो देती है | इस प्रकार श्रल 
कारों के विपय में यद्दी मत है कि उनका प्रयोग स्वाभाविकृत। के साथ भाव के अतुसार 
शना चाहिए। आजकल की विकास शील कविता म सभी श्लकारों का प्रयोग हो भी 
नहीं रहा है। यमक अनुप्रास आदि तो बहुत कम दो गये हैं, परिशझ्या, रलेप ध्रादि 
की मी घूम नहीं दे। दाँ, कुछ धलड्रार कविता म॑ विशेष स्थान भर विक्रास पाते हुए 
दिखलाई देते हें । उसका कारण यह है कि उसका भाव प्रकाशन की स्वाभाविद्ध 
झंथवा परिस्थितिजय प्रणाली से सीधा उम्पध है। कुछ के नाम ये ईं--अत्योजित, 
विरोधाभास, रूपऊ; उस्लेहा, उपमा, सन्देढ़, उल्लेख । अनुपासों का प्रयोग रणभाषिक 
ध्वनि के श्रनुकरण निमिच् विशेष रूप से हुआ है, जैया कि कुछ ध्वनि या शन्द संगीत के 
निरम्नक्िच उदाएरणों से सपप्ट हैं. -- 
“मेरों कररर, मरर इमामें, 
घोर नकारें की है 'लोप ) 
फड़ कड़ कड़ सन्त सन्‌ बन्‍्दूके 
अररर पझररर पझररर ताप ? 
धूम धूम दे भीम स्णरुंथछ 
शठ शांत ज्याजासुस्याँ घोरा 
आग उगछती ददक दुदक दृद ! 
काँप रदे मम के छोर ।” श्रमामिका, (विशक्षा), 
इसी प्रकार का ध्वनि सोदय परिसल के बादल गाय में भी दम मित्रता है। यहाँ पर 
भाव और इश्य के अलुदूल शब्द हैं। नि के अनुकरण म॑ वर्णों का प्रयोग है; धर्लकारों 
थी शौक में नहीं) उल्लख, अलकार का प्रयोग मी एंखे स्पल्ों मं; जहाँ पर कवि क्रिसी 
ढी ए्रशसा में उसे सरोपन करक श्रयदा वैसे ही उसका वर्णन करता है, श्रषिक हुआ हे । 
प्रकृति के पदार्थों फू मी किछी की प्रशंसा में उसे सम्दोधन करफ, उद्म शानपू्य पणनों म 
इसका आभास दै। 'दनामिक्रा! फ ज्येप्ट” और पत्लव छी 'छाया' फ छुन्द इन दो पकारों 
के उदाहरण दें ( धन्योक्ति का प्रयोग दो, श्राष्यात्मिक, राजनैतिक, धार्मिक ओर सामाजिक, 








नलजजज-+-++++_ +++- 
३ पढेखर का प्रचेश प्रप्ठ <६ | 


[स्व 
सभी अक्ार के जीवन के वितरण हो लेहर ड्िया गया हे। निएला ऊे पिन बचा! दूँठो 
ठया पभ्रनेक छायावादी ग्रीत मह्ठादेवी वर्मा के सौर का प्रिय आज पिजर खोल दो” 
अ्रयवा अन्य अनेक यीतों में इधको लहर है) सन्देद श्रतकार मा उल्पनात्मर बर्ण॑नों में 
बहुत श्रधिक प्रयुक्त हुथा है। अल्येऱ कवि ने इसका उपयाय किया ऐै। एड उदाइरण 
देखिए «+ 
अ्रशु--छवि 
ढैसे कहूँ आसुभों «ो घवि | प्य पर्व के कक्ष कहूँ। 
प्रेम बारुषों भरे ध्मों के फदों छुलरूते कूद कहूँ। 
क्या श्र्खों के भम्तरिद्ध से सजक्ष उपकते इन्दु कहूँ? 
पा भहयी की बल्खरियों पर तरव हुदिति के बिन्दु कहूँ ? 
झत। हम कह सऊते हैं द्लि उपयुक्त श्रलकारों का प्योग दो श्राधुनिक कविता में 
पिशेप रूप से हुआ है। महादवी वर्मा से अक्षकार का बड़ा बिड़ास कया जाता है। पर 
आजनइल सबते श्रधिऋ प्रयुक्त अलवर ऐ 'विशिधामाव । विरोधाभात्त का अ्माव पड़ता 


है। उठे लोग स्मरण करत॑ ईं स्याद्नि यिरोध दीखते हुए भी ठसम सत्यता होती है। 
विधैधाभाठ का भ्रषिक्र श्रयोग भोच लिखे कुछ उदादरणों से स्पष्ट हो आयगा ++ 


१ दे रही हैँ भडस भ्पिकुल फो सड्ीखा रूए तिद्व तिल! 
अाज पर दी सुक्ति शावे, वम्धनों को कामना स्र। 


“-मह्दादेवी वर्मा 
२ शूल्प मेरा जाम था, भयसान है भुरूशे खबेरा । ३० ॥ दीप* ॥ 
“-(महादेजी वर्श) 
लक्षणा क ध्राघार पर विरोधाभास दंखिए +- 
३ नातिका रख ही देफ सके मिसको एस द धूप 'चीर 
+-मिद्ठी और फूल (नरेन्द्र) 


४ कद्ध यूंदा बांदीसे भोगी, सोंधी सुगंध यात्ी परत मंर॑ नोवे। 
ऊपर सकुमार प्रारियों से सी चंदर दाता नौम, ऋर म॑ल्षेट हू मौदे | 


“जद 


[ ४०२ ] 
५ “सान्त दौपों में जगी नम को समाधि श्रनत, 
बच गय॑ प्रहरी पहन आलाक निम्ति, दिगनत ॥४॥ 


--( महादेवी वर्मा ) 


६ कर प्रफाश यन्‍्दी, दीपक मे समर में सुसने किया उजाला | 
फैसे यन को वैसे मन को फिर ईरबर सो खोज निकाला। 
सूशनद्वार फे सूहनदार तुम हो प्रतिपाऊक बन्‍्दीत 


--+अ्रभात फेरी, (नरेन्द्र) ॥ 


७ पिश्व का उपहार मेरा। 
पा जिद घनपति शरक्तिचन 
ज्ञो जिन्द सम्राट निधन 
भायमाधं से भरा है आज़ भी भार मेरा (विश्व) 


“+[ बच्चन ) 


इसी विवेचन से स्पष्ट द क्लि कजिता के तंज, सावन एवं उपरस्ण जो प्राचीन काल 
से ही चले थ्राते हैं श्राजकल भी पेस ही दे और अधिक स्पष्ट ऐो गये हैं । उनमें से जो 
अधिऊ स्वाभाविक हैं उसका ही अपनाया गया हे श्लीर जो जटिल और परकित्य प्रदर्शन 
साय फर सकते हैं उनको त्याग दिया गया है । 


इस प्रकार दम देखते है कि श्याजकल की कविता में फाब्यशास्त्र सम्बरधी धारणा भें 
परिषतन भौर विक्रास देखने को श्रवश्य मिल्नता है। यह परिवतन काब्यशास््र के थर्गो 
में इस प्रकार देस सफ़ते हैं। एक समय था जब क्लि श्रलक्रार ही काय का मुझय अंग 
सममा जाता था | धीर॑ धीरे उसका स्थान वक्राक्ति ने लिया। किसी वस्तु का बणद एक 
विशेष ठग पर करना ही ऊविता ड्री सफलता थी | रुकछ्ठ के आदायों के अटदिरित हिन्दी 
साहित्य फ॑ रीति छात्त म भो का की सुझप धारणा यददी रदी। केशव श्रौर उनके शजुयायी 
किसी वस्तु का खाथास्ण और ययादश्य नथन कषिता के अन्तर्गत नहों मानते ये। परनु 
कवि को कल्पना-द्वारा जो उस घस्तु का चमत्कारपूण बयन शोवा और जा सव साधारण की 
सामाय इष्टि भें न्ग्मा सकता वही कवित्ता समर्तो जाती थी। पेशब की यद धारणा 
उनकी रामग्चस्द्रिकश फ॑ 'देसे मुख भाव अनदेखे ही फूल चद तात॑ मुय् मुसे सखी 
कबलौ न चन्द्‌ री ४” से प्रफट दोती ६ जसमें थ सतार का ररतुझ्ों व राधा य रुप में 
कोई सौ «य नहीं दुयते, वरन कल्यन गत रुप ही उनफ विचार से मुन्टर ६। 


[ भग्३ | 


इसके पश्चात्‌ सखनपिद्वान्त का जार बढ़ा । भाव “+जना और रस-निरूपण काव्य के 
मुख्य अग उमके गय और उसी के साथ-ठाय प्वज़ि को भो पूरों घूम रहो। किसी समय 
कविता मे विमाव, अनुभव, सापरो भावों द्वारा स्थायी हा प्रस्कुन्न आवश्यक समका 
गया । पर श्सक्रे रचात्‌ इन तभी क्राव्यशाज्रोय ग्रणालियों से मुक्त होकर काबयदा चत्ती 
यद नहीं कद्दा जा. वक्ता झ्वि कशिता फ्रिसी मो धमंग, अलंकार, रस, बक्रोकि थ्रादि से 
रहित शी ठकंती है चरन विचारंयोय बाव यह है कि कब्ि था काब्य-रणिक उसमें ऊिस 
दाव का ग्रभावेश चाहते हैं श्रथवा क्या खोजत॑ है ! इस इष्टि से स्वच्उन्द फविता 
के ध्रन्तमंत माष-त्प जना और कतव्य-निरूपण को भी रुद्ध दिनों स्पान मिला । उपरेशा 
त्मकता, कतब्य, देश प्रेम, प्राचीन गौरव गान आदि आदि विषयों को लेकर चलने पाली 
ऋचिता में भाव का हो शोलशाला रहा और इस कह उुफकते ई दि चद भी रस रिद्वान्त के 
चन्ठयव दी हैं। चम्स्तार और विशेषकर कण चमत्कार का श्रादर न रह ग्रया | श्रत३ 
इस समय यह कद्दा जा सकुठा है ऊह्लि क्र झा शाठकऊ काबता में कवर भाव अकाशन 
आाइवा या, दूर डी कौड़ो सोजना नहीं। विशपो।क्त का वहीं तक झादर या जदाँ तक वह 
इमारी वासना या साक की उकसान में सहायक हे ! 


उराक परचात्‌ 'छायावाद करा मलयानिल! रहने पर काब्य का वातावरण बहुत प्रभा 
दित हु | यह विशेपोक्ति थर ब्यजना का नवआगरण अ्रवह्य था, पर इस अदृ््ति के 
झन्वगत कविता के भीतर भुझा बर्तु थ्रात्मविश्लपण रहो। कवि को जीवन के सम्बन्ध 
में और जगत को पस्तुयों फे सम्रब मं जो अनुभूति हुई उठाक्ा पद्राशन कविता में 
आवश्यक बन गया । प्राय निराशा, वदना या अ्रशान्ति को सावना प्रधान २ह्दी। सुन्दर 
वस्तुओं को विशेष ठुलार मिला। और जड़ प्रकृति की सनोद्वारी वस्तुओं को झधिक 
गौरवान्वित करक उठे के माध्यम द्वारा कडि न॑ अपने झानन्द या सौस्दय के ध्रादर्स 
दा प्रकाशा क्रिया । कि का मुझ कमें सौर्ट्य-द्शन था और उ्ते वढ अपनी 
लिजी अनुभूति घौर मानसिक आम-विश्लेषणबदारा प्ररठ फरता था। व्स्‍्तु-बथन का 
ययावस्प रुप ने थ्राकर काएपनिक रूप थापा छझो चम्भारवादी वजियों ते डिद्धान्व से 
इस बात में शिक्षक जबता या डे इनका वर्णन 5हुत छुछ अलऊ्रारोंपरथागरेव ने 
रइफर काइपनिझ असुभूवि कु रूप में भा । बात़्यन्क श्रनुनूति छायाबादों क्रम्ता दी 
विशपता है । इ0में वकाक्ति या अलग्ारवाद समान प्रस्शन का शकपन नहों है, 
वरसनू अनुनूषि को हो ख्रसामा-यता हे | कल्पना अजुनूति छो हो है, वस्तु फो नहीं । अतः 
इस कल्पतास्मढ़ झनुभूपि का अधिक अण दाने का कारण उठमें सूज़वा और शर्त 
झपिक रही । स्यूत स्पा, साऊ़ारठा पर प्रकाशन का बॉक न जक्षं पर इसारे काम्यू 


(भ्ण्टी 


शास्त्र का उद्दश्य था वर्दडा पर अत्र श्रान्‍्तािर और भाव की अश्रस्पप्टदा फ साय-्तायथ 
प्रकाशन का सीवापन इसकी विशेषता रही | अत इस प्रकार फ॑ कवि को विशेष श्रम्यास 
की आवर्यकठा ने रही और सभी कृषि बनने लगे | फवि के लिए प्रौदता जैसी कोई 
पस्तु आवश्यक न समक्ती गई, क्योंकि जब विचार और भावों म सप्टता नहीं, प्रकाशन 
के लिए को; विशेष प्रयत्न या अ्रम्यास अ्रपेक्षित नहीं, तब तो एक वालक भी कविता 
प्रासम्ण कर सकता है, यही टुश्या । 


यद्द स्वछुन्दता श्रागे ओए झागे वदी और धीरे घौरे छन्दों का बायन भो छूट गया, 
क्यांकि अ्रभ्यात्ती श्लीर श्रप्रीढ़ कवि को छन्दों की ग्रढि विध्धि क्रो ठीक रखने के लिए 
कुछ सीखने की श्रावश्यकृता होती है। शत वह अड्चन भी दूरद्वोंगई| श्रत अब 
कृबिता की कोई गदरी अपील, ब्यापफ और स्पायी प्रमाद ठथा उसक लिए एक तीखी 
सृप्णा भौर ललक न रह ग३। एंटी दशा में कविता की मृत्यु सम्भव थी। शत समय 
पर प्रगवियादी ध्रान्दीज्ञन श्राया, जिसने उठफ प्रभाव को पिर से जाग्रत करना चाहा | 
उद्देश्य उपयुक्त होने पर मो साधन और साधना पश्रगविवाद की ठोदड न हो पायी । गद्य 
प्रकाशन का माध्यम होने पर, वैशानिक, शास्त्रीय, राजैतिक तष्य कविता फे देन से 
एटे दी हैं। श्रत जीवन फे यथातथ्य चित्रथ को करिता में स्थान मिला । 


पर इस क्राय के लिए कहानी श्रपिक उपयुक्त और स्वछद है। अतः काष्यान्तगत 
यथातश्य चिभ्रण जो छुददों से सत॒छुन्द और विशेषोक्ति से दोन है, कोर विशेष श्राजपण 
नद्ग रख पा रक्षा है। इसलिए प्रमठियाद फिर धौरे घीर रखवाद की और च्वाया है, 
जिसमें माषों का प्रभावपूण्ठ निरुपए फाब्य की साला सप्रकी गई । हई|, ये भाव चाहे नव 
गसों के श्र'वग़त न रहकर आपने श्रय नये नाम धारण करें। छुन्दों से स्वतत्रता प्राप्त कर 
भी फविता ने उससे झ्पना सम्ब थे नहों वोड़ा क्योकि इस प्रकार यदि उसक समी श्रग 
घुल गये तो कषिता या स्पान गद्य साहित्य ही ले छेगा, औौर धौरेन्धीरे उनरा मेद्‌ 
पम्रिद सा ही रहा है) भ्रत श्र॒लक्रार शब्दन्योजना, छन्‍द, माथ्ण्ययना, विशेषोकित सदा से 
हो कबिता के शग रही ई आर जब तक कविता नाम की फोइ वस्तु रदेगो, दब तक 
बरारर रहेंगी । भ्राज फ्रा अयोगवाद क्रिर विशशरक्ति भौर वैलचुएय को अपना रक्षा है; पर 
उकमें औलित्य भर सुझुवि के जिवेक की फरों उर्श कमी इ प्टमव दोती है। बसे नवीन 
प्रयोगों में कर्श-े्दी बड़ी ताज़गी भरोर सार्मिकृठा भरी है छोर वे नूतन वेतरा जयाने और 
नवीन रुस्तार ग्रनान॑ मे समथ दह्वो सकते दें । 


६ 


१, काव्यशाख की आधुनिक समस्‍यायें 


पिछले भध्यायों में टिन्दी! क्राव्यशाश्र का इत्तिशठ और उसझो बठसान वत्पिति के 
अ्रष्यपन के उपरान्त अब इस काब्य शाक्ष-धम्ददी श्राघुनिक सम्स्याञ्रों दी और सकेद 
फरते हुए, इस याद पर प्रकाश डालेंगे कि थ्राजडइल प्रचलिद साशित्यिकशद कहाँ तक 
का“यशात्व से उम्बध रखते हैं, और उनका थपना' स्वरूप क्या है | इसफ्े साथ है साथ 
इ6 बात पर भी योदान्बहृंद विचार उपाक्यत करना आवश्यक है कि क्रापशास्त्र को, 
काव्य की प्रगति ने क्या और किस रूप में थ्रावरपक्रवा है, और उसके मे होने से काव्य 
की स्पा द्वानिन्‍लान दुद्य करते ईं ? ये समी दातें प्रस्तुत नियाध के उपसद्ार के रूप 
में श्रावश्यक जान पड़ती ई । 


आवश्यकता 


आजइल सामान्य पास्णा पद हो चुकी है फ़ि क्राब्यशास्म के विज्वाठ ने कृदिता 
की शनि पहुँचार है। ध्रव कि फ्रो कान्वशारू से दूर ग्रकर हो कविता करना 
चाहिए | उनके शान से कबिता डी प्रगठि हो हानि द्वाने को सम्भावना है श्र क्ापय 
शा की लेकर चलने बाला कडि औलिझ और मवोन पंप निभार नशा कर सता दे) 
५९ यदि वियार कर देखें दो यद घारणा ब्यप अम्पूण तपा शतत्य आन पहतो ह्दै। 
क्रापश्षात्न का विफास ऋदिता झू विस ड्रो रोड़्ने वाला नें ऐे। उसका ज़िहना ही 
जिमात हो उतना हो इच्छा) कविता और जनरुयि दोनों ही इसके पिजास से पनपत्ी 
हैं। कविता के ऋम्घयठ दोपईनता, कला अमाव तया जोवन का सफल चिनण, काब्य 
शांझ फ सम्पक शानसे शी आते ई और दा चपणाश्न के प्रचार ले इंचिता का मम मौ 


[ ४«०६ ) 

सममा जा सकता दै। द्वानि वो तभी होती है, जय उठका यथा घिकास और प्रचार 
नहीं होता | ध्रथबा उठका अधूरा शान और रूद्रिगत प्रयाग द्वावा है। जिस प्रकार इस 
खन्‍्य धामानिक शात्रों का शान समाज क॑ विकास, और सर्माद क॑ लिए श्रावश्यक सममते 
हैं, उसी मकार काब्य की उप्नति फे लिए फाब्य शातत्र को आपरयकता है। काव्य शास्त्र 
को समझने के उपयाव ही इम का-पय को उपयोगी और समर्थ शैलियाँ निकाल समझते 
हैं। झत) हसक यथाय शान और प्रचार से कभी मो काब्य क्रो द्वानि नहीं हो सकती । 
हाँ, जय कवि या लेखक स्वय फाव्य-शासत्र का ययाय भ्रष्ययन या शान प बरके केवत्त 
परिभाषिक श दो, यादों, सम्प्रदायों या रूढ़ियों क चक्कर में पऐंस जाते हैं. शौर जोवन 
करा ययाथ शान छोड़कर श्रस्वाभाविऊ रीति से उनक पीछे चलते है, जब उन्हें जीवन 
और समाज के लिए ऊुछ फहइना नहा श्ेत्रा, अथवा कहने फी चासभ्य नहां होती तभी 
ऊषि और कविता का सम्मान पटता है, काम्य शाज्र फ॑ कारण न्ध। काब्य शाज हो 
कविता की रचना और उठके आास्थादन दोनों ही को गंभीर श्रार मधुर बनाता है | शै, 
झावश्यऊवा इस बात फी थवश्य रएती है द्षि जीवन आर समाज की परिवर्तित प्रवृत्तियों 
आपवा शावश्यक श्रादशशों के अनुसार कवि और शास्त्रकार उसझ्नों ऋपनावें और उसी के 
अनुकूल उसकी व्याख्या करें। समयानुमार शाज्र के नवीन विक्रा़ को भी आवश्यकता 
रहता है, भौर इसक॑ यूथ रूप की नवीन ब्याय्या भी अ्रमिग्रेद प्वोती है। काब्य-्शासत्र की 
पबइलना करके सी चलन बाला कठि, उसके कल त्र से बादर नदीं जा सकता | भलझारों 
की निनन्‍्दरा करता दुआ भी फाव भप॑नी कणिता में अलकारों का बदिष्फार नहीँ कर उऊता । 
अत उससा धम्पकु अध्ययन और सम्यफू शान करके उधछा आवश्यक उपयोग करना कि 
का कतय ६। 


समय और परिध्यितियों के श्रमुसार कांब्प साख्र फी समस्यायें बदला करदी हैं। 
पुरानी समस्‍यायें काच्य में भी इसी प्रझ्रार पिरोदित होफ़र नवीन समत्याक्षां यो उनसे 
दिया करती है, जैसे जोवन में | एक युग था जथ काव्य म॑ यही रुमस्या प्रधान थी 
कि काब्य भ थलफ़ारों का क्‍या स्थान है, श्रौर उतडा समाघान भामद झौर दड्ी के 
समय मे अलकारों को सुवोपिरि मानकर क्‍या गया था, दूसरा युग श्राया जब काय 
में रस को सर्वापरि माना गया ओर घलकार, गुण श्रादि की ”सी प्रदार ब्याए्या को 
गई कि श्नझा रख से क्‍या सम्पय है। इसी प्रकार हमें विचार करना दे कि एमारे 
काय शाक्ष की बतमान क्या समस्या है | घोर झ्ाजफल का कवि समाज या काम्पशास्र 
उप्तह्ना समाधान हंस प्रकार करना चाहता दै। दाब्य म आये नवीन तत्व डरा कया सान 
झ्‌ प्रौर काम्युशात्त्र फे पूब श्राप्त ठत्वें से उसका क्या उम्पर उ दे ! बड़ कौर नवीन 


[इ ४१७ है। 


तल हैया आचीन ही, तथा उसकी कंबल व्याख्या और रूप ही नवीन है | इन 
झनऊ रूपों में इमें ऋजाडल झाव्य और क्ात्य शास्त्र की समस्याओं पर भी थोड़ा 
विवार करना है।ऊाचध्य की अ्धिकाश मूलभूत समस्यामें क्राम्शास्‍य की भी समस्‍यायें 
दोवी है, ध्रतः वे दोनों खगमंग एक ही धानकर इम ब्रागे चल रहे हैं | 


जय्र इस बतमान का“यशास्त्र की समस्याओं पर यदराई फे साथ विचार करते हैं, तव 
इम पिदित होता है फ्रिं इसारे सामने प्रश्न भौर उमस्यायें लगभग वही दे जो प्राचीन 
समय मथी थोड़ा उहुत परिवर्तत चादे मिल जाय। और यद्द भी इम देख परे हैं कि 
कुछ एंक-थ्राघ ड्रो छोड़ कर समस्‍यायें मूलत बही रहती हैं, उनका इप्टिद्रोथ और 
सुझाव का हम विशप चदलों करता है। नशे रात आजकल मो णतते ई और इत दृष्टि 
से हम कह समते हैं कि आजकल सारे सामने समस्या यद नहीं है कि कषिता क्‍या है। 
उछुफा लक्षय हम जानना या बताना नहीं चाइते, प९ यही समस्या इस रूप मे प्रमुखत्ता 
इसमारे सामने है कि कविता फा तत्य क्या है ! फ्रौन सी बस हैजों श्राजद्न डरा कवि 
या साहिस्यसेवी कमिता के लिये अनिवार्य उममता है? पिछल युग मे कविता के श्राक्तर 
पर विचार ऊिया है| किसी ने कार की आत्य को रख, फ़िसी ने बक्ोकित, ऊिम्ती ने रीति 
और किसी से प्वनि माना है, पर श्राज का केषि क्राञ्य की श्रात्मा क्या मानता है, आज 
कल के कवि की दृष्टि से कविता का तत्व क्या है, आजकल का पाठक कविता के मौठर 
क्या पाना चाहता है ! यह सवप्रथम और मुज़्य समस्या इसारे सामने हे । 


क्ाप्य की श्रात्मा 


इम कद सकते हैं क्रि प्राज का कत्रि झोवित्र के झन्तगत अलंकार अनिवार्म नहाँ 
मानता, बद वठोक्ति या भ्यन लाने का प्रथन नहीं ऊरता | इनको उर्ृश्य बनाकर चलने 
वाले पुरानी परिपारी क॑ कवि द्वीडां; वो हों। रोति 'पऔर गुण मी श्राज क ऊबि का 
लक्ष्य नहीं है। धौर इम अन्व भ यद सी कह सऊठे हैं फ्रि रछ का वयन उस रूप में कवि 
का ध्येय नहीं रहता मिद्ठ कप मं कि रखसम्वादी ग्रार्यों में डसका वन किया ई। यह 
प्रबन्ध क्ास्यों कान्सा भी रए और भाव चित्रण नहां ऊरना चाहता । प्रता इम कष्ट सऊते 
हैं कि रख को भी अपने प्रतिदिदित रूप में च्राज का ऊति कविता का झनियाय श्रम 
नहों मानता | दो फिर ऊन्रिता का श्रनियाय भय श्राज का कबि मानता क्या है ! घोर यदि 
इनसे कुछ मिन्न दस्तु को बह कविता का तत्व मानता है वो इसारे प्रायोन हा वाबायों 
ले काम्य का आत्पा को दूँतने में सदचता नहीं प्राप्त को, वह ब्राव भी जिचारणीप है | 
आजजल्ल को ऊविताग्ी की अध्ययन करने पर दम फ्बि की दृष्टि स जप के तत्व गा 


[ अंष्प ] 


आश्मा की सांज कर सकते €ं । झाजउल ऊा कबि अनुभूति को कषिता का घनिवाय श्रग 
मानता है। इसे और स्पष्ट करने फ॑ लिए एम कह सकते हैँ फ्रि कवि की रुशमुभूति ही 
कविता कौ आत्मा है। यह स्वानुभूति उसके रुत्यानुव फा रूप है और उसे प३ चादे 
प्रदीऊ़ रूप में प्ररठ परे, चादे विम्म रूप में और चादे धन्य प्रकार से श्रलकृत रूप 
में, उसी का वह कृपिता में प्रक८ फरना चादता है। इतना जानते पर श्रय 
इम प्राचीन तिद्धान्त पर चिचार फरें, तो हम देस सझते हैं कि यद स्वानुभूति जो 
आजऊल फविता को शात्मा है, भाव या रस सम्प्रदाय फी ही घल्त दे, पर सीपे ढग से 
इम उसे सम्श धुत नहों फर सकते। रस सिद्धान्त में भाव चित्रण भय झास्मानुभष फे 
रूप में नहीं झाता । उसमें दो कवि किसी दूसरे का भाव तटस्प रूप में चित्रित करता है, पर 
श्राज फा कृषि तो झरने माव को अ्रपों द्वो रूप म॑ प्रस्तुत करता हे। इसोलिए, हम कहते 
हैं कि 'स्वानुभूति? या स्पानुभूत सत्य ही कवि की कविता की धात्मा है | 


फारण 


अंत्र फषि की इस ध्वानुभूतिः को जाप्रत शौर चीव फरने फे लिए अनेक बातों की 
आवश्यकता है और जाप्रत होने पर उसको सफल रूप से चित्रित करने फे लिए भी फुछ 
उपादानों फा होना अनिवाय ऐ। धत दूसरी समस्या यह हैकि कान्य फ॑ फारण और 
प्रैस्णायें क्‍या ई १ काब्य फे साधन और उपररण क्‍या ई ! भौर ध्राज का कवि उनका 
कहाँ तक उपयोग फरता है? फारण भौर प्रे र्णाश्र। फे सम्यध में हम कह सफते ई कि 
फषि फा जौदन भ अनुभष, निरीक्षण शरीर अ्रध्ययन फा-प फे फारण हैँ--जीवन फ॑ मुफ्त 
हु विपमतायें थ्रत्याचार आनद उल्पास, सौंदर्य आदि कवि की अनुभूति और 
प्रतिभा से डकराकर काव्य का रूप प्रदण करती दें । शत अपनी अनुभूति को तीन फरने 
के हेठु कवि फ लिए यह झाषश्यफ है कि यह जीवन भौर जगत का व्यापक और यरुम 
अजुभण प्राप्त करे | जीवन फ॑ यथाथ अनुभव के बिना झंवि की अनुभूति सादेजनोन 
और चित्रण प्रभाषशाली नहा दो सकते | 


यह छय काय वी झात्मा, स्वानुभूति वो जाअत और वीब करने फ काणय भोर साधन 
हुए। आप्मा फभी नग्न रूप मे नहीं आाती। उतर आधार क लिए देह भावए्ण या 
स्पान झ्राषश्यक हैं। अपनी अ्रनुभूठि को श्राडार देगे क॑ लिए फ्रवि जिन बातों का 
उपयोग करता है, 4 काव्य ऊबाय अँय या उपरस्य हैं झौर इनक श्न्वगत भाषा, छन्‍्द 
क्रीर अलडार शांत दे । 


[४०३ ] 


छउपकरर 

हंसक पूव कि इम अन्य बातों पर विचार करें, यह इठा दना आकयक है कि दान्य 
की थात्मा के रूप में स्थानुभूत सत्य! को बात तो शाचीन भारतीय काब्य शास्त्र की खाजों 
ते कुछ मिन्नवा श्वश्य रखती हे पंए काब्य के कारण और प्रेरशा में श्र भौ चही 
मानना पड़ेगा जो प्राचीन आवाये मानते श्रायें हैं।* और जिई उसोंने शक्ति, 
निपुणवा, व्युलति आदि फे रूर मे प्रकट क्रिया है। यह बात श्रवश्य है ड्रि ग्राजड्ल 
का कवि इन कारणरूप बलुओं को प्राप्त करने छा प्रसत्ष उतना नहों करता जितना 
अभिप्रत है । 


भाषा, छुन्द, अ्लकार 


काव्य की भापा कैसी होनी चाहिए, मद श्रावरल की समस्या है पर क्राध्य-शास्त् 
इस विपय में कोइ भो कठोर नियम नहां दबा सकहृता। अपनी अतुशूति क॑ प्रद्ाशन के 
लिए उपयुक्त भाषा फ्रवि स्वय चुन सकता है । साहित्यिक मापा के रूप मे जब छवि 
या लेखक निवाव रूढ़ और जोवनद्वीन भाषा को ग्रदश करफे चलता है. तद़ भी काब्प 
की बड़ी हानि छोदी है और जद कोर एकदम नपीनतवा क फर में पढ़कर साहित्य द्वारा 
अ्रजित भाषा फे भढ़ार ढ़ो ुरुरा हो देना चाहता है व मी बड़ी कठिनाई पढ़ती है| 
झतः कवि फ॑ लिए एरम्पण छा विद्धास थ्ावश्यक्र है। माया को सजीव और जोरदार 
बनाने क लिए आवश्यकताशुठार नवीन शच्दों मुझाविरों अयोगों, भौर लोकोक्ियों का 
निमाणय कभी भी बन्द नहों होना चाहिए । पर, इम श्ाचौन प्रयोगों को मी एऊदम तिलांजलि 
न देना चाहिए क्योंफि उनऊ अ्न्ठयत हमें भापा को मेंजी हुई थौर परिप्ष्त सामग्री 
मिल्लवी है । माषा के दो पद्च झोते है, एक थो शब्द का, दूसरा वाक्य ये सुहाविरों का 
दइसारे श्रापुनिक ऋवियों ने शब्दों फे प्रयोग पर ठो काफी ध्यान दिया है, पर क्रिया-पर्दों 
मुद्षिरों और कास्यों क प्रयोग मं वे सफलता नहीं प्राप्त कर सके | इस पक्ष मं उनका रूय 
चगण्य है। यह वात ठीऊ नहांहै। जिना किया पद के शब्द खिलता नहीं है, अत 
दियारद्‌ फे नवीन प्रयोग, उस्में लक्ष पल व्यजना श्रादि शक्तियां को मरप्र झा प्रय न 





१ “पवमस्म प्रयोजनमुक्त्या रारथमाद। 
शक्तिमिपुणता छोर शास्प के प्याग्रवेडयातु । 
क्राध्यशिष्धपाम्पाप्त इति देतुस्तदुदूभबे॥ १४ ३ 


#ौजमम्मर हट हा पप्रझाशय 


[१ 


बहुत बढ़ी मात्रा में आ्रावश्यक है। मापा की दृष्टि से रीतिकालीन हिन्दी कविता ने 
आरचर्यंजनक सफलता प्राप्त फ्रीद्दे। उसमें पेसेएसे ललित और भाषब्यजद शब्द 
मिल्षते है भ्लीर ऐसे ऐसे प्रयोग श्रोर मुहपिरे कि मन यही चाहठा है द्वि पद को फ्रेवल 
शब्द और मुद्दाविरों के लिए याद कर लिय/ जाय। इस स्मरण झरने के श्राकपेण को 
बढ़ने में छन्दों फा भी अपना द्वाय रहता हैं।श्र॒त काब्य में छन्दां की श्रावश्यकृठा पर 
भी दृष्टिपात फरना उपयोगी है । 
कविता की परिमापा करना कठिन है क्योकि कविता फ स्वस्प ने सदैव लद्ण॒कारों 
झो चुनौती दी ऐ । श्रदः कचिता विपयक, व्यक्तिगत अनुभूति और घारणा ही इम इसका 
स्वरूप समझने में सद्दायता देती ६) अनेक विचारकां श्रौर विवेचऊा के कंपनों फे 
अनुसार यद्दी कष्दा जा सकता ई दि कमिता का स्थान साहित्य म सर्वोच्च रहा ऐ। यदि 
विचार कर देखें तो स्मरणीयता कविता को मुख्य विशेषता है ) स्मरणीय भावपूण कथन 
कविता की कोडि को प्राप्त फरते ६ै। कहानी का अनुभव लोऊ का झनुमष होता है पर 
कविता का अनुभव श्पना एसा श्रतुमषर है जा लोकानुमव पर श्राध्षित होता हुश्रा मी 
नथीन होता है। यह नवीनता स्मरण फरने की प्रेरणा और श्राफपण फ%षिता, में भरती 
है और कविता रू शब्द उसे स्मरण फरने की सुगमता भ्रदान करते हैं। श्य स्परथीयता 
में उह्ययक तत्य छम्द है, अतः छन्‍्द का फृविता के भौतर सदा महत्व रहेगा। यहाँ 
पर काज्य और फ्रविता का मंद भी समझ लेना चाहिए। कान्य चाहे गयमय हो चाहे 
पंथ्यमय पर कविता पंच्वद्ध काब्य दी है। ध्रत कृषिता के लिए छद॒ की श्रावश्यकां 
अनिवार्य है । 
छुन्द एमार भाव की गति को स्पष्ड कसा $। छन्द का ठालय॑ गदी नहीं 
है कि पिगल शास्त के आाचार्यो ने जिन छर्दा को बताया है उडी का प्रयोग 
धे। छन्द हा बेर आकारा सा व्यापड्र भर उसका रूप लहरियों सा जटिल 
है, उसक किसी भौ रूप का प्रयोग किया जा सकता है। श्ाधुनिक कविता में जहाँ 
एम छुन्द-मुक्त बबिता करने का दावा यरते हैं, प्शँ पर वास्तव मे छुन्द फ॑ स्वाभाविक 
झर नवीन रूप का हो प्रयोग दै। इन नवोन छन्‍्हों के लदंण, लद्णकारो क्री तैयार 
फरने हैँ) जहाँ भी ऊधिता की गति बेंधवी है, वर्दां पर छुन्द्‌ प्रवज्य होता दै। गति 
कविता का प्राण है, श्रत कविता छून्द को छोड़ नहों सकती। ऋषिता की स्मरणीयता 
सुस्याधी विशेष्ता के घिएय मे इतना और कद्ा जा समता दे फे लचूण प्रन्‍्यों में थ्राये 
और पूर्वी कविता म प्रयुक्त छदों में श्राजकझल नवीन छत्दों की प्रपेज्षा स्मस्णीयता 
का गुण अधिक दे | 


904 8। 
कविता फो गति ओर दद 


स्मरणीयता कविता को विश्वेषवा है शरीर श्रमाव उसद़ा गुर, और ये दोनों ही बातें 
कविता का परत ५र झवलम्बित ई। गति छी सु गता और रसयोयता शम्दों के चुनाव 
शर उनके कम पर निभर है ) शब्द जितने ह। माव के अ्नुर्ल और उच्चारण में उष्युछ 
होगे, उतनो हा ग्रति छुम्रम होगी, और हम जितना दी अ्य का आाज्स्वी, विधद और 
स्मरणीय बनाने वाला ठया नाद-सौदेय को मरने बाला शेगा, उतनी ही मात्रा में उतक्री 
रोचकवा और क्तस्यीयठा बढ़ेगी | यदि इन केदिता के इन्वरव आन वाले बयां या शब्दों 
के कम तथा पय में श्रान वाल परयों या शब्दों के कम हा विश्लपय करक देखे दो हमें 
प्रवा चलवा है ड्वि गय में थाने वाला शब्दकऋत् निगाव साधारय दै और उतर प्रस्य 
और ब्यवद्गर में प्रत्येक शामान्य स्याक्त भी समय होता दे पर छरविता के झन्तर्गत ब्ाने 


दबा वर्षों या शब्दों का क्रम भ्रखाघारण ह। वह चेचह, अमावशाली और स्मस्णोर 
है, एर प्रयोग में सबजन-सुलम नहीं । उतर प्रयोग के लिए एंड विगेष प्रतिमा की या 


विशेष स्फूर्त की आावश्यद्भठा “डा है | ईसॉ प्रतिभा, उसपर शा स्टूर्वि के दोने पर स्यक्ति 
फ्रविता झरने में समय शोवा दै। शब्दों के कम डी बदो विशपवा ही कविता सो गति प्रदान 
द्रर्ठी है। यह गति श्राचोन रूट छन्दों में बद्ध कविता नें ही हो ऐसी बात नहीं दे । 
थाजकल ड़ो त्वच्धन्द थौर मुछ-छून्द कविता में भी यहों गति है, स्पोंकि उसमें बय या 
शाब्द-कम की प्रसाधारएवा विशगान दे। उदाइप्य छे लिए हम निणला छा एक 
मुच-द द लेते ई६--- 

दिविधारसाव का समप, 

मंघमय घासमान से उतर रहो है 

व सम्पा-सुन्दुरों एरी सी 

भोरे घोरे घीरे, 

+-संष्या मुन्दरी (१ 


इसफ्रा साधारय कम यों शेश “दिवयाददान डा समय (६ है ) मदमय आसमान से 
यह परी सी उप्रानतुन्दरा घोरे घारे उतर रही हे |” इवस्े चर सप्य ने हि जो गठि 
उपयुक्ध कविता में है वह इस सामान्य कम में नहीं। चही झति कविता का आए हे । 
निराजा जो क हुन्द में यवि छी स्वन्छुन्दया है भ्रपात्‌ एक गांव सभी चरखों में नहीं हे । 








१, परिमज, एृ४ १३५ । 


[ *२॥ 
प्राचीन काब्य में सभी चरणों म॑ एड गठि करके उसे श्रधिफ सयमित और स्मरणीय कर 
देते थे। यही कारण है कि जितनी शोम कविच, सवैया, खौपाई तथा श्राजकल के गीत 
शादि याद दो ऊाते हैं, उतनी शीघ्र निएला जी + स्वच्छन्द छन्द नहीं | अ्रभी तक 
द्विस्ली के मुख से उनफे पूरे के पूरे छुन्द नहीं सुने गये, उस प्रमाद फे साथ जैसे कि अम 
नियमित छुन्द सुने जाते है। श्रत गति करा चम्रक्तार स्पष्ठ है। ऊपर डी कबिता को 
यदि और श्रधिक्र निश्चित गप्रियाल/ कर दिया जाय तो वह इस प्रभार छी थे 


सफती है -- 
+पदुवसाधसान का समय 


परी सी वद सध्या सुन्दरों; 
रही दे धीरे-घोरे उत्तर 
मंघमय अ्रासमान को छोड़ । 
श्सम प्रथम चरण को छोड़कर जिसमें १३ मरात्रायें हैं, अन्य वौन चरयों में सोलर 
साबह़ भात्राओं फे कर देने से गति वेंध जाती हे । इससे निश्चय है कि गति फा हो महत्व 
फ़विता में है और गति का सयत्त और निमम ही छन्द है। प्रत्येक प्रवाद में या गति में 
कुछ नियम झवश्य होता है। कभी नियम और प्रतिम्र ध श्रधिक पड़े होते हैं और पहले 
अधिक पुरानी छन्दोरुद यवित( में गति फे नियम फढ़े थे, पर आजकल उठने पड़े नहां | 
स्वच्छन्द छुल्द मतों प्रवाद है पर नियम स्पष्ट नहा प्रवाद या गति फे साथ छन्द का 
सम्पध है। गति देने का कार्य छन्द का दे। बेदिक ऊालीन कान्य में प्रवाइ भौर 
गति है, श्रतः छन्द फा भी बेदांगो में स्थान है। कविता में छन्द का स्थान सदा रहेगा । 
निराला ने भी परिमल फ्री भूमिका में इसी बात को स्पष्ठ किया दे -- 
५पुक्त छुन्द वो घइ है; जो छन्द की भूमि में रह फर भी मुक्त है। इस पुस्वक्र के 
तीसरे पड में जितनी कविताएँ हूं, सद इसी प्रकार की हैं। इनमें कोई नियम नहीं । 
केयल प्रवाई कत्रित छन्‍्द कान्सा जान पडता हे, कहीं ऊहीं थ्राठ श्रत्तर आ्राप ही शाप 
आजाते हैं। मुक्त छद का उमर्यक उसका प्रवाद ही है| वही उस छग्द सिद्ध फरता है भौर 
उमका नियम-रादित्य उसकी मुक्ति ।?१ 
प्रवाइ या गति ही कविता का प्राय है, यद रुभाय निभ्म दे । श्स गति फ नियम 
के धमुसारर छन्दों के ठीन भद हो सकते दें, मुठ छुल्द, मातिक और वर्शिक्र छुल्द। यद 
नियम के श्राधार पर इस प्रकार है :-- 


१ परिमक्ष की भूमिका एण्ड २१॥ 


शिव 


मुफ्त छुत्द--वह हे जिठमें गठि या प्रवाइ हो प्रपान रइठा है, भौर माश, दये वा 
दुुूु का कोइ नियन नहीं सदा । 

माबिक छुस्द--5६ है शिसने नात्ायों का तियम रहता है, पर समी वर्यों के लघु, 
मुझ समनन्दी नियम नही 

वर्शिक छम्दू--वह हे जिउने उसी वर्यों का नियन रहता है ओर ये छन्द गति में 
छद़से श्रपिक अप रहव हैं । 

मांदिड़ श्र वर्यऊ धुल्द निश्चित चरयां क और श्रतुहआंत अपवा वुंत शेते ह। 
दिल्दी छ मात्रिछ छुन्तों में प्रायः तुद्मात्त दान दवा नियम प्रचलित दा है । मुक्त छुन्द छे 
न चस्य निश्चित होते हैं, भौर न ठुरू शरीर चाय ही अत्पेक चरण के वय दा मात्रायें मो 
निश्चिव नहों होतीं । उठमें इनका नियम यय्राप्रि नहों होता पर एक ब्रबाइ या यति 
ऋषरप शेतो है | ऋव उसका कोश परापक्क नियम मो ऋषरय दोना आाहिए, स्वोंकि धि- 
संत का दोप चुक् छन्दों में मो छातों में खटऊठा है । हुक उन्ट का पश्चानना तो बरल हैं, 
उसमें एक पस्‍्व के प्रशाह और दूवरों पक्ति छ पबाइ में इढ़ा वैषम्प होता है, पर 
माजिक और वर्सिक छुन्दों छा देलकर रुृइठझा पंन्‍चान नहों शापी। एन्दक़ों देखकर 
अचानक यद नहीं कहा जा सक॒ठा कि यदई मात्रिर ई भ्यत्रा वर्णिक। उसडो एचान 
क लिए नावे लिखा लदर-चित्र सशयक होगा । 
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इस प्रड़ाह कु चिउ से सई स्पट दो जावा है $ छु्ट शाजिक इअपवः वर्यिक | 
आाविफ् छन्द ने दए इग्बर भी होठे, शातापें ही +ग़बर शोतो हैं भौर कदर का इत्वड़ 


[ श्र] 
प्राचीन काब्य में सभी चरणों में एक गति करझ्धे उसे श्षिक सयमित झौर स्मरणीय कर 
देते थ । यही कारण है कि जितनी शीप्र कब्रितत सबैभा, चौपाई तथा श्राजकल्ष फे गीत 
थादि याद दो जाते हैं, उतनी शोम निराज्षा जी के स्वच्छन्द छुन्द नहाँ। श्रमी तक 
फिसी फे मुख से उनके पूरे के पूरे छन्द नहीं सुने गये, उठ ग्रमाद फे साथ जैसे ड्नि श्रन्य 
नियमित छुल्द सुने जाते हैं। श्रता गति का चमत्कार स्पष्ट है। ऊपर क्रो कविता को 
यदि और अश्रधिक्त निश्चित गपियाला कर दिया जाय तो यह इस प्रड्मार फी हो 


सकती है ।-- 
५दृवसायसान छा समय 


परी सो वद सध्वा सुन्द्री, 
रही दै धी२-घोरे उतर 
मेघमय प्रास्ममान को छोड़ । 

श्पमे प्रपम चस्य को छोड़कर जिसमें १३ मात्राय हैं, अन्य तीन चस्यों म योजद 
साक्षद माताओं फे कर देने ऐे गति वेंघ जाती है। इससे निश्चय है कि गति का ही महत्व 
फबित! में दे और गकि का सयम छर नियम ही छुन्द ऐ। प्रस्येर्र प्रवाइ में या गठि में 
कुछ नियत्र श्रव्श्य झोता है। फ्रमी नियम झौर भ्रतिब-ध अधिक फड़े होते ई और पहले 
अधिक पुरानी छन्दोबद्ध कविता में गति फे नियम कड़े थे, पर ध्राजकश उतने कड़े नहा | 
स्वन्छन्द छन्द्‌ में तो प्रवाह है पर नियम स्पप्ट नहीं। प्रवाद या गति फे साथ छुन्द का 
सम्ब्रध है। गति देन का काय छन्‍्द का है। वेदिक कालौन काम्य में प्रवाइ और 
ग्रति है। धठः छन्‍्द का भी वेदांगों म॑ स्थान हे | कविते। में छन्द्‌ का स्थान सदा रहेगा । 
निराला ने भी परिमल क्री भूमिका में इसी पात को स्पष्द किया है ४+- 

“पुक् छुल्द रो चद् है; जो छुल्द की भूमि में र३ कर भी मुक्त है | इस पुस्तक फे 
तीसरे पंद्र में जितनी कविताएँ हैं. उग्र इसी प्रकार की हैं। इनमें कोई नियम नहीं। 
कमल प्रवाइ ऊवित्त उन्द फ्रान्‍्सा जाने पह़ता है, झुदों उद्दी श्राठ श्रद्वर आप ही शाप 
आजाते हैं । मुक्त-द्ाद का समर्थक उसका प्रवाद दी दे । बह्दी उस € दरकिद वरता है और 
उसका नियम्न-राहितप उसकी यंक्ति [?+ 

प्रवाइ या गति दी छझविता का आय है, यह रुवेंमाय निधम दे । इस गति फ॑ नियम 
के अनुसार छल्दों के तीन मेद दो सकते ईं, मुक्त छन्द, माजिक और वर्णिक छुम्द । चह 
लियम के श्राधार पर श्स प्रकार दे :-- 


१ परिमस की भूमिका पइृष्ठ २१। 





[४१३] 


झुफ्त छुन्द+-वह है जिसम गति या श्रवाह हो प्रधान रहता है, और मात्रा, दर्ण या 
तुक का कोइ नियम नहीं रहता | 

माधिक छरद---६ है जिसमें मात्माओं का नियम रहरा दे; पर समी वर्णों के लघु, 
गुर सम्बन्धी नियम नहीं ॥ 

बर्णिक छगद--रइ है जिसमें उमी पर्णों छा नियम रहता है और ये छन्द ग्रति में 
सबसे श्रषिक बचे रहते हैं । 

सात्रिऊ भर पर्णिक़ छुल्द निश्चित चरणों के और अ्रतुकांत अथवा तुकांत होते हैं। 
हिन्दी के मात्रिक छुल्दों में प्रायः तुकान्त दोने का नियम प्रचक्षित रहा है। मुक्त छुन्द के 
न चरण निश्चित होते हैं, और न तुक और साय ही प्रत्येक चरण के वण या मात्रायें भी 
निश्चित नहा होतीं। उसमें इनका त्ियम यद्यपि नहों शोता पर एक प्रवाद था गति 
अपश्य होती है। अवश् उसका कोई “यापक नियम भी अवश्य द्ोना चाहिए, क्योंकि गति 
भंग का दोष मुक्य छन्दों में मी कानों में खदकृता है । मुक्त छुन्द का पहचानना तो सरल हु, 
उसमें एक पक्त्ति के प्रवाह और दूसरी पंक्त के प्रवाह में बड़ा वेपम्य शोत्ा है; पर 
सांत्रिक भौर पर्णिक छुन्दों को देखकर सहसा पहचान नहीं होती। छन्द फो देखकर 
अचानक यद नहीं क॒द्दा जा सकता कि यहद्द सात्रिक हैं अ्रयवा बर्शिक । उसकी पहचान 
के क्षिए नीचे लिखा लद्दरनचिश्र सहायक होगा | 
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वर्षिक 


इस प्रकार के चित्र से यशस्पट दो जाता है हि छा माजिक है श्रयवा वणिक | 
भाजिक दवद में वर्ण बुराबर नहीं देते, मात्रायें ही ब्दाबर होती हैं चौर लए का मत्पेक्ठ 


[४१८१ 


मुझाय प्रवि चरण में एक ता नहीं होता, पर वर्णिक छुन्द फे चण्णों म॑ गयों की गणना 
के कारण प्रत्येक चरण की लद॒र का झुकाव एकता दी दाता है) इस प्रझर लद॒र चित्र 
द्वारा सात्रिफ श्र पर्णिक छुल्दं की पहचान सहज में ही हो सऊती है। इसमें ऊपर की 
रेखा को गुद और नीचे क्री रेपा को लघु मानना चाहिए। प्रत्ेझ् गुय वण ऊपर फे 
कोष्ठक या मुऊाव दारा ओर प्रस्येक़ लघु बण नीचे के फोप्ठक या मुाव द्वारा चिस्दित 
घोठा है। इन लद॒र विश्नों के द्वारा गण को सममने में भी सरनता होगी | भाठों गयों फे 
छएर चित्र ये होंगे -- 











| 0 00 ७ 
गगणु -.-.-----.- ----<- जार 
मुद 
नंगए - ------------ जप 
गुरू ५ 
भंगए - - - ----- >> « कि 
जगए - - -- - - ____ रपट 
गुरु का ३० 
छंगण --. -- - ७-«----- +-«- लघु 
गुहू /४7 
यगछु ... .. -. -- -- - - -< ५० 
गुरू रू 403 ५0 
रगध ->--- <---+-+-“ हज अषषआक त्ल्रूर 
तगण --- - - -- - -- --<६० 





गुर और लघु की यही लहरियाँ छुन्दों की गति का निश्चय करती हैं। शर्णों फे 
उच्चारण स्थान से जो नाद निझुलता है, उसके आधार पर द्वी गुण, दुचि तथा धनुप्रास 
की स्वना हुई है ) इस प्रदार वर्णों क रव८ और स्यजन के झ्ाधार पर बने हुये छन्द और 
उनकी गति का प्रभाव बढ़ा उिलदण द्वावा है | कविता ऊ श्रस्तगत छुन्दों का ध्यान आादि- 
क्रा्त से महत्थपूण दे और अनन्त फाल तक चला जायेगा। उन्द चादे मानक हों, वर्यिक 
हो और चाहे मुक्त या स्वच्छन्द हों । 


| ४१% | 

झलकारं 
57002: 

आर पिचरणीय प्रएन सामने यह ह फ्रि आधुनिक दृष्टि से काव्य में अ्क्षकारों का 
क्या स्थान हे ! ग्रायुनिक विचारों के थ्रनुवार अलकबार कान्य मे अनिवाये नहीं है; भौर 
ने काब्य फं लिए अलकार बाध्य ही हे | यह विचार रुत्य है, पर श्ाजकल की जो 
माषना श्रलरारों फे प्रवि घृथा ऋरने क्री है वह भ्र्शमाजिक है| ज्रिदी छा कविता में 
यदि आपने उसक श्न्द्निप्ठ घमस्ार या सौष्ठव के विश्लेषण म उपमा, रूपऊ या भ्रावि 
अल्लैफार करा नाम ले दिया ठा कवि था रसिक्र समाज नाक भी ठिकोड़े यह उचित नहों | 
यह मानने पर मी ऊ्लि अलआर, क्ाब्य का झनिवाय झग नहीं, कोई मी पू् कविता 
अलेंकारों से रुर्षया मुक्ठ नहीं रद सऊती । कारण, कि अलंकार काष्यन्सौप्ठव क्र सुस्दर 
और स्वाभाविक साधन है) इतना स्थान श्रलक्वार का मूलभूत है। धल॑डार, बणन श्री 
मुन्दर भौर चभछाणूर्य प्रणाली है और वे इमारी भावातुभूति के प््राशन को उत्कप 
प्रदान करन बाले ई शत) श्रलकार करा काब्य में आदर सदैव रहा हे और रहेगा । हाँ, 
अव किती कषि के लिए कविता लिजने का उद्देश्य शी थलक़ार लाना हो जाता है वर 
वह अपनी यथार्थ स्रीमा का उल्लपन करता है। श्रलक्रार साधन है, साध्य नहीं श्ौर 
साधन के कप में अज़्कार अनजाने ही इमारी नित्पप्रति श्री बालचाल वक़ में श्राता है 
फाम्य के लिए कुछ कहना तो दूर ढ़ बाठ है । झाब्य तो उसड़ा चेत्र दी है। 


न 


जैसा क्रि दम पहले कई चुके हैं इस समय में आवश्यक एक बात यह है झि 
झलकारों का प्रयोग स्वत्माविक्त रीति पर करना चाहिए, किसी भी कविता का अलकारों 
से लादना नहीं चादिए । गिछ भ्रडार अलड्रारों से लगी हुई स्त्री श्ररना रशमापिल्‍्त 
सौन्दर्य भी सो देती हे, उठी प्रकार बहुत भ्रषिक अलकारों फे प्रयोग से कविता का 
भी अपना ख्वामाविक्र सौन्दर्य दृश जाता है।इस इब्टिट्रोण को सामने रखकर श्ौर 
अल्कार क्री यधास परिमापा को इदुर्यगम करफे इमें अपने अलकार-्ससम्धी लेझय 
प्रायों का भी परिष्रार करना आवश्यक है। अलेंारों को रूख्या में जो इतनौ श्रस्वा 
भाविक बुद्धि हो गई है वह ने ग्रावरयक ही हे और न न्‍्याय-ठगत ही। बअनेध्न अ्रलकार 
ग्रयो में कुछ तो ऋलकार-वाह्म पदायय मी मरे हुए ई। इस जैठा कह चुक हैं कि घल- 
कार छिसी वन के चमत्कास्यूय सुंदर तय को कइते हैं क्रिसी वस्तु या माव 
बणन का नहों। वस्तु या भावनवशन में अलझार हो सकते हैं एर तस्ी जग्॒द्ि उस 
अशन में कुछ चमत्कार हे | इस इप्टि से रतदादि ग्रलकरार नहों ह सकते, यो कि 
चव झा दी वशनमात्र हे और ये अलऊकार भी जो वस्तु के प्रषऋ नहीं, जिनमें क्स्तु 
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स्वम॑ चमत्कार पूर्ण है, दंग चमत्कार-पूथ नहीं अलकार नहीं शे सकते, जैसे प्रयुक्ठ यां 
प्रचलित परिमाषाश्रों के अनुसार असम, अ्रधिक, विरस्कार निश्चय, विरोध, देलु, भ्रम 
प्रल्ककार। इन अल॑कारों से किसी वस्तु या भाव का फेवल वोध-मात्र होता है। अलषकारों 
झादि का यई उद श्य नहीं,वे तो किसी मी वर्छु या माव क॑ बणन क्रो उत्कप और बोध को 
सीव्रता प्रदान करने के लिए दोते ५ैं। जो ऐसा न कर सकें, वे शल्ार नहीं हैं। इस 
दृष्टिकोण से उपभा, रूपऊ, उद्मेद्रा, प्रतीप, अपरुति विभाषना थ्रादि अर्लक्तार, काब्य 
में सदैव उजित और सम्पान्य स्पान प्राप्त फरेंगे। थे काव्य की शोभा बढायेंगे, उसका 
योक नहीं बनेंगे । ऐसे अछकारों का प्रयोग कदि फे छिए सदा ही धरादश्यक है भौर 
आजकल की भी कोई कविता असकारों से दोन नहीं हे । 


अंत म दभारे सामने विचासणीय अरश्न यह है कि काव्य का प्रयोजन और उद्देश्य 
क्या है घर दिदों में काध्य के फितन रूप हें ? इनमें से इम प्रथम मांग जो छेठे हैं। 
धाजकेल समाज मे यह एक समस्या सी हे क्रि काय का, ( कविता विशेष रूप से ) 
समाज में क्‍या स्थान ऐ, उसको क्‍या उपयोगिता दैं! काब्य क्री उपयोगिता पर ता 
अधिक रुन्देद नहीं हो सकता है, क्‍योंकि उपन्यास इतिहास, नाटक, निरघ शआादि का 
अचार ज्राजऊल खूब ऐ और उससे लोगों का सनोर॑जन भी होता है। उमाज का, म्पक्ति 
का, देश का और यूग का शान भी होठा है तथा सुधार भी) श्रद उसके लिए तो कहा 
जा सवा है कि एस प्रफार का काय जौउन का परिष्कार और सुधार करता दे भीर 
मनोरणन प्रदान करता है | एस्तु कविता का क्या उद्देश्य है क्‍या प्रयोजन है, यह 
प्रश्न अधिक विचारणीय दे। ययाय॑ में कृषिता फा महस्त कला और प्रभाव दोनों की 
इृष्टि से उपयुक्त कास्यांगों से अधिक है। अन्य स्वनाओों को पद कर इस उनको भुला 
सकते हैं पर कविता का श्राघाव शुलाया नहांजा सकता | कद्ानी, उपन्यास प्रादि को 
#म एक बार पठकर तृप्ति प्रा जाते हैं क्योंकि उनका छेथानेक इमारी जिशासा को शान्त 
कर देवा दे, पर फविता को एक ग्रार नहीं, बार-बार पढ़ने पर मी हम नहों श्रघात | उठे 
जैसा दी पढ़ें बे! हो आनन्द भत्ता दै। प्रठक को उस्पूय्य मनोबृत्तियाँ तमय झा जाती 
| कविता के भाव के अनुठार उन्म विकास और उछ्ूप भी हवा है। यहाँ तक कि 
उत्तम फवरिता किसी भी ब्यक्तिफो श्मिग्रेत काय्ये के लिये प्रेरित कर सकती है। श्र 
कला और प्रभाव दी द्वंप्ट से कविता का स्थान सर्पो्किष्ट है । समाज शरीर ब्यकि दोनों 
के मनास्जन और दिव फ लिए ययाथे ऊदिता का खुघन, पढने, वाठन और मनन झावरयक 
है। इससे थादर्शे उनठा हे, दम झ्षिऊ सस्कृष छेव है, भावनायें बिकात और पत्फिर जाती 
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हैं। मन को अ्ानन्द मिलता एव द्वदुर तृप्ठ शेठा हे । भ्रात्मा सरल बनतो है| पर कविता 
करना और पदना या सुनना दोनों दी काम तरस नहीं हैं! उत्तक लिए इने एक विशप 
बृचि रइनानी पही हे | कि को भी कविता करने क॑ लिए विशप परित्पति छा निम्ध्ण 
करना पढ़ठा है, उच्ते भापा और शब्दों पर एयाप्ठ ऋषिड़ार झरना द्वांठा है, उसे अनुभूति को 
सबदन शौल और कल्पना दो यूद्म बनाना पड़ठा है, तमो उचन कविया को सृष्टि सम्मद 
है। प्रता इन दोनों के थ्रमाव में ही अजढल कविता को शोर से इमारो झारपा इदन्सी 
रही है। पर इसनें कविता का दोष नहों। हैँ, एड बाय अवश्य है फ्रि कविता, जीवन की 
समत्याश्ों से कुछ धधिक निश्चितता चाहठी है। जिस युप रा जिस समाज में कृति और 
समाज दोनों शी उघप में पिछ्त रहे है, वहाँ पर क्णशिता का पनपना कठिन है। कम छे कम एक 
का निरिवठ होना झ्रावज््यक है। भ्रदः कविता रा प्रयोजन और उरेरेय स्वतः सिद्ध है। 


वर्गीकरण 


अब इस हिन्दी ड्रान्‍्य ऊ विविध छरों या क्रान्‍्य के वर्गीहुर्य पर विचार करेंगे । 
इसके पूर्व कि प्रत्पमेड़ का अलग-अ्रलग्र स्वरुप स्पष्ट क्रिया जाय, वर्गोगरय-सम्बन्धी 
निम्नांफित बच्चे अस्तुव किया जाता है। य६॥ सारित्य रच है और हिन्दी में अस्तुत लगभय 
सभी रचनाओं के प्रकारों ड्रो इसके भ्रन्तगव लाने का अयत्न ढ़िया गया है । 


एकता 


चलन | >ूपापरककरऋररतामकतम+५ कं आए उअतभमा लात! 
जय पटर, फ्लज, पल्‍तपति, कर, किए. परीकरेप्न्‍नर बटर 


(-+:३ आए अकवपपनय, (जकठ ढ़ 
पनीर लय ककटरी. कप (आड़ इन ऋरर 


साध्त्य के डान्य, इतिध्तठ ऋर शास्त्र वौन ही वा भाष्ययक जान पहले ईं क्योंकि 
सब इन्हीं के भ्रन्दमत आा सकते हैं । दूगेल भषिकांश शास्त्र फू मोतर था जाता 
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है, कुछ माग इठिद्वास के भीवर शे सकदा है। शास्त्र के थनैक वर्ग श्राज कल एमरे 
सामने हे जिनक विवरण देना इमारे विपय से बाहर की बात है। यहाँ काब्य के वर्गों 
करण पर विदार करना शी इमारा ध्यय है | 
काव्य रमणीय श्रय प्रदान करन बाला शब्द या वास्प, काब्य है, पह पीडिताज 
जगन्नाथ जा ढ़ी दी हुई परिभाषा के अनुसार है जो उत्तम जान पढ़ती है। 
विश्वनाथ की, (वाक्य रसात्मक फायर का सी उद्देश्य यही है। क्वाम्य फे दीन 
भेद हैं, गय, पथ, और चम्पू। 
गय (काव्य) पद क्राब्य है जिसमें छन्दत्पद्ध रचना ने लेकर, बोलदाक् को शुरू 
ब्याकरणसम्मत भाषा डा प्रयोग झिया जांठा है| 
पथ (काव्य) पु काब्य हे जिसम छुल्दन्बद भाषा का ही प्रयोग किया आता है। 
हिंदी म यह पद काव्य ही कविता फे नाम से भचलित है, भर इसी का 
झषिक प्रदार रदा ३। गद्य काव्य तो आधुनिक युय की देन है। 
खस्पू (काव्य) जिधमे गए और पंथ दोनों दी मिप्रित रहते हं। यह अधिक प्रचलित 
नहीं हुआ । 
गय के चार भेद देपने भ खाते हैं निरभ, कहानी, उपन्यास और नाठक । 
निथथ वर गय है जिसभ फपानक से मुक्त शोफर किसी जिपय पर रोचक दंगसे 
अय्खलायद्ू निजी भाव या बिचार उपस्थिव किये जाते ३ इसमें शैली का 
विशप स्थान होता हे | 
कद्द।नी छह गय है जिसमें जीवन की किसी घटना या पथ्याओं को लेफर रोचक दस 
से वणन, वातलिएप ध्यवा दोनों के दवा, किसी चरित्र भाव या घदना की 
अऑरकी इस प्रकार से उपस्यित की जाय क्वि बह पूछ हात दो । 
उपन्यास घढ़ गय राध्य है जिसमें किसी ब्यक्धि के जीपन फ्रो विविध धदनाओों के 
छट्टारे, वयन और बाठालाप के द्वारा वर्याक्ष, पर्म या समाज का यूण चित्र 
उपस्थित किया जावा है। 
माटफक बह गये काम्य है जिसमें एक या अधिक अंकों म केवल श्रमिनय और वार्ला 
खाप फे द्वारा किसी व्यक्त की जीवन-घटनाशों था उमाज का विभण दिया 
जाता दे । सल्कृत मे इसे रूप कदते है और इसक दुस सेद्‌ दिय गये हैं| पर 
आज फल एिन्‍्दी में मादक प्रदान ओर एकांको माटझ हो विशेष प्रदलित 
ओर प्रदिद्र हैं। 
कविता. ( पय काब्य ) फदो भंद हैं प्रराष और मुक्क | 
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प्रचन्ध बट कविता है जितमें कोइ कथानक रहता है । इतफे दो प्रदार हैं. --महाकराब्य 
४ 


4 
! और खद काब्य | 


मद्वाफाब्य यह प्रदेश काम्य है जिसमें ड्िसो प्रत्िद मशाएुरुए का पूर्ँ जीवन, श्राउ या 


झषिक स्मों में प्राकृतिक इश्यों शौर क्पानक को सुश्खलिव धारा के साथ, 
ड्िसी एक रस ढ़ो अधांन रूप में और धन्य रसों फ्रो गौय रूप में झपना कर, 
प्रायः एक सर्य सम एक छुत्द का प्रयोग करके वर्णित क्रिया जाता है। यह 
मह्ठाकाब्य की आचीन भारणा है। भाधुनिक फ्राल में रुगों प्रो सखया और छम्द 

सम्बाधी कोड कठोर नियम नहीं है । कथानक में विभिधता, विस्तास, पूरा 
और सुखगठन दोना चाहिए । 


खड़ काध्य वह प्रधघ कान्‍्य है जिसमें ड्विछ्तो भो पुरुष फ जीपन का छोई झश ही 


मुत्क 


प्रमीव 


२ 


वर्णित हा है, पूरी जीवनन्गाया नहीं। इसमें मद्ठाकाब्य फे सभी अग ने 
रह फर एकाप धग ही रहते हैं । 


चह पय कआऋाख्य है, जिम्॒में झ।६ कृषा बांस प्रवाइ रूप भें नहीं चलती और 
जिम्नड़ा प्रत्येक पद स्वच्छुन्द और पूर्ण होता है। 

मुफ््क क्र दो रूप देखने क्रो मिलते हैं, प्रयौव मुक्तकऊ (६05 ) और 
प्रकीयक । 

वे रचनायें हैं जिनमें गीतों या ग्रेय पदों में अपने क्रिसी मुखय साव या 
अ्रनुभूति का, स्वामाविऊ एवं सीपे दंग पर तीमर प्रभाव के छाथः फ्राशन 
किया जाता है। श्ाजकऊुल इनके चार भेद देखने में थाते हें कला गीति, 
प्राप्त गति, प्रेम गांति, भौर विनय गीठि इसका दूधरा नाम गौति कान्य भी है) 


मुकक या प्रकीणक वे रचनाएँ हैं डिनमें कवि, वस्तु-वणन या भाव वणन निजी रूप में व 


करके दशक फ॑ रूप में करता है । ये ग्ेय भी दावे हैं और फेवल द्धन्द-बद्ध मो । 
छुन्द-दद् अगेयप्रकीयकों करा लौकिस और प्रचलित नाम कंवित्त है, जिसमें 
सदैया, मनश्रण, दोहा, छपय गश्ादि उुमी छन्द श्राठे हैं| आम-्गौतों 
भी कुछ यौव जिनमें करि दशक के रूर में चित्रण उपस्थित शरता है, 
प्रकोयकों फ॑ धन्दगच रक्ले जा सकते हैं ॥ 

ऊपर सक्ेप में काव्य के विभिन्न मंदों का परिचय दिया गद्य है। ये 
भेद हिंदी कास्य में देखने को मिलते ई, पर समी मेदों झा यपोचित और पू्यो 


/ विकास जो अमी नहों दुधा या | इस युग में यृह 2,व गति से शे रहा दै। 


[४२० ] 
२, काव्य में प्रचलित आधुनिक्वाद और काज्य-शस्त् 


आधुनिक युग में हिन्दी साहित्य के छुत्र में श्रनेक बादों की धूम रही है, जिलका कुछ 
संदेद इप् पीछे भी कर शआाये हैं | शआऋइइंबाड, यथए्पबद, छुप्पजाद, सटस्पवाद, ऋति 
अ्यंजनावाद, धगतिवाद धादि हिन्दी काब्य पर अपना अपना स्ग जमा चुके हैं । इन वादों 
का पूण विषरण उपस्थित करना साहित्य के इविद्वासकारों का फाम है, रिर भी इनका 
यहाँ सक्त प परिचय देना इसलिए श्रावश्यक है कि जिससे इस इनका झ्रावययक शान करके 
यह सम्र्क सके कि इनका क्ाब्प शास्त्र से कर्शाँ तक सम्पंघ है चार इस इष्टि से इनके दाय 
हि्दो। कान्य-शात्प्र पंत कुँ ठक जिद्धतस एड दिस्दाएर प्राप्स झुआः दे ! झातः इसका वैडानिक 
विश्लेषण दी अधिक झोवश्यक है, का्य के भीतर श्राया दुआ ऐतिहासिक विपरण नहां। 


शप्राइशवाव झोर यथाथवाद 


सबसे पहले दम श्रावशबाद भ्रौर यथायवाद को ऐसे हैं। वह घारणा, जिससे प्ररिति 
छेकर ७।्स्पिकार ऐमे चरित्र ऋष्दा ऐसी परित्तिदिप) फा सित्रण ऋण्व( है जो स्तनद 
समाज फे क्षिए अनुफरणीय ई ( यह श्रावर्पक नहीं क्रि वैसे चित्र और प्रिस्पितियाँ 
सम्पूर्ण रूप में लोक म॑ देखी और सुनी जाये ), साहित्य में झादशंदाद कदकाती ई। 
धर घह घारणा जिससे प्रोरित होकर साप्टम्पकार नित्यप्रति देखेशसुने, मलेन्युरे चरित्र 
झौर परिस्यितियों का चित्रण फरता है, वह अ्रनिवायत' यह स्यान नहीं रखठा ढ़े ये 
घरित्र या परिस्पिठियाँ सानष समाज की भलाई करेंगी या बुराई धाहित् में यपार्यबाद 
ऋषलाती हैं। एक साह्ल्यिकार श्रादशवादी और यदायँकादी दोनों ही शो कढ़ता है, 
और सत्य बात तो यह हे कि क्रिसी मी सफल काम्यकार के लिए दोनों दी वादों को 
लेबर चक्षना आवश्यक है, स्पोंकि साहित्य यदि करे श्रादशैषाद को लेकर चलता 
है, तो लोक फी श्राध्पा उठ पर नहीं जमती, बह देव सन लोक गा स्य क्री 
याह शे जाती है। मनुष्य उस तक पढुचने के लिए अपने फ्रो सम्रय नहीं पाठा। 
शत उम्रको छोड़ बैठता दे। इसी प्रकार यादि कोई साद्ित्यिढार कोरे युयागराद्‌ 
का दी चिधय छखा है, ठो मनुष्य फे सूर्य और उन्नति की परद्धि तया सदुमाषता को 
प्रर्णा नही फिक्व्ी | उसकी शरण को संठोए नदीं प्राप्य पोदा और समाज की अनेद 
अप्रस्पाओं का सुशमणय भी नहीं क्षेदा छत बह लोड का ध्पिक कल्याण नर्श फर 
सक्वा। इससे ध्यावश्यक यही है डि सात्ित्य, ऋदुश धौर यथायवाद दोनों ही को धप 
ताजे । साहित्य का मस्त यधादंदाद, दी मभींव पुर छड़ा हो, प्र ठठके विकास, भल्तार 


ईब्र् व] 


और ऊंचाई फलिए थादर्थवाद क्रा उिस्तृव धौर उन्तुक ध्राकाश रदें। ऐसा साहित्य 
ही सबजनसुलम दवमान्प दया सवहिवकारो शो सकता है। 


अब इय देखें कि काम्यशास्त्र का इन वादों से कोइ उम्दस्प हो झकठा दे या नहीं 
कान्यशास्त्र फ्न्‍्य की धास्मा, उसझे स्वरूप ठया काड्य के श्गों का चैंशानिक दिशलेषय 
फरता है यह उसका मुझप काय है, थत इसके थस्तगत इन वादों का कोइ स्थान नहीं 
६॥६ा कदि शिद्धा थौर काब्प डी प्रदुर्चियों का छप्पयन करना भी इसका कार्य है, 
पर बह मुफ्य नहों, गौय है । इन प्रद्ाचयों के अन्दयत उपयुक्त दादों छा भ्रष्ययन हो सकता 
है, कवि शिक्षा फे अन्ठयत भी संस्कृत तथा हिन्दी के अ्रथों में वस्तु और चरित्रों का 
उणन फ्रेठा द्वाना चाहिए, यद बठाया जाठा है। वर्शँ मी इस ययायत्रादों शौर च्ादश 
दादी दो दृप्टिकोयों का श्रध्यपन फ़र सड़ते हैं।पर ये द्राब्यशास्त्र के मुझ और 
प्रधान पिपय नहीं दें। 'झऋत क्राध्यशात््र फे श्रन्य पिद्धान्तों डी भाँति इनका अप्ययन 
नहाँ हो पकदा । 


रहस्पदाद 


यह भावना, जा झाब्य के अन्दर्गठ, मानव और उठऊ़ी परिस्पिदियों श्रथवा जगतु 
की निसकार श्रौर सब यापी ईरवर फे परनिष्ठ सम्दप में चित्रित करने डी प्रेरणा देी है 
रहस्यवाद कहलाती है। भनुष्य का व्यक्तविरूप में अथवा जगत के विभिन्न पदायों का 
इंप्वरफे पाप मधुर, लिग्प भझ्षदा प्र सम्ब'ध प्रद् करने वाले स्मणीय वाक्य 
रहस्थवादी काम्य का नाम प्रश्य करते हैं। भ्रठ २हस्पशद सी जओोवन की एक प्रदृत्ति, 
दृष्टिकोण अथवा धारण है, जिस प्रध्टार कि ययप्यवाद या आादशवाद्‌) यथाथवाद या 
आादशेबाद्‌ जहाँ पर लोऋ जीवन फ सामान्य अनुमत्र को छेकर इलते हैं, वाँ खस्‍्पदाद 
अ्रस्ाधारण झाध्यारिनक अनुभव को बपक करता है | रधस्पवादी भावना फे मौतर ईश्वर 
का साझ्ार रुप उठना नहीं बन पड़ता, जितना निराक्ार रूर। धत निराकार या निमुण 
के उपाधक जितने भी कदि हैं उनकी स्वनाओं में रइस्पवादी भावना फ दशन इसमें 
सूमावत होते है । हिल्दी काय में यह मावना बहुत प्राचीन है / प्रादीन हिल्दौ के 
भ्रत्मत सिद्धों का दाहित्य रइस्पवाद से पूण है। इसी प्रकार इिस्दों फे प्रारम्पिक्ध थुग 
में फरीर, दादू बादि तथा शेममसार्सी, दुफो जायसो, कुदनन, मझन चादि फी कविता में 
रहस्थवादी भावना का ही ममुख सौम्दय झौर रपायी विशेषता हे। रहस्य माबना बड़ी 
अधुर धौर उच्च भाजना हे । इसके साथ ऐसी एप्डि प्राप्ति होती है मिठ्फे द्वारा झमी 


( ४२२] 


जीव ईरवर फे सम्बंध में ही देख पड़ते हैं । ईरवर भी हमें श्पना सुगा जाने पढ़ठा है। 
कमी वह इमारे प्रेमन्यात के रूप में आता है और कभी पदि फे रुप में | फ्रमो रब 

शक्तिमान के रूप में और कभी श्रणु धणु में व्याप्त मानव-नसुलम भावा फे द्वारा व्यक्त 
किन्त सर्वान्तर्यामी फ्रे रूप में | इन सभी रूपों में द्रष्टा से उसका घनिष्ठ सम्ब'ध रहवा है 
अत रहस्यन्मावना भ्रानन्द कौ मायना है और बढ़ी सापना के बाद प्राप्त होती है। 
जिस प्रकार तुश्नसी, काब्य झा साय राम फे युए-गान में हे मानते हैं, ठते अफार 
जयशंकर प्रत्ाद, फाब्य दी प्रधान घाय का रहस्यवादी ही मानते ईं। इसका प्रा, विव्णु 
छाददोंने 'छाम्य भर कला तपा अन्य निद-व में 'रहस्पवादः शीर्षक के श्रन्तगंध दिया है । 
इसका तातपय यदी है कि प्रसाद के विचार से रद्दस्यवाद्‌? ही काब्प की भुणय प्रंदूत्ति दोनी 
सादिए । परन्तु यह सर्वभान्य श्रौर ययार्यवादी दष्दिकोश नहों है। यह भादशंयादी विचार है, 

क्योंकि इमें विश्व फे काव्य करा अधिकांश रहस्थवादो प्रवृत्ति से इतर प्रवृत्तियों का चित्रण 
फुरा दुश्रा दिखलाए देता ऐ। करत रहस्‍्यपाद क्राथ्य का शनिवर्य अंग या समी 

कास्यों मे पाया जाने बाला अंग, या अ्रषिकांश में पाया ज्ञाने प्राला तत्व नरों 

कषह्या जा सकता । इसलिए हम प्वनि, रस, रीति, थ्रलंफार श्रादि फी भाँवि इसे कास्यशाख 

झा प्रमुख झय नहीं मान सकते । रइस्पवाद फ्रो एक प्रकार की प्रदृत्ति विशेष दो मानना 

झावर्पक शोर समीचीन है| 


छायावाव 


छामादाद्‌ की भी पअ्रधुनिक हिन्दी कविता में बढ़ी धूम रही है। एिन्दी में प्रारम्भ 
में छायावाद और रहइस्यवाद एक द्वी समझे गये | पर भीरे पीरे उनका झन्तर स्पष्ट शे 
गया। आधुनिक कंदिताओं के देखने से शात शेठा है क्रि रहस्यवाद एक मावना या 
भ्रवृचि है । इसका सम्बंध विपय से ईशौर शान्तरिक मादयना से, पस्तु छायावाद 
शैली ही झषिक है श्रांठरिक प्रवृत्ति नहीं। इसका सभन्‍्ध श्रान्तरिद्र मावना से ऋषि 
नह है, श्स्‌ भ्रमिन्यक्ति के दंग से ईं। ध्ान्तरिक भावना से छायावाद मे थोड़ा बहुत 
रुस्बघ जो दौस पढ़वा है, बह रषश्यवाद फ॑ रुम्पक़ के कारण | उसके कारण इसमें दो 
विशेषद्ायें था गई हैं; एक तो जगत को प्राशमय और घनुभूदिन्मय सममता श्रीर 
उक्फे मीठर अपने मादों फ्रो ब्यक्द देखना, उससे आना सम्बव स्पास्ति करना, और 
अपने अन्त की यूझुम अनुभूवियों अपठा काससनिक झनुभूतियों का प्रकाशन कृरना। 
इन दोनों को अपनाकर चलने के कारण श्राघुनिक रइस्यवादी कविताओं में मौ छाया 
दादी शैली देखने को मिश्तती है, घ्लौर कुछ छायावादी कृविणायें भी ऐसी जान पढ़दी 


[श्र 


सैसे रइम्यवादो हैं। छायाबाद को अपनी ब्यस्तिगत विशेषता दो रुप! में ध्यक्त हुई दे । 
प्रथम, सूदम भौर काह्मतिक अनुभूति के अद्रशन में, द्विदोष, लादणिक और प्रवोकात्मक 
शैली के प्रयोग में | इस प्रकार इम छश सऊते हें ह्रि छायावाद अधुनिद टलन्दी कविया 
को वह शैली है जिसमें दृद्म थ्रयवा काल्पनिक स्वानुभूवि छो लाजइुणिक एवं प्रतीकात्मक 
ढंग पर प्रकाशित करते हैं । उसमें ऋलम्बन प्राय” अस्पप्ट रहता है। 

के 


जन-सापास्य म छुछ उम्रय तो छाग्रवाद, अस्पष्ठकाद्‌ के रुप में प्रसिद्ध रहा। 
खित्में कवि झे रुथ्य॑ वियार स्पप्ण नहों और जो भध्पप्य और अरूर्ण वादपों में कही 
ययी हो। एडी हे फुविता छायावाद रे नाम से प्रस्याद यी। यह अ्रस्पष्यठ़ा, छामावादी 
कविताओं में सूदुम श्रजुभूति और शब्दों फे लाहणिक प्रयोग फे कारण ही आई थी | 
पर यह कद्दा जा सक्षता ह ऊ्रि कुद नौठिखुये क्षियों में पद ययाथ ही विश्वास को 
प्रत्य !सद्ध फरतो थी। जयशकर प्रदादु' रा विचार है कि रोठड़िकालीन प्रचलित परम्परा 
से, जिपमे श्र वन की ्रवानता थी, इस थ्र्मार की कृषिता में भिन्न अद्ार के भावों 
की नये दंग से भभिष्यस्ति हुई। ये नवीन भाव झान्तरिक रप्े से पुलकित ये। झाम्यन्धर 
धर्म भावों की ग्रेएया; वराह्म स्पूल थ्राद्धार में मो ूछ जिचिशता उत्पन्न करती है। सुद्म 
आम्यन्तर भावों फे प्रकायन में स्यवह्वर में दलित परदन्‍्योजना धररफल रदी। ठनके लिए 
नवीन शैंली, नया वाक्प-पिन्यास श्रावश्यक्र था। श्रव आस्यन्वर सूकम मावनाओं को 
झामामयी शैली में प्रराशन प्राप्त दुआ । यही प्रशाद जी क विचार से छाम्रावादू है। 
वे छाया को अ्मियक्ति डी विशेषता या कपन-सौष्ठव के रूप म छेते ईं। छाया, धनुभूति 
या अ्रमिन्‍्यक्ति फ्री भागिमा प्र निभर करती ऐै। उनके हो शदों में “बन्शत्मकता, 
लाज्षणिकठा सौन्द्यवय प्रदीडू-विधान तथा उपचार-वक्रता के साय स्वानुभूठि की विद्ृत्ति 
दायावाव को विश्ेषदादँ हें) श्रपने मीतर से मोतों क पानी को तरह अन्तर-स्पर्श क्रक 
भाद-सम्रपण करने वाली ध्रभियस्ति छामा छात्तिमयों दोवी है ।* 


इस प्र्ार इम देखवे दें ढ़ि छायावाद धतभूतिं या भमिव्यक्ति मंग्रिमा ड्ो लेवा दे 
और प्रकाशनन्शौप्ठठ छे उसका उस्रत्प है । यह कविता की श्ात्मा ड्रो यूदरम स्वानुभूति 
और अमिव्यस्वि-छौष्ठक क घन्ठमत मानकर चलवा है। शत काच्यशास्त्र से इसढा 





१ शुक्त थों के छायाराद पर विचार इस पीछे दे चुके हैं । 


२ फ्स्य भर कला तथा भ्न्प नियाघ, एप्ठ १४८! 
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सम्द व है। यह काव्य की श्लात्मा और स्वरूप दोनों पर प्रकाश दालवा दै। दुक्स 
अनुभूति, फाज्प की आत्मा है और उसकी आमामय अमिम्यक्ति काब्य का रुप ई। ये 
मान्यतायें: क्ान्यशाश्त्र से सीधा वम्दघ रखती ई। शद देखना यह हे कि श्नमें कोई 
नबीदता है; या प्राचीन दिदाति ही नये रूप में उपस्थित ढ़िये गये हैं। छायादाद को 
काब्यशास्त्र के श्रन्तगंत श्रायरयर भर महत्वपूर्ण स्थान न मिल सका। इसछा एक 
फारण तो यह है कि छापावाद फ्री भान्यंदाथों को लेकर किसी पिद्गान्‌ ने फाय्यशास्तीय 
ढंग पर इसड़ी व्याख्या और विवेदना उपस्थित नहां को, श्ौर इसको नवीन सिदांव 
हए रुप नह दिया गया । दूछए कारण यद्ध हे कि दिचार करने पर इसमें नवीन दिदधांत 
के योग्य फोई नवीन मा-यता भी नहीं दे । श्रत्तः कान्यशास्त्र से सम्बंध रखने को योग्यवा 
रखते हुये मो ठउर्म इसे पान नहीं मिला। श्ान्तरिक और बाह्य दोनों दृष्टिक्ोों से 
छायावाद कास्यशा्त फे भशचीन ऐिद्धार५ों को ही अपनाये ह॥ प्रभन ठो छायजाद खुदुन 
स्वानुभूवि पर जोर देवा दे, अनुभूति का प्रकाशन, रस ठिद्वांत फ॑ अन्तर्गत धा जाता है, 
बढ चाहे स्वानिभूवि शा चाहे परानुभूति) हाँ स्वानुभूछि पर ज़ोर दैनां इसकी विशेषया 
अपरय है, पर इस पर अंग्रेजी फे गीति काब्य (५775) दा प्रमाव पढ़ा है। धमिन्‍्यस्ति 
सौष्ठव, स्पष्टतया स्वनि बाह्मेकिड और अल्कार टिदांदों के पन्तर्गत हैं जिसके बिना 
काम्य फे- अन्‍्तगंत श्रमिन्‍्यक्ति सौष्छव था दी नहीं सफसा | अतः छायाबाद इस पुध फी 
नवीन शैली ते हुए भी प्राचीन छिद्धांदों के बल पर ही खड़ा ऐ। 


छायावाद का विद्ञास श्रणिक नहीं हुआ । इसका आरम्म भी स्वस्‍्प वासुर्मढल में नहीं 
हुआ। ओर प्रौरम्म फे समय इस "बाद! का स्पष्टीकरण मो नहीं हा पाया अतः जन 
साधारण धर पाठज़ों की सदानुभूवि तशा विद्वानों का सहयोग भी इसे नहीं मिक्षा। इसी 
कारण से फाब्य-छिद्धांतों की उस्कृष्ट बातें अपनाता डुआ मी छायाबांद छाया का दी प्रौषा 
रहा, जो पूणतया पनप न सका अनुभूति के रूप सें रत को अपनाझर तथा धमिव्यक्ति के 
रूप में प्यनि ग्रहण करके छायावाद के पनपने में फोई उन्देद न था पर लेखकों फ्री स्वय॑ 
अस्पष्टदा और सम्रीणता फे कार्य उसका पूर्य उस्योग न शो सका | अन्यथा छायावाद 
छिदी फविठा को और अधिक उत्कृष्ट पस्तुयें प्रदान करने म॑ बंचम या। फिर भी इस प्रवृति 
की आधुनिक काण्य को सवम्रेष्ठ देन ऐ। 

अभिव्य&जनावाद 

अभिष्यंजनाथाद को छायााद का ही एक रूप और इसी के श्वन्तात समर्भना 
चाहिए। था ता अमिम्पेजनावाद का विद्धांव काब्य का एक स्वतात दिद्धांत है 
जिसके अस्तगव भ्रमिस्यजना फो ही क्रान्‍्य फ्री आमा मानते हें। शमिव्य॑जना, भाषोदापन 
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और भावषक्राथन दानां में ही समर्य होवो है। इसे व्ोक्ति सिद्धास्व के डी समर 
दिद्वानों ने समका है। पर ट्िनदी मं झमिव्यजनादाद स्वदत्र रुप में नहीँ भ्राया। गई छायाशद 
के अन्तर्गत थपना पिल्तार और प्रमाव दिखाता रहा हे! कम से कम उसझी व्यायया 
उसी के झनन्‍्वमत की जा सकी है, श्रताः इसकी तो चर्चा ही चर्चा रही । यह निताम्त 
प्रशिवमीय छिद्धान्व है थौर नाम भी वहीं थे लिया गया है ! कांचे के 'बरमिन्पकतायाव! 
दो हो एमरे यहाँ मी चर्चा छिड्ो, पर उतदा क्षोई अपना स्वतत्र भ्रस्तित्व जम नहां 
पाया । भरठः उच्त पर छषिक विचार करना आवश्यक नहीं हे । 


अयतिबाद _ 


छायावाद्‌ की प्रतिक्रिया और तमाजवाद के अभाव ने प्रयातिषाद क्रो जन्म दिया है । 
छायावाद धौर प्रगविवाद दोनों की हरणाओं में श्रन्तर यह है कि छाणशद क्रो कवियों 
और कलाकारों ने जत्म दिया है | छायावादी कविता प्रथम प्रचुर मात्रा मे हुई और उधक्े 
छावावाद नाम एवं विशेषतायें बाद को निर्धारित हुए, जबकि श्रमतिबाद फ्रविता के 
अन्दगव प्रयम नहीं झाया, वरनू प्रचारदों द्री जिहा भौर लेखनी में अधिक रहा। 
छावावादी रचनाथों से थपस्तुष्द थौर समाजवाद से प्रभावित साहित्यिक समुदाय में 
प्रगतिवाद की चर्चा जागी श्रौर श्रपने राजनीतिक आंदर्शों क्रो साहित्यिक माध्यम में 
प्रकट करने का प्रयस्न हुध । इस अकार प्रगग्विद एक बाद के रूप में थाया। बाद 
और सम्प्रदाय फे रूप में साहित्य फ॑ लिए उमी वाद हुरे हें, स्पोंकि वे रचना को रूद 
धौर कवि को सभ्य छर देते ईं अ्रतः किसी भी वाद? कों लिए बिना दी विद्वानों और 
रछिग्रों को प्रचलिव कविता की सन्ध श्रौर उत्य आलोचना फरनी चाहिए | यह बात 
अब्छी नहीं है कि यदि क्रियी एक सम्प्रदाय का स्यक्ति, किसी बाद? विशष पर आस्था 
र्सने बाला स्यक्ति जो भी लिखे, ठीऊ है गौर श्न्य लेखद दोषों भौर अविभादीन। 
यह बात सद ही वादों और उम्रदामों फे साथ ने केवल दाद्वित्य में वरन्‌ पे, राजनीवि 
और 0माज में भी चला फरवी है और यथाय॑ अ्रयाति में बाधा पुँचाती है । झतः खाद? 
के रूप में प्रगति चाहने दालों प्रो अमीप्सित परिश्याम धराप्त होना कठिन है । इस विपय मे 
छा गे! वी ने 'संक्रन्तिकाल री कुछ साहित्यिक समस्‍यायें शोप॑क निबंध में लिख है-- 


#पृस साहित्य से श्रगति पेदा हुए इतलिए यह प्रयति यौल साप्षिपप दे, यद कटा 
एज बात है भौर यश भर्गात शौल साहित्य है इसलिए प्रगति पैदा करेगा, यह बिल्कुल 
दूधरी । एरिणाम को परस छर उसको चेष्टा झा आरोप बौज पर कर देना भूल है। 
प्रगरतिशीक्षता, साहित्य पर मिणय करने वैंठकर स्वर एक नैतिक पिधान बस जाती है; 
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प्रयदि का बाद! बन कर स्वय एक रूदि हो जाती है। साहित्य के लिए तैयार किये गये 
बधनों में यह स्वयं पेंच जाती हे (१! 


अत यह मानना पढ़ेगा कि बाद के फेर मे पढ़कर प्रगत्रिशीलता का यथा उद्देरय 
दी नष्ट दा जाता है, और यह स्वयं उद्धां वादों का एके अंग दो जाती दे जिनके विरोध में 
घह खड्टी हुई है । प्रगतिवाद, साहित्यकार या कृषि का पय-प्रदशन नहीं कर सकता | वह 
एक श्राय॑ यद कर सकता है हि सन्‍्चे धालोचक पैदत करे जो हि कुरुदि पूण, दोप-भरे 
आर सड्ी्श साहित्य का विरोध श्र सुन्दर, रुच्धाहित्य को प्रोत्ताइ7 प्रदान करें | 


विचार-यूषक देखें छा प्रगतियाद का उद्देश्य बढ़ा ही भला, छँचा और उपयागी 
है । उसका यदृश्य है कि साहित्यकार ऐसा साहिस्य उत्पन्न करे जो मानव-जीवन श्र 
समाज को प्रगति दे सक तथा उसे पंठन फी और न ले जावे, साथ ही साथ वह सवजन 
मुलभ है सरल भाषा में लिखा दुआ शव श्रौर पधाप जीवन क्रो लेकर चलने वाला हो । 
संक्षेप में प्रगतिवाद के मूल म यही यातें हैं । यह बातें इमारी साहित्यिक गति में परियतन 
उपस्पित करने फे लिए हैं, साक्ष्य फे लिए. एकदम नई यातें नहीं हैं, क्याँंकि हमारी 
साहित्यिक शरा म एइसे भी इस अ्रक्ार का उद्दोश्य देखने क्रो मिला है! वुलसौदास जी 
ने कान्य की, प्रमतिवाद फे श्रनुकूल ही ध्याख्या की है जब उन्दोने कहा है कि-- 


“सर रूषिद छोरति पिमण, सुनि भाव्रदि खुझान। 
सहज पैर पिश्लराय रिप्र जो सुनि फराहि बखान ॥/! 


+-रामणरिसमानस, दास कोड | 


अतः प्रगतिशीक्षत्रा फान्य फे लिए कोइ नई वस्तु महीं | प्रयिशीलवा युग मु में 
बदछ भी उफठौ है। एक युग के लिए जो प्रगतिशीलठा हे दूसरे युग के क्षिये वही श्रगति 
ही उशुती है, जैसा कि किसी समय राजनीतिक छोत्र में राजतंब्रवाद! (एकछबल्म) 
राष्ट्रद्गठन फे लिए अ्रावश्यक हो सकता है. और दूसरे शांतिमय युग में प्रजातमवाद | 
किसी युग म जघ झनता भ्रशिक्षित है, सरल भाषा में, सौथे ढग पर काब्य लिखना 
आवश्यफर है; पर दूसरे युग में जब सभी शिक्तित, फ्राब्यरसिक और विद्वान हों, तय 
भाषा और भाव का सारल्‍्य काव्य का गए नहीं, वरन्‌ ध्रषुण होगा जैसा क्रि सकृत 
साद्टिय के इतिदास म दम देख सकते दैं। अठः प्रयद्धिशीलता विचार और प्रराथन 








है विश छुं ( छ्षेपरु आया) इक ७७ । 
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को सपच्छन्दुता पर मी निर्भर करती हैं। जब लेखक और पाठक दोरना की बुद्धि विकसित 
श्र मस्तिष्क सुला दो, वभी प्रगतिशीलता झा तदझुवी है। 


इस प्रड्भार प्रगठिवाद द्राह्य क उद्देश्य की शोर सफेत करता है यह कषि शिवा 
के भ्रन्दगव अपना स्थान रत सकता है पर कान्यशास्र के लिए नवीन तिदात उपस्थित 
नहीं करता । प्रगविवाद, इस घारणा का प्रचारक देक्ि काब्य था साहित्य क्रो सर्वजन 
मुलभ, उपयोगी भ्रौर उत्नति फे पथ पर ले जाने वाला होना चाहिए । श्रतः इसके ध्रन्तगव 
जो बातें ईं, वे हमारे काध्यशासत्र के प्रन्यों के प्रयोजन में पहले से ही व्यक्त हो घुडी 
६ थौर वे उसके उद्देश्य की हो ओर सकत फरती हैं। हस कारण से इस कास्प फ्रा 
कोई नपीन सिद्धांत नहों माना जा सकता श्र काम्यशासत्र फे श्रन्वगठ इसका कोई 
भदल्तपूण या श्रावर॒यक स्थान नहां हो सझता है । 


प्रयोगवाद 
छायावाद की कलात्मक विशेपता जो प्र गतिवाद के आने से रुछु बाधित दो गई थी, 


भत्र धर नवीन रूप में प्रयोगवाद फे रूर में प्रकट हो रही है । इसमें नवीनता, 
किजचुयता और चमतारदाद की डाए प्रधान है। इस पर अुरोपीय और विशेषकर 
अंग्रेज़ी काव्य की नवीन भ्रदृछ्ि का प्रमाव्‌ दै। प्रसिद्ध श्रम्ज़्जी कद और झालोचक 
दौ० एस० इलियट प्रयोगवाद फ॑ प्रमुख प्ररेक हें। इसमें झ्राज की नपोन बौदिद्न चेठना, 
नवीन जीपनद्वष्टि फ़ो नवीन प्रतीकों, उपमानों भर अ्प्रस्तुवों के द्वारा व्यक्त करने का 
प्रयात्ष देखने को मिलता ६ । इस प्रयोगषाद में आधुनिक दिन्दी क्राव्य के दो बर्गों को 
अलग घलग रंग से प्रभावित क्रिया दे। जहाँ इस वाद ने गीत भर सद्वज मा्दों को 
प्रकट करने यालले कत्रि को काम्य म नख्य उपसान सहज बणन, प्राकृतिक पृष्ठभूमि 
क्रो भल्लुत करने में सह्दायवा पढुँचायो दे पर्दा दूसरी घोर इसने कविता क्री सदज प्रतिमा 
से होन कुछ ब्वक्तियों की रचनाओं झो नितान्त गद्य रूप में लिखने क्री एक भूमि मी 
प्रदान की दै। कहीं करों तो चरूच्छाखादिता और रूपीनता थाचीन श्वर कोट के 
चित्र-दाण्य की विशपठाधों दो प्ररित करती हुई जान पड़ती है। फिर मी श्सम सनन्‍्देद 
नहीं कि इस नवीन वाद ने कुछ सुन्दर स्वनाओं का यष्टि म शह्ययता कौ है | गौतों 
और प्रगीतों म श्रान वाली एऊस्व॒स्ता और पुनरुक्ति क्रो समाप्त कर उन्हें एऊ नूतन 
वाज़गी ते संग्रव कर दिया है । इसफ्रे छ्टज श्रयोग मे श्रदुद्धति और अ्रमिन्‍्याक्त डा मेद 
मिट गया है और अनुभूति को अपनों सइज और प्रांजल अ्रमिम्यक्ति मिक्ष गई है, यद्यपि 
झुछे प्रयोगवादी अनुभूदि ढो पूझठया काव्य से बद्धिप्केउ कड्ो के प्रयोग स्ी कर रदे हैं| 


(बच) 


कान्यशाकहु् र इबिद्धोण से यद थपषिकांश प्रदीह्वाद और गिम्दवाद को ईी पुष्ठ 
कुस्ता दे। इसमें भी प्रतीऊ का योग कम परातु गिस्पात्मकता झा प्रचुर मात्रा में 
स्यृवद्टार शो रदा दे। इसे एक वाद या प्रवृत्ति दी समसना चाहिए। इठके सहज भौर 
भावुक रूप से श्राधुनिक काब्य काफी श्राशान्वित है। 

उपसंहार 

ऊपर देख [चुक हैं कि आधुनिक युग में जा अनेक साह्टित्यक बाद फैले हुए 
है, उनका काम्यशाज् के साथ क्या सम्धभ है, और इस निष्कृप पर पहुँचे हैं, कि इन 
ध्यादों! मे कोई मी बाद आधुनिक काव्य फ॑ लिए श्रावइश्यक या उपयोगी नवीन 
प्िदांव प्रदान करते म॑ समय नहों हे। इनफ श्र दर्गत काम्य छी पूण व्यवक्ष्या मी 
नहीं हैं अतः ये फाम्यशासत्र का स्थान नहीं ले सकते। एम भ्रमबश ही गह विश्वास 
सा फरते रे ईंकिये कान्य दिद्धान्द हें और घाधुनिक कान्य का पथ प्रदशन कर 
सकते हैं) पर इस प्रम को इमें श्रय दूर फरके एल्दी काब्य के किए उपयोग 
ऐसे थात्ष का निर्माण छरा आवश्यक है जो हिन्दी कषिता और साक्तिय डी 
यथार्थ में प्रोन्‍्नाइन भौर घुगि प्रदान फर सफ, और जिससे प्रेरणा पाकर कृषि 
ऐसी करविठा रचे कि सुनने बाला यथा पढ़ने वाला यथार्थ आनन्द पवे श्ौर अपने 
जीपन फ॑ ये छण उपयोगी झो( कूठ हाय उमर, जिनमें उसे इस मड़्ार का आनद प्राप्त 
हुआ | वह शाद्र साधारण पाठक और उ_मालोचक के हाथ में ऐसा आपदंद दे सके 
जिसमे कि कृषिता फे भीतर का दूध और पानी श्रलग घलग किया जा रुफ़े। इसके 
परिणामस्वरूप ही सक्ताब्य को प्रोक्ताइन तथा दोयपूण शर्व कुरचिन्युक्त काब्य का 
निराकार हा स्रेगा। तभी ऐसा काब्य भी रचा जामेगा जिसकी स्वना से कवि फ़ो 
सस्तोप ए, समाज और देश को गौरव ह्वो श्रौर जो पाठक फे लिये भी अ्रमूल्य निधि 
बन सफे । 

उपयुक्त फाम्यादशों फे ज़िए दो बातें विचाय है।--प्रधम तो यह हि क्या कोई ऐसे 
मग्रीन ठिद्वांच दूँढे जा सकत हैं, जो शाधुनिक काम्प को नवीन मूल्य प्रदान कर सके । 
दूसरी बाव यह दे कि नवीन ठिद्धांतों के श्रमाज में क्या प्राचीन कास्य-सिद्धांत उपयोगी 
मी हे! इन दोनों प्रस्‍्नों के उत्तर में हम कद सकते हें कि (विचार पूथड़ देखने से 
छिद्धावि एकदम नवीन कमी नहीं निकला करते | जो नवीन सिद्धांत के रूप में युगन्युय 
में इमारे सामने उपस्थित हुश्ना करते हे, वे यथापत्ः प्राचीन सल्िदांतों की युग फे 
अनुकूल ऋावश्यफ और नवीन ग्याख्यायें दें। इस टप्टि पे इम कराब्य फे पपन्‍्मदर्शन 
के लिए शिस काम्पशञ्र का निमायु करें उसमें यह श्रावर॒यक है फ्रि उपयोगी प्रादीन 


[अर्थ ] 


ड्राब्यादर्शों का व्यवहार करते हुए उनकी इस नवीन दृष्टिकोण से आराधुनिक् युग के 
लिए उपयोगी व्याण्या उपस्थित करें| इस श्रक्वार हम न केवल क्राब्य के लिये झादश 
रख सकेंगे, बरनू इम प्राचीन ठिद्धांतों को भी एक कदम और आगे बढ़ाने का प्रयल 
दरेंगे, उनका मी परिप्कार करेंगे | परम्पंण से घृणा, उठा बहिष्कार या ध्ष्याग कमी भी 
जौवन के लिए. आवश्यक नहों, श्रावश्यक्ध ई उसका विज्ञास झौर परिवर्तन । इसी विचार 
क्रो सामने रख कर इमें काज्यशात्र के आवश्यक दिद्धांतों की नवीन व्याख्या उपस्थित 
करनी चाहिये जिससे उनका युगोपयोगी विकास हो सके | 


इतना कर छेने के बाद इस कहेंगे कि आधुनिक काब्य की उन्हीं नवीन सिद्धावीं 
के भ्नुसार खरी न्याख्या दोनी चाहिये। कवि स्ववत्र शोता है, यह हम शझनते हैं।पर 
उसझी स्वतअता और मौलिझुवा, उसकी ऊँचाई भौर सायंकता में शी होवी है, पतन 
और अवनदि में नहीं। अ्रधोगनन के लिये कवि को भी स्ववत्रता नहीं देना चाहिये। 
इसके लिये आपश्यकठा। हे, अनता की घाहिस्यिक शिक्षा की | प्रत्येक ब्यक्तिो 
सत्काव्य का पारखी होना चाहिए ! दूषित वस्यु को सइन फ़रना छजनता 
डी रुचि के प्रतिदूल होना चाहिए. । यदि मारा कान्यशास्त्र ऐसा कर सके तो उसकी 
जारी सफलता है। साहिस्प की एक एक पक्ति, एक एक शब्द की जाँच शेनी चाहिए 
और जहाँ मी दोप या गुण हो उनड़ा दिम्दर्शन समात्ोचक छा या फाब्यशात्री छा 
कृतब्प है। ०» 


जहाँ इम जनता को इस प्रकार शिक्षित करने की बात कहते ईं वर्शा पर कवि की भी 
शिद्दा का भरन शआ्लाता है। कदि भी जनता का शी एक अंग है। उसमें मी अनमिशवा, 
ग्रशिक्षा और सुरुचि के श्रमाव में चुराई श्रा सकती हे | अत उसड़ी स्वतत्नता का ध्यान 
रखते हुए मी कविशिदा”? की बातों को निधारित करना आवश्यक है। ये बातें 
श्म प्रचलित और सुरुचि पूर्णो साहित्य फे मीतर से है खोज फर निकाल सकते हैं। 
फरषि को, विषय और वर्ण॑न-शैलो का पूर्ण शान दोना चाहिए.) उसके भ्रन्वगद शन्दन्वयन 
और माव प्रकाथन की सामण्य होनी चाहिएे। ब्रिना लोक का शान या प्रमाण आदि 
के कवि की प्रतिमा विडुसित नहीं हो सकती | क॒वि की बर्यन-शेली के विविध दंगों का 
निदशन काम्यशासत्र फे अन्ठगत कवि शिक्षा में शेना चाहिए। कवि स्वयजों कुछ 
कहे या लिख उसका उसे स्पष्ट शान होना चाहिए | अपने विषय के श्रति उसझौ स्पष्ट 
भारणा शे । भूलमुलेयाँ उपस्थव करना कंवि का काम नहीं । उसे स्मस्थौय उपयोगी 
तस्यपूर्ण साहित्य की रचना करके लोक के बीच प्रतिष्ठित और सम्मान्य रथान स्वर्य 
बनाना चाहिए। 


[ ब३० ३ 
गुणों और दोषों की रूढ़ि और एकदम शा््रीय “यारुया छोड़ कर नवीन न्‍्याऊपा 
और नवीन नाम भी श्रापश्यक हैं| गुणों और दोपों के दी शान से सुन्दर” साहित्य विकास 
पाता है| अब वह दिन तो ऐ नहीं कि जब हिन्दी में लिखने जाले द्वॉदुने से मिलते पे । 
आज हिन्दी म तख़कों क्री फरमी नहीं है, श्रत हमें उनफे सम्मुख समय पर कायादश 
उपस्थित कर उनऊ़ी प्रतिमा के वि्रास में सहयोग देना चाहिए | 
इस प्रफार काश्यशाज् के अन्य जिनमें विपय विवेचन पूण झौर नपोन ढंग पर हो, 
जिसम॑ नवीन सचनाों को लेकर मली भाँति विचार ड्िया गया हो, जिसमें थुग परिषतन 
के ठाथ-साथ आवश्यक स्याझ्या उपस्थित हो, साहित्य सेदी श्रौर रवि दोनों के सामने 
भाना भाषरयक दे। इस प्रकार के प्रभों फे झभाव में न भरांलोचक को कोइ नियम या 
म्रापदंढ मिलवा है भौर ने कवि को फाई मार्ग प्रदशक। यदि थ्रालोचक पुराने छिद्धान्तों 
फो लेकर उनके श्धार पर झालोचना करता दे वो उसकी सिल्शी उद़ाई जाती दे भौर 
उसका रूद्गियादी या पुरनिया कु कर अनादर क्रिया जाता है | और यदि उत्त एिद्धान्वों 
को एकदम तिखांजलति दे दी जाय तो श्रालोचक की भालोचना में कोड तष्य 
नहीं आ पाता । फ्रषि भी नवीनवा फे फेर में प्रुकर ऐसी राह्यों में भदकंता रएता हे 
जो निर्दिप्ट से दूर बोइढ़ की झोर शे जाठी है और उसी प्रतिभा डा स्दुपयोग नहां 
हो पावा । क्रमीन्कमी वो 'पयई पढरी के साठ! के समान इमें विणने चमडडीसे श्रादर्श 
शवने छुमापने लगते हैं. कि उनकी अकार्चीषर में चौंषिया फ़र एम ध्पनी पस्तओं का 
धद्ष्कार और विरम्क्ार करने लगते है और एक रुमय ऐसा ध्रावा है जब कि एमें भ्रपनी 
गाते भी विदेशीय विदानों फे द्वारा पढ़नी पढ़ठी हैं) ऐसा अ्रचसर बड़ा ही श्रमंगलकारी 
हवा है। हम अपने को पूण रीवि से पहचानने का प्रयक्न करना चाहिए श्ौर अपने को 
पहले पदचान कर तभी दूसरे को पहचानने का प्रयल करना त्वादिए ! 
आज वह रुमयु पिर जाया है जब हमें श्रपनी प्राचीन साहित्यिक उर्म्चि का मूल्य 
फिर से शाँकना दै। नवीन प्रकाश में उसडु ठत्व उतमना है झौर आचीन #ाम्य और 
शास्त्र फ्री परम्पण को पिर से जाप्रत फरना हे। प्रस्तुत काग्यशास्त्र फे धविद्धाप्त मं छमी 
सुचनायें उपयोगी चादे न हो पुर उसकी जानकारी इसमें छ्वावरयक दें। उनके यथार्य झान 
के ब्िमा इम झपनी विकास सम्द'णी आ्रावश्यक्तायें नहीं उमक सकते, घत इस मन्प की 
जईाँ पर इस इब्टि से आपरयकृठा योक्रि इमारं प्राचीन, मध्य कालौन और अवाचीन 
फ्राम्प-शाक्ष के प्रन्‍्पों फ्री दूवना मुरक्तित रहे, पर्डा दूसरी दप्डि से मी इधका मस्त द्टे। 
स्यो्षि पूष कृषित मयों की सीमा और अ्रपूणठा को समझ कर ही धम शरावरुयक भ्माव 
को दूर करने का प्रयज्न फर सकेंगे | 
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रे प्रमिनव युप्त झनिनब सास्वो, घ्वस्यलोइचोचन 
३ श्ननर देव झआाब्यहल्यनताकति 

४. झआानन्दरद्धन घ्वन्यालोड 

४. कुन्तक बस्येक्तिवौशिन्‌ 

६ उदुमठ ऋलऊक्ारसार उप्रई 

७ केशव निश्व अलक़ार शखर 

८६. जयदुव अन्द्राज्ोे 

६ दंडरी अाब्यादश 
१० परड्ितराज जाननायथ रसपयाधर 

१२ «स्तनुनि साटयंशानद 
१२ मानुदतत रुख मणरो, सर तताय्या 
१३ भासइ द्रान्यालबार 
४ झांज ससस्‍्वठी ऋठानरस्व, वपार पद्चशा 
१४... मम्भद काब्य प्रकाश 

२६ बढ खयार विलहू 

१७. श्जशुखर रछन्य नानासा 

रेप बामन ड्राब्यालछ्ार दूत 

१८५ विखनाथ साहित्यदप्य 
रे ब्यछ अन्निपुयय 
२१ द्ारदुतनंय मादप्रकाशझनन्‌ 
र२ देमचन्द्र झान्पानुशाथन 


२३ द्ेल्द कृविकरठामरय 


0 है छ 2. # न 2 0 -+ 


४0 587१७ ८७७ >>: :छ नि मंडे हक की 
ड़ फर # मे दडफ़डरदलः:<ड 


न न 
कक लक 


६ भ३१४ ) 


२ हिन्दो-प्रन्य 


लेकक 


अयोध्यातिंद उपाष्याय 'हरियौघ! 
झजुनदास फेडिया 
उमाशंकर शुक्त 
काहैयालाल पोद्यार 
१2) 

कुकपति मिन्न 
कृष्ण बिहारी मिभ्र 
कृष्णशकर शुक्ल 
फेसरी नारायण शुक्ल 
केशचदास 

5 
गुलनावराय 
गंगाप्रसाद पोदेय 
अन्दूबरदायी 
चिन्तामाण जिपाठी 
चिन्तामणि जिपादी 
जगन्नाथ प्रसाद 'भानु! 
जगन्नाप प्रसाद 'भानु 
जयशकर प्रसाद 
जयशऊर प्र साद्‌ 
ध्योठिप्रछाद 'निमल 
जसूब 3 सिद 
बुलवीदास 
दूखइ 
देवदत्त 


घीरेन्द्र पर्मा 
नन्दुदुलारे वाजपेयी 


श्रम्थ 


रखकलस 
मारतों दूपण 
नन्द॒दास प्रयावली 
फा यरहुपद्रुम मास है 


» भाग ३ 
रछ रहस्य 
मविराम ग्र यावली 
कशब की फान्यकला 
धाधुनिक काव्यधारा 
क्विप्रिया 
रप्तिकपिया 
नवसर्स 


मह देवी का श्िवेचनात्मऊ गद्य 
पृथ्वी राज राख 

कुविकुलरह्पत4 

अ्टगार मजरी 

का-अप्रभाकर 

नायिका भेद शंकावनी 

छ्रामायनी 

छा ये श्रौर कला वया झन्य निमन्‍्ध 
भेवयुगका 4-विम्रश 

मापा शृएय 
रामचरितमानव 
कृश्विडुल उए्ठामरणख 
भावविलात, भव्रातीविज्ञास रस 
बिलास बस्‍ब्य रवायन, मे/ चब्दिकों 
विचार घारा 
बीठवी शताब्दी भाधुनित्र शादिल 


रद 
२६ 
३० 


रे! 
श्र 
३३ 
३४ 
३२५ 
१६ 
३७० 
झ८. 


३६ 
है] 
॥$। 


२ 
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४६ 


लखक 
नागरी प्रचारिणी समा 
पदुमाकर 
प्रताप नांरायण मिश्र और ] 
शुकदेव पिद्वारी मिल 
प्रवापनारयण छिंद्द 


यड़थ्याल (6० पीताम्गर द्) 


ब्रजसतनदास 
बेनी (प्रवीण) 

भगवती प्रसाद्‌ व।जपैयी 
भगवान दीन दीन! 
मिखारोदास 


भूषण 
भद्ादेवी वममा 


प्रशवीरप्रछाद दिवेदी 
माताप्रप्ताद गुप्त (डास्टर) 
मिथयाधु 
हा 
मुरारिदान 
मोतीचाल मंनारिया 
१ 
रामकुमार बमा 


का 


रामचद्र शुक्च 
६ 
छ 


प्रन्थ 
हिन्दी उ्चै-रिपोट स 
परदूमाभरणु जशद्विनोद्‌ 


साहित्य पारिजात 

रस्युसुमाकर 

गोरखबाणी 

भारतेन्दु मन्थावली 

नवरस तरग 

युगारम्म 

झलकार मजूपा 

का'पर नियय, श्टगार निणय 
शिव्राज भूषण 

दीपशिसा, यामा, श्राधुनिक कवि 

भाग १ 
रख रजन, साहित्यप्लाप, सा्िश्यस्दण 
छन्दी पुस्तक साहिस्व 

मिभबन्धु विनोद भाग १, २, ३४ ४ 
दविन्दी नवरत्न 

जउवन्त भूषण 

शिगज्ञ में पीर रस 
राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा 
झाधुनिक कवि, भाग ३ 

हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक 
इतिद्दास 

चिन्तामणि भाग १ 

चिन्ठामणि भाग रे 

इन्दौर का भाषण 

जायसी ग्रन्यावली 

हिन्दी कान्य में रहस्थवाद 

छिदी साहित्य का इतिददात 


डंप्ड 


६६ 
घ्छ 
घ्च्ड 


[६४१६ )ी 


लेखक 
रामधारीसिंद दिनकर! 

१३ 
रामशं+कर शुक्त् 'राल' (डाक्टर) 
शरामशऊर शुक्त्र रसाल! (डाक्टर) 
राहुल साक्त्यायन 
लघिराम 
लद॒भीनारायण पिंद 'सुयशु? 

है] 
लक्ीमागर बाप्णेंय (डाक्टर) 
विश्वन!य प्रभाद मिश्र 
वेव्यरिया 
श्य महुन्द्र दाठ (डाक्टर) 
श्रीक्ष्णलाल (डाग्टर) 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
शिवशिंद्द समर 
सब वंदानन्द हीरानन्द पाक़्यायन 'अशेय! 
सीताराम शाख्री 
मुसदेष मिथ 
सुन्दर दास 
सुमिनानन्दन पत 

॥24 


चूरदास 


सूयद्धान्व जिपाठझी निगलाा 
क्र 
ड़ 
3 

संनापति 

इज़ारी अग्मद दिवेदी 

इस्वश राय बच्यना 


प्र्थ 

रेशका कुस्देन, नोलकुमुम 
हकार रखउन्वी 
अलकार पौयूष (पूवाद्ध ) 

अलऊार पीयूप (उच्ठराद्ध) 

हिन्दी काव्यघारा 

गवणुश्वर कल्मतर और महेश्वर विल्ञास 
काय में अ्भिन्‍यजनावाद 

जीवन क॑ तल भर छाब्य के सिद्धान्द 
आधुनिक ट्विन्दी कब्य का इतिहास 
परदाऊर पवामत बादमय विमश 
दिल्‍दी मे नवरस 

सास्थणिलोचन 

आधुनिक दिन्दी-डाव्य का विकात 
युग और सादित्य, रामयिकी ढाहिसिक़ी 
शिवसिद संसेज 

जिशुकु 

सादित्य सिद्धान्त 

रखयुव 
मुन्दर विनास 
पल्नव, ग्राम्या युगवाणी, यंगान्दर) 
धाधुनिफ कषि माय २ 


सूर सागर 
सादित्य लद॒री 


परिमत 

प्रन्‍ाच पंद्स 

प्रदाथ प्रतिमा 

गोतिका; अनाविका 

कवित रस्माकर 

्‌िन्‍दी साद्वित्य की थूमिका, कशीर 
निया निमत्रण 


[ *३७ १ 
३ हिन्दी के हस्तलिखित ग्रय 


क-यानिक सप्रहालय से डा० नवानोशकर याज्षिद्ध के सौजन्य से प्राप्त 


छेसरू ग्र्न्य 

१ अमृत कृति चित्रदिलास 

२ उडियारे रस चन्द्रिका जुपुन्र प्रशाश 
३ फ्रालिदास पघुविनोद 

४ रृप्यनहदेवरूपि श्याररस माधुरी 

भर. वाल कदि च्चांग 

६ जनराज कंबिता रखविनोद 

७. देव रउविनाठ, सुस्रखापर तरप 
८. नाजर सदृजराम लदृेराम चन्द्रिश 

३ भोलानाथ घुमन प्रकाश 

१० रखिक मुनति अलकार चन्द्रोदय 
११ रूराई रूपज्ञात 

१२ रखा नाबिक्वा मेद 
१३ लाज़ कलानिधि दूच चन्द्रिका 

१४ शोन कदि नवनरस चन्द्रोदय 

११. दांननाथ रुउपीयूपनिधि 


ख-प० कृष्णविहारो मिक्र गधोलो के पुस्तकालय से भरी प्रजकिषोर मिथ 


के सोजन्प घछे प्राप्त ) 

छेछक ग्र्न्व 
१ चन्दन काम्पयामस्ण 
२ जाति साहित्य नुधानिधि 
३ यशवन्त सिंह श्य्यारशिरोमणि 
४ लद्धिशाम सदयरवर कल्नवछ 
४. वेरीसाल भाषामस्य 
६ भीरवति काब्य चरोज 


[ अझ८ | 


ग-वतिया राजपुस्तकालय से आप्त । 


लेखक ग्र्य 
१ धनज्ञात कांताभूषण 
२. कालिदास वधूविनोद 
रे गोप कखि रामच द्रव भूपण 
४. चिंतामणि त्रिपाठी आंगार मंजरी 
५. नारायण कबि नादूयदीपिझा 
६. यादूब खां रखमपण 
७. रामसिंद रनिवास, शलक्रार दुष्णु 
८... शिव प्रधाद रखमपण 
६.  झुकृषि प्रहाप स्यग्याय ऋौडदो 
१०७. सुकंषि रतनेश अलकार दषण 
घ-सवाई महेंद्र पुस्तफालय कोरछा! (टीफमगढ़) से आप्त । 
॥ श्रशात कान्काभरणु 
२ उदयनाथ करीन्द्र सतचन्धरोद्य 
३. कुमारमशि मह् रसिकरसाल 
४ मोप रामचद्र भूषण रामबदापर्य 
५ दामोदर देय श्र्थालकार मजरो 
£. देव काब्य रछायन 
७. नव्॒लसिंद कायस्थ रठिकर्जनी कै 
पं. परमानन्द्‌ 7 रखतरंग 
€  ससलीन रसप्बोव 
१० यमदास कुरिक्यट् मं 
११ लद्धसाम मशेश्वर बिलाम 
२१२ भीम ठपतति रणघीर हछिंइ काब्य रत्ताकार 
शै३ यूरदि का यछिद्धान्द 
इ०-+ काशी नापरी प्रचारिणो सभा-पुस्तकालय? से प्राप्त 
१. चिन्तामणि कव्रिकुल7 ल्पतद 


६. मुसरिदान जसवन्त जशोबूसय 


हब आह का ३ हा | दुप [त 


दर कक ४ आई नर 


[४३६ ] 


डेखक ग्रन्य 
लघ्दियान मदेश्घर विलाच 
बोष मुघानिधि 
मन रछ रलाउली 
प्रचापताहि काव्य विलाछ 
रानझिंद रख श्रोमायि 
जबान श्गतरा 
ब्ज्ञग्द्ध रख दिलास 
सोमनाय शायर डिलाछ 
ठेदादास ख्वदपन 
ड>पत्र-पत्रिकाये 


छोड रिपार्ट, नापरी प्रचारियी स॑मा-द्वाया सम्पद्ति 
ऋागरा प्रधास्यी पजिकाो 

अब आती 

डिशिन भारठ 

ब २ ।दुग्म्दर जन रुप्दाय का सादाशिकरि 
उब्छ्ठी 

सर्गत्य समालोचक 

आदित्व सुद्च 

जारित्व सम्मेलन पंजिद्य 

हिन्दी प्रदीत 

िुत्वानी 


[ ४४० 3] 
प्रू--अग्रेज्धी ग्रन्य 
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अससजतनभान- कम 


अनुक्रम खिका 


.--मन्पानुक्रशिका 


फ्ज़ 


अषदरण 
अग्निपुणण 
झनामिक़ा 

अनुप्रास विनोद 
अमिनव नाद्यशासत्र 


अमिनप भारी 
अरस्तू का कान्य विदान्त 


अप ससस्‍्टाटिल आन द्‌ श्राद ऋाव पोरट्री- 
अलबेलेलाल जू को घपप 
अलनेले धात ५. फ्रो नजशिज 
अर्तड्रार 

अलडकार शऋामा 

अलकार गंगा 

अले ड्रार-चख्रिका 
अलंआार+चन्धोदय 
अर्नकार-विन्तामाय 

अलकार दपण 

अलकार दोपक 

अलेंडार पीयूप 


अलकारुूपवाशिका 
अलंकार प्रकाश 
अखकार परनोचरी 
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